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الاهداء 


نهدي هذا المعجم ال ذكرَّى أستاذنا الكبير الْمَرحُوم الأستاذ 
زكي المُهندس اعترافاً بما نَدِين لَهُ به من فضل . 
كامل المهندس 


مجدي وهبه 
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تصدير 


لقد خطرت ببالنا طويلاً فكرةٌ الشروع في وضع معجمٍ شاملٍ للممسْطلحات العربيّة للّغات والآداب, ثم 
اكه ؛ لنا أخياً الُرصةٌ لتصنيف هذا لمجم مُرَاعِينَ في وضعه الاقتصار على المُصطلحات العربيّة للغات 
والآداب الغربيّة التي يهتمٌ بها الباحث العربي » ومعتمدين في ذلك اعتماداً تاماً على ما وَرَدَ في ١‏ مُعجم 
الأدب» للدّكتور مُجَدي وهبه. غير أنَنا أفضنا بمعجمنا هذا في التَعرُضٍ للمُصطّلحات المتعلقة باللّغة 
العربية وآدابها. واستندنا في ذلك إلى المراجع العربيّة القديمة والحّديئة الخاصّة بالأدب العربي في جميع 
عصوره. 


كما أننا لم دغر وُسعا في البحث عن مُصْطلّحات اللّغة العربيّة في * شتّى تواحيهاء من أدب ومّعان ) 
وبيان 2 وبديع ٠‏ ونحو وصرفف» وعرُوضٍ وقواف., ولهجات». وتجويدء وتوحيد وفرق » وتفسيرء 
وحديثء إلى غَيرٍ ذلك. . وعلى هذا يستطيمٌ الباحث أن يَعْثْرَ على حاجته منها دُونَ بَدْلِ الجهود المُضنية التي 
قد تقعٌدٌ به عن المُّضي والاستمرار في بحثه. 

وقد فَضصَلْنا في بعضٍ الأحيانٍ أن نَقْتبِسَ تعريفات المُصْطلّحات بألفاظ مؤلّفيها القدامى وعباراتهم دون 
أي تَغيِيرٍ حرصاً من جانبنا على عَرْضٍ هذه التّعريفات بنصّها الأصلي لِيَفْهِمَّها الباحثون كيّف شاءوا لا كما 
شاء لهُمُ المُصّنْفان'. 

وإتماماً للفائدة بذلنا جُهْداً كبيراً فى البحث عن المُصطلح الانجليزي المُقابلٍ التمطع العربي في 
مؤلّفات كبار المُستشْرٍقين » وَوَضَعْناٌ بجانب المُصطلح ‏ العربي . بيد أننا لم نوقق دائماً في في العُثور على هذا 
المصطلح , وفي هذه الحالة عن ومح المُصُطح العربي بالرُوف اللأننية» حسّب تُطْقِ في العَربيّة ؛ علو 
توما شل كياد التبختر من فل 

ولا يَفُوتُنا في هذا التصدير أن نوه بالجهود العديدة التي بذَلّها الأستادُ أُحْمّد شفيق الخطيب, مدير 
دائرة المُعاجم بمكتبة لُبئانَ» والملاحَظات البالغة القيمة التي قدَمَها لنا أثناة الطَبّع» وبما بذله الأستاذ وجدي 
رزق غالي من الجهود الموفقة في مراجعة هذا المعجم . وإبداء الملاحظات القيمة قبل قبل الطبع . 

كما لا يمُوثنا أن نَذَكْرَ مَعْ م الشكر والامتنان الأستادّين خليل وجورج صايغ, صاحبّي مكتبة لبنان. 
اللّذين لَولا تشجيعهما لنا ما حرج هذا المعجمٌ الى حيّز الوجود . 

وأخيراً وليسّ آخراً نَتَوَجَّهُ بالتَقدير والامتنان لَرَوْجِتَيْنا اللتَينٍِ أعدنا لنا كل سبل الرّاحة والتّشجيع أنناء 
الحقبة الطّويلة الي استغرقها إِخْرَاجٌ هذا المُعْجَم. 

وختاماً نأمُل أن ايكون هذا المُعجم وافياً بحاجة الباحثين وطلاب الات والآداب» وأن يَصلْحَ ليكور 
مُقَدْمَةَ لمُعْجَم أُوْفَى يَسِيرُ على هذا التمج . 

المُصنفان 


مقدمة الطبعة الثانية 


بع أو كنوت لقي الأولى من « معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب» نتيجةً 
لاقبال الأدياء والباحثين والطلاب على اقتنائه ارتأينا إصدار الطبعة الثانية من هذا المعجم 
الفريد بلة جديدة تتاشى وسلسلة المعاجم التي يندرج ضمنها هذا المعجم . 
فكان أن أعاد المؤلّفان قراءة المادة وعالجاها بالإضافات والتعديل والتصحيح حيثما 
اقتضت الحاجة . فجاءت هذه الطبعة بحمد الله أكمل من سابقتها وأججل . وإنا نشكرٌ جميع من 
أسهموا في اخراج هذه الطبعة بهذا الشكل والمستوىء والله ولي التوفيق. 
دائرة المعاجم ‏ 
مكتبة لبنان 


فائدة: ألفاظ المعجم مُرَتّبة ألفبائيَاً مع ملاحظة ما يلي : 

١:الحرف‏ المشدّد اعتبر حرفين. 

؟ : الألف الممدودة اعتبرت ألفين. 

*: اعتبرت الهمزة بحسب كُرسيّها » فا همزة فوق الواو.تعتبر واواً والمكتوبة على ياء ياءًا ؛ واعتبرت الهمزة المفردة 
والمكتوبة فوق الألف ألفاً. 


الأداب الرفيعة 
وهي كل أدب يقصد لذاته لا لما يقرره من حقائق 
أو ينقله من معارف أو يحققه من فوائد عملية» بل لما 


)1628 عانامم 


يعرصه من نواح ججالية وقدرات على تنمية ذوق رفيع . 
, ويصدق على: )١(‏ المقالات والدراسات البتي تتناول 
الم الفنية لأدب ما تناولا يتميز بالأناقة والجدية 0 
ونادراً يستعمل بمعنى الأدب الإنشائي أو الخيالي 2 
النحو وعلوم البلاغة وفئون الشعر. 
وقد شاع هذا المصطلح بصيغته الانجليزية في 
أوساط الأدب والتعلم بأواخر القرن السابع عشر 
وأوائل الثامن عشر في انجلتراء ثم استبدل به المصطلح 
الفرز نسي وع 661165-17 بعد 0 


آداب المائدة عأأعناوناء عاطة) 

هي آداب تواضم عليها العباسيون من الخلفاء 
والوزراء وعلية القوم في العصر العباسي الأول وهم على 
مائدة الطعام , ومنها أن يضم الآكل شَفْتيْه أثناء المضغ , 
وألا يستأثر لنفسه بلون من مَحاسن الطعام, وألا يمسح 
فمه بكمه., وألا يتناول إلا ما بين يديه وألا ينظر إلى 


مو اوس 


ما بين يدي غيره. وألا يطلب ما لا يُحْتَمَلٌ وجوده . 
جا ور 3 امه 
اداب المُسامّرة 

6061 م602 0ء2 


هي الآداب التي لا بد للنوِمم من إحسائها في مجالس 
الخلفاء والورّراء وعلية القوم حتىق يُخف على قلب 


01 عا)أعناولاء 


مُنادمه . وكثير من النْدّماء اعتلَوًا مَنْصِبّ الوزارة أو 
ظفروا بالصلات السَنيّة بسبب إحساتم التَبْسّط إلى 
الخلفاء أو غيرهم أثناء الحديث في ساعات الرضا 
والغضب . لذلك تنافس العلاء والأدباء واللغويون 
والفقهاء في إتقان هذه الآداب . 
آلاية 76 
في الشعر العبّري القدم. هي أحد الأجراء التي 
يتكون منها المزمور الديني . وفي الكتاب المقدس عامة 
هى إحدى الجمل في أسفار العهد القديم أو أناجيل 
العهد الجديد المرقمة ترقبا مستقلاً في كل فصل من 
أسفار العهد القديم أو أناجيل العهد الجديد . 
وفي القرآن الكريم: جمْلة أو جُمَل أثْرَ الرّقف في 
نهايتها (م . ج . ك.) . 
1 “به المَدَنيّة(انظر: سور القرآن) . 
آلذيةٌ المكيّة (انظر: سور القرآن) . 


الاباض (وبوزنلة15) 
هم فريق من الخوارج في العصر الأموي (40 - 
١+‏ ه)تن تنتسبُ لعبد الله بن إباض الذي كان يرى 


أن المسلمين عر كفارٌ دين لتمسكهم بالتوحيد 
وبالقرآن والسنة» وإنما هم كفارٌ نعْمة. ولذا يحل 
التزوج منهم والتوارث معهم. ولا يحل قتل أطفاهم, 
ولا يرى أن القَعُود عن الخروج للجهاد كُفْرٌ. ( انظر: 


الأزارقة ) . 





الاباضية الحشوية 


الاباضية الْحَسْوِيَة 

هو اسم كان يطلقه المعتّلة على خُْصُومهم من 
المجَسّمة والمشسّهة ومن كانوا لا يؤولون آيات التشبيه في 
القرآن الكرم برغم قوهم إن الله لا يشبه شيئاً من 
المخلوقات» وقد هاجهم الشاعر بشر بن المُتر 
(١٠٠5ه)‏ شيخ معتزلة بغداد ورئيسهم. (انظر: 
المشبهة والمعتزلة) . 
الابتداء ق80ط1) 

هوء في العروض العربي اسم لكل جزء يعتل بعلة 
لا يوز وجودها إلا في أول البيتء, أو أول الشطر 
الثاني منه ( على رأي) » وذلك كالخرم . 

مثال ذلك قول امرىء القيِس ( 1١10‏ ٠م‏ 
ق ه ): 

رَعَِْنْ ها حدرة بدرة 

(مِنْ أخُر: مِنْ خَلّف). ف (شُقَّت) وَزنها 
(عُوثْنْ)؛ مخرومة» فهي ابتداء لأن الخرم لا يكون إلا 
في أول البيت أو أول الشطر الثاني منه . ( انظر: العلل » 
والمخرم) . 
الابتكار 

هو الأصالة والاستقلال في إنتاج الموضوع أو 
المضمون, وعكسه المحاكاة أو التقليد. ولقد مرّ 
تعريف المصطلح في الأدب الإنمليزي بأدوار عدّة: 
فعُرّف أحياناً بأنه القدرة الفطريّة على إنتاج المادة 
الشعرية للتفرقة بينه وبين المقدرة التي يُسيطر عليها 
العقل أو العُرف أو التقليد . زعريك آنه بأنه إنتاج 
الأشياء خيالية كانت أو غير قابلة للتصديق . وعَنِي به 
تارةً إنتاجٌ الأدب القصصي أو التخيلي من فين 
وروايات للتمييز بينه وبين الحقائق التاريخية . وقصد به 
تارة أخرى التوفيق الفني بين الحقائق التاريخية والزيف 
أو البهٌسان الخيالي, والتوفيق بينهها يكاد يكون 


10 


٠ 


ومع أن معنى المصطلح الإنجليزي تضمّن أصلاً 
إيجاد الموضوع أو المضمون (حتى من طريق التقلييد 
والاستعارة من الكُتّاب الآخرين) إلا أنه استعمل 
أخيراً ليشير بصفة عامة» عن طريق ارتباطه مُدْرَك 
الخيال, إلى الأصالة والاستقلال لكن لا إلى درجة 
الابداع أو الخلق . 
الإبداع 

عند ابن رشيق الْقَيْرَوانَيَ ( 7 ه)ء هو إتيان 
الشاعر بالمعنى الْمسْتَطرَف والذي ل تجر العادة بمثله في 
لفظ بديع . 


از عناع20 


والفرق بينه وبين الاختراع عنده أن الاختراع خَلقَ 
المعاني التي لم يُسْبَقَ إليها صاحبّهاء والإتيان بما لم يكن 
منها قَطَّء وأن الإبداع للفْظى والاختراع للمعتى . 

والإنداع عند ابن أبي الإصبع (76:1ه)في 
كتابه « تَخْرير التَحْبير » هو أن تكون مفردات البيت 
من الشعر أو الفضل من النار أو الجملة المفيدة متضمنة 
بديعاًء بحيث يأتي في البيت الواحد وَالقربنة ( الفقرة) 
الواحدة عدة ضروب من البديع بحسب عدد كلاته أو 
جله. وربما كان في الكلمة الواحدة المفردة ضربان 
فصاعدا من البديع. وما لم تكن كلى كلمة على هذا 
النحو فليس ذاك بإبداع . 
الا بدا عمّة (انظر: الرومانتيكية) . 
الإبدال 

هو إخحلال حرف مكان آخْرّ في الكلمة نتيجة 
لتطور صوتي حدث على مر العصور بشرط الاتحاد في 
المعنى. وهذا هو الابدال اللغوي: وهو غير مُطرد . 


و 


مثال ذلك تَظ نظت أي نظ تظتت» وتم تقصّبيت أي 


ا 


تَقَمنَصْت» وبحتروا متاعهم. بَعْثْرُوا أي فرّقواء 
والتَهُتان والتّمُتال. أما الإبدال الصَرّفِ فهو كذلك 
وضع حرف مكان آخر في اللفظ. لكنه يطرد في فاء 
الافتعال وتائه. مثال ذلك: اتَصّل (في اوُتصل) 
وازْدَهَرَ (في ازْتَهَرَ) . 





1١١ 
. الاب بّدالَ الصرْفِي (انظر: الابدال)‎ 


آلابْدالَ الَلعَوِي (انظر: الإبدال) . 


فين 
الرُقَبّات 
هو لقب لعْبَيْد الله بن قيس بن شُريْح بن مالك بن 
ربيعة ( نحو 80 ه)ء شاعر بين . وإنما لَب 
بذلك لأنه كان يُشَبب بأكْثرَ من فتاة تُسَمَى رقي . 
ٌ كّ بها مم لاأتناع نطسة 
هو - عند ابن أبي الإصْبّع (501 ه ) - أن يقول 
المتكلم كلاماً يحتمل مَعْنْييْن مُتَضادَيْن لا يتميز أحده] 
عن الآخر ولا يأتي في كلامه بما يَحْصُلَ به التمييرٌ فيا 
بعد ذلك. بل يقصد إبهام الأمر فيه| قَصداً. ومثاله 
قوله محمد بن حازم ( 51١60‏ 08 
باك لله للحَسَن 
والستوران في المتسبين 
يا إملمم الى ظَر 
فقوله « بنت من » يحتمل المدح والذم . 
الإبهام وَالتفسير نا باتتعوطه 


عند العَلويَ (539 ه ) في كتابه « الطراز» هو 
أن تورد المعنى المقصود في الكلام مُبْهَمَاً حتى يذهب 
السامع له في إبهامه كل مذهبء ثم تتبعه بتفسير يزيل 
إبهامه . ومثال ذلك قوله تعالى : « إن الله لا يَسْتَحيى أن 


(161102/126-:3 033:5 وط1) 


يضرب مَثَلدٌ ماوع 5 فسره بقوله تعالى : ١‏ بعوضة فهما 

فوقها». ففي إعهام الأمر أولا 5 تفسيره بعد ذلك 
, له وتعظم لشأنه . 

أيُو الشيص (وتطقتطةثناطه) 
هو لقب للشاعر العبامي مد بن عبد الله بن رزين 

(193 ه؟)ء وهوابن عم دعبل ( 580 هجرية) . 

أبو العتاهية (ةلإنطقاث-اسرطم) 
هو لقب لإسماعيل بن القاسم بن سويد بن كيسان 

(١151ه)‏ لقب به حينا ظل يتغنى باسم جارية من 


الاتباع 


جواري زوجة المهؤدي تسمى عتبة» فقال له المهدي: 

إنك إنسان مُعَنَه» فغلب على اسمه هذا اللقب . 

0 أيُو ألو نى ( تقتم0 01م م 
صفة ابتدعها الفيلسوف الألماني فريدريخ نيتشه 

عطءوعاء !ا طءنرلوم في كتابه ١‏ ميلاد المأساة» 


٠‏ عألق1:388 ععل امتلاع 0 علط ( ١810‏ ) ليصف بها 


كل ما يتعلق بالعقل تميبزاً له عن الغريزة» والفرد تمييزاً 
له عن الجماعة, والحضارة تمييزاً لها عن البّداوة 
والفنون التشكيلية تمبيزاً لها عن الموسيقى. وقد وَصف 
كل ما هو غيرٌ أبوللوني بأنه ديونيسي نسبة إلى الإله 
الإغريقي ديونوسوس 2100/5005 إله الخمر والغريزة 
في حين ان أبوللو هو إله الفكر الواعي والنور . 
الأبيقو ره َه ع م8 
مذهب أبيقور 50١(‏ - 06" ق م) الذي و 
على إسعاد الذات بلذة معنوية لا يعقبها ألم. وقد أسية 
فهمه وريد به اللذة المادية . يقول أبيقور: « الفلسفة . 
عارلة بعل الحياة سعيدة بالنظر والمعرفة » ( مج 9) . 
وفي الأدب عامة: يطلق هذا المصطلح على كل 
دعوة للتمتع بملذات الحياة الحسية قبل فوات الأوان 
بانتهاء الأجل, وهذه النزعة من الموضوعات المطروقة 
في الشعر الفرنسي والإنجليزي في القرن السادس عشر. 
ولهذا نظير بالشعر العربي في العصر العباسي» وبخاصة 
شعر بشار بن بُرْد (171 ه) وأبي نُواس -1١11(‏ 


موده؟). 
الإتباع ع1 معطا عالنوعع اللا 
هو في اللغة أن ب يتفق لفظان متتاليان في الوزن 


والرّويّ بقصد تقوية الكلام, وقد يكون للثاني معنى 
كما في (حيّاك الله وبَيّاك). فبياك: أضحكك أو 
تربك وفنا لا يكونا د معن كا اي«( حت سنن ). 
وقد لا يكون بمعنى الأول مثل ضال تال, فالتال الذي 
يتل صاحبّه أي يصرعه كأنه يَفُويه فيلْقيهِ في هَلّكة لا 
ينجو منها . وقد تفصل بين اللفظين واو العطف كما في 


الاتباعية 


(حياك الله وبياك). مع ملاحظة أن اللفظ الثاني لا 


يمكن استعراله مُنفَردا . 

( انظر: الوزن والروي) . 
الاشباعيّة ( انظر: الكلاسية) . ١‏ 
الاتجاه الموضو عى لمعم علتاءء زمه 


هو اتجاه نحو الأخذ بحكم كثرة من الأفراد وبا 
رفع ع الزائن.ية إسدريعد . ويُقصّد به بعد 
فلسفة كانط م12 وجوب الأخذ بالقيّم في نظر جميع 
العقول لا في نظر فرد واحد . فالعقل الموضوعي هو 
ذلك العقل الذي يتصور الأشياء من غير أن يُشوَهَها 
بتأويل فردي . والموضوعيّة بهذا المعنى مسن غير شك 
فكرة نسّبية» إذ لا يتأتى لأي فرد أن يتصور الأشياء 
من غير أن يُضفِىَ عليها صبغته الشخصية فضلاً عن أنه 
يستحيل الإجماع في الحكم على الأشياء . 
إتصال المشاهد ربط المشاهد 

5 01 ومتاء ع ممم 

قاعدة في الفن المسرحى وضعها النُقّاد الفرنسيون في 
القرن السابع عشرء ومُقتضاما أن خشبة المسرح يجب 
ألا ترك خالية بين مَشْهِدَيْن بل يحب أن تُشفْل بإِحْدَى 
شخصيات المشهد السابق لتقوم بالمحاوّرة مع 
شخصيات المشهد التالي له . وعلى المؤلف المسرحى أن 
يجعل الانتقال..من أحد المشاهد إلى المشهد لتالي له 
مُنسجراً وطبيعياً . ومن أهم من كتبوا في هذه القاعدة 
القس فرانسوا دوبنياك (14 ١515-15٠0‏ ميلاديا) 
عقمعتطسة'ل دتمعمةء8 غططج في كتابه ١‏ القواعد 
التطبيقيية للمسرح؛ ١161(‏ م) نال عنسوننهء2 
عماقفطا . 
آَلانْمَاقَيةٌ العالمسَه لحماية حُقَوق 
المُؤلف 6001 أطع لمزم لمم لثمن 

( انظر: حقوق التأليف) . 
اتَهامُ النّفس 

تظامّر الشخص يتقبّل لتم الموجهّة إليه بشيءة من 


ممم نعللا 


١؟‎ 


التواضع المتكلّف حتى يستطيع ببذه الواسطة أن ينفيّها 
أو يُبْعدها عن نفسه وأن يَستدرٌ عَطْف مُستمعيه . 
الاثبات 0 لدم 

إيرادٌ الخطيب للآيات القرآنيّة والأحاديث النبويّة 
تأييداً لأقواله . ويقابل هذا في البلاغة اليونانية القديمة 
الجزة الرابع من الخطبة حيث يُدلِي الخطيب بالحجج 
التي تؤيد دعواه . 

وهناك نوعان من الإثبات )١(‏ إثبات الشيء بنفي 
نقيضه مو)وع56» وهو أحد أساليب الخطابة ومثاله 
قوله تعالى: « لو كان فيهما آلهة إلا اللهُ لفَسَدَتا» فقد 
أثبتت الوحدانيّة بنفي التعدّد. )١(‏ إثبات المعنى 
القوي بنفي عكسه و1]0]6] وذلك كأن تصف عملا بأنه 
ليس بِآهيّن وأنت ثريد أنه عمل عظم شاق . 
آلأَثَرُ الأدبي الحماسي 

هو ذلك الأثر الأدبي الذي لا يربط بين أجزائه 

سوى شدة الانفعال والتعبير المسرف . 
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آَلأَمَرْ الخالد 13551 
عمل أدبي أو فني لا تَبْلَى روعته على مر الزمان . 
َي عأوققاء 


دمر الكلاسيكي 


أثر أدبي من عهد الاغريق والرومان القّدامّى» أو 


إحدى روائع الأدب الفرنسي في القرن السابع..عشر . 


آلانْناعئر به وععاء 1" 116" 
هي فرقة من الشيعة الإماميّة تتوالى الإمامة عندهم 
في الْنَيْ عَشَرَ إماماً: علي فالحسن, فالحسيّن. فعلي 
زَيْن العابدين» فمحمد الباقرء فجعفر الصادق 
(44:١1ه)ء:فموسى‏ الكاظم:(87١‏ ه ).ء فعلي 
الزضًا ٠٠١(‏ ه)ء فمحمد الجواد 5١١١(‏ ه)ء 
فعلى الحادي» فالحسن العسكري» فمحمد بد مهادي 
الْمنتَظَر (حوالى 71٠0‏ ه). وانتهى بعض الشيعة 
الامامية عند الإمام السابيع إسماعيل» أخي موسى 
الكاظمء وأطلق عليهم الإساعيلية أو السبعية. عم 





١ 


توقفت الفرقة عند الإمام الشاني عشر لأنه لم ينجب 

ولد . 

آلاجازات الشّعريّة 
ما يُسمح للشاعر من تصرّفات في بنية الكلمة أو 

تركيب العبارة في سبيل التمششي مع الوزن والقافية 

الصحيحين, على ألآّ يَصل هذا إلى حَدّ التشويه. 

وتشمل عند العرب : 

)١(‏ الضرورة الشعرية» وهي رخص منحت 
للشعراء كي يخرجوا بها عن بعض قواعد اللغة لا 
قواعد الوزن والقافية عندما تعرض لهم كلمة لا يؤدي 
معناها في موقعها سواها. ومن هذه الضرورات ما هو 
مقبول, ومنها ما هو معتدل ومنها ما هو مستقبح . فمن 
الضرورات المقبولة كالشقا بدلا من الشقاء في قول 
المتنبي ( 8014 ه): قي الشقا فيها مُقام التنعم ٠ع‏ 
وتحريك المضارع المجزوم والأمر المبني.على السكون 
بالكسر كقول طرفة بن العبد : 

ويأتيك بالأخبار مَن لم ترود , وقول الشاعر: 


165 عناع20م 


أبتي إن أبناك كسارب يومنت 
فإذا دُعيت إلى المكارم فاعْجََلٍ 

(؟) الرّحاف والعلّل: والزحاف تغير يلحق 
التفعيلة بتسكين متحرك فيها أو حذف ساكن منها كأن 
تصبح متفاعلن متفاعلن أو فعولّن فعول, ولا يقع 
الزحاف إلا في الحَشُو ( انظر: التفعيلة والحشو)ء وهو 
اختياري بمعنى أنه إذا لحق التفعيلة الأول من بيت في 
القصيدة لا يلزم أن يتكرر في التفعيلة الأول من بقية 
الأبيات . 

والعلل : تغيرات تلحق تفعيلة العّروض أو الفرّب 
( انظر: العروض والضرب) بالزيادة عليها أو النقص 
منهاء فتصبح مُسْتَفْعَن مستفعلن لسن أو مَفاعيلن 
مفاعي . وبعض العلل لازم, والبعض اختياري . 
الاجازة (11323) 

اهنا في العَرُوض العربي. اختلاف الَرويَ 


الإجاعية 
بحروف متباعدة المخارج كالراء والباء مثلا في قول 
الشاعر: 
خَليلَيَ سيرا وَاتَركا الرّمْل إنحي 
بمولكة والعاقبات تحييد وز 
فبيناه يُسري رحليك قال قائل 
لمن جَمَلْ رخو لملاط جيب 
( انظر: الروي) . 
آلاجازة 0 الر قابة ' غ8غوط0 لتطتم 
هي براءة لؤلّف كتاب ما صادرة من الكنيسة 
الكاثوليكية بأن كتابه بريء مما يتنافى مع الدين أو 
يُسيء إلى الأخلاق . والمعنى الخَرْفِ للمُصطلّح ولا 
شيء يَعْترض الطريق» ويُوضّع عادة بعد صفحة 
العنوان مُباشرةٌ بتوقيع أعلى سُلطة كَنْسيّة في المنطقة . 
000 الجَمَم). 
الاجماعيّة 
حركة شعرية فرنسية في القرن العشرين تقوم على 
أن واجب الشاعر أن ع عن الحياة الجماعية التي يعيش 
في وسطها. وقد بَلُورٌ هذا المذهمب الكاتب ب الفرنسي 


جول رومان و5متهتدهظ1] و5عآبال ( 18446 - ؟لا9١).‏ 


011101 


ومُؤْدَى هذا المذهب أن وظيفة الشاعر هي إبراز قدرة 
النفس البشرية على الفناء في البيئة التي تعيش فيهاء وأن 
شخصية الفرد تمتسزج ‏ حتى على غير وعي - 

كبرى هي روح الجماعة أو المدينة أو المصنع أو 
الكنيسة . فالانفعالات التى تتصف بها هذه النفس 
الكبرى أقوى وأقل تقيّداً م العناصر المكونة هاء 
لأنها بمثابة جموع لتلك العناصر وخلاصة لا في آن 
واحد . وكان لأنصار هذا المذهب نظام خاص في نظم 
الشعر قَنْنَه جورج دوهاميل 2061ة8طنال[ 5عع1مع 0 
وشارل قيلدراك عقملاالا وعاتهط© في كتابها 
« مذكرات عن الأساليب الفنية في الشعر ) كناة 110165 
206 عناوتصطءة) 1 ( 51٠١‏ 1ك كما قننه أيضاً 
جول رومان نفسه مع جورج شينيقيير 0601865 


إجالٍ 


غاب ووءط0 في كتاه) «نبحث ممُوجز في 
القلروض) ٠625156808‏ ع غانة1 غناعط 
.)١95(‏ ويتميز هذا النظام بتجتّب الرموز والمجاز 
وكل المحسّنات والقافية والجناس. كى|ا كان يتميز 
بالتنويع في الأوزان رغبة في التعبير عَمّا كان يسمُيه 
هؤلاء الشعراء بالشعر المباشر الفوري . 
إجمالي 

صفة تطلق على أي نص يُعطي صورة كاملة 
لموضوع من غير أن يعرض للتفصيلات . 
باع هامسء 
الأجوف (انظر: الفعل المعتل) . 
الاحالة المزدوجة 


تنبيه القارىء في مكان من كتاب أو فهرس أو 


51 


عع 611 1055© 
مُعْجَم بالرجوع إلى مكان آخَر يُعالج نفس الموضوع, 
مم تنبيهه في المكان الثاني بالرجوع إلى المكان الأول» 
وذلك لربط نواحي الموضوع الواحد بعضها ببعض . 
الاختجاج ِالمَرآن والحد يث عناونناعمنا 
انل 112 220 كن عط لمع ععمعلاتاء 

أجع جيهير العلماء القدامّى على الاحتجاج بآيات 
القرآن الكرم في تفعيد القواعد, أما الاستشهاد 
بالْحَدِيث فمعظم العلماء لا يَرَرْنَ الاخجاج به في 
مَسائل اللغة لجواز أن يكون الحديث قد روي 
الكت ارنان: عثرا كنا ثرا الأعاديت انوا بحن 
المولّدِين . والقلة ترى الاستشهاد بهء لأنه أولى بذلك 
من الاستشهاد بالشعر الإسلامي نظا لأن الوازع الديني 
فيا يتعلق بالحديث يساعد على تَذكُرِ نُضصُوصه . 
الاختراس 

هو عند ابن أبي الإصْبّع (701 ه) - ٠‏ أن بأتي 
المتكم بمعنى يَتَوَجَّه عليه فيه دَخَلٍ ( شبْهة). فيَمْطِن 
لذلك حال العمل, فيأتق بما يخلصه من ذلك », وذلك 
كقول الخَنُْساء ( 04 ه ؟) في أخيها صّخر: 

ولولا كثرةٌ الباكين حَوْلِي 


0 اارع5و16 


١4 

وما يبكون مثل أخي ولكن 

فاحترست بالبيت الثاني حتى لا يُْظَنّ أن أخاها مساو 
لغيره من المالكين, ومثاله أيضاً قوله تعالى: ا 
يَدَكَ في جَنْيِكَ تَخرَجْ بيضاة من غير سُوء». فقوله 
تعالى : « من غير سوء » احتراس من البَرّص مثلاً . 

(انظر: التكميل. التتمم: الزيادة التي يتم بها 
المعنى ) . 
الاحتماليّة ( انظر: مُحاكاة الواقع) . 
الأحجيَّة (انظر: الأفز) . 
الأحداث, الحادثة 

سلسلة حوادث 07 كانت أو 
ملحمية أو روائية - يرتبط بعضها ببعض بروابط 
السببية في سبيل تكوين حَبّكة ها بداية وتطوير ونهاية . 


امناعة 


الاخراج ابابرناك 
)١(‏ استدلال يُوضّع فيه الخصم بين طرفين 
متقابلين لا مَناصّ له من اختيار أحدهم| ( مج 8). 
(؟) في الخطابة: الاتيان ببرهان يُكْرِه المخاطب 
على اختيار واحد من بديلين كلام] في غير مصلحته» 
كتخييره بين الموت شنقا أو بتعاطي مادة سامة . ويستند 
هذا النوع في كثير من الأحيان إلى مُغالّطة كلامية . 
أخْرّف الْمَّدَ (انظر: مارج الحروف). 
الإحساس 
الإحساس إدراك الشيء بإحدى الحواس. فإن 
كان الاحساس للحس الظاهر فهو الْمُشاهّدات». وإن 
كان للحس الباطن فهو الوجدانيات (« تعريفات٠.‏ 
الجرجاني) . 
وفي الفكر الأوروي في القرن التتاسع عشر: 
الاحساس متصل اتصالا وثيقاً بالحالات الوجدانية 
الجسمية . أما العاطفة فاتصالها وثيق بالحالات الوجدانية 
الناشئة عن التفكير والحياة الخلقية . 
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الأخلاف وعن طق تااة 

هو نوع من الاتحاد تنضم به العشائر الضعيفة إلى 
العشائر القوية الكبيرة لتحميّها وترد العَدُوان عنها. 
مثال ذلك قبيلة تنوخ في العراق: فقد انضم إليها 
واندمج فيها كثير من القبائل العراقية . ويصبح مُقَتَضَى 
دخول القبيلة الضعيفة في حلّف أن يصبح ها جميع 
الحقوق على حليفها القوي . 
إحياء علو 1 ١‏ أدب 8لأسقوع] 1ه 1 ابعر 

تسمية أطلقَت على حركة إحياء التراث القديم 
اليوناني والروماني في الحياة الأدبية لعصر النهضة. 
( انظر: عصر النهضة) . 
آلاختراع (انظر: الإنداع) . 
اختزال صورة الكلمة 

هو حذف بعض الأصوات من الكلمة اختصارا 
لبنيتها وتسييراً للنطق بهاء ومثال ذلك قوهم في المصرية 
العامية « سما » بدلا من « سيم » . 

الكو اواعم البع :رسن امرار لز ): 
الاختصارٌ الكتابي 

هو أن يُكتفّى ببعض أحرف الكلمة أو العبارة عن 
كتابتها . على أن ينطق بها عادة كاملةً, ومثال ذلك في 
العربية : ٠‏ إلخ» ( أي إلى آخره) ( مج و ) . 
الاختصاص 

هوء في النحو العربي. أن يتقدمَ ضمي يتلوه امي 
(أخخص). ويقال هذا الاسم «مَنصُوب على 
الإختصاص». مثال ذلك: نَحْنْ العرب تُقاومٌ 
الإستغمار» فالعرب منصوب على الاختصاص بفعل 
محذوف وجوباً تقديره أخص العرب . 

والغرض من الاختصاص الفَخْرء كما في قول 
الشاعر: 

لنا معشّرّ الأنصار مَجْدّ مُوثّلَ 

بعارقيسائت مر امرشة حدما 


نا8 010 مقط 
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الأخلاط 


أو بيان الرسالة كقولك: نحن الْربِينَ نَمَذَبْ 
الأخلاق ونُتَقَفْ الْعَقَول ونْنَمّي الأجسام. أو غير 
ذلك . 
الإخضاعٌ للأسلُوب 

إخضاع العمل الفني لنمط أسلوي معدّن لا لمجرّد 
مُحاكاة الطبيعة» ويتأنّى ذلك بإحدى طريقتين: إما 
بتمثيل الطبيعة بطريقة فردية تعبّر عن مزاج الفنان أكثر 
ما تعبر عن مَثّل أعلى في الفن أو الأخلاق تواضع عليه 
الناس جميعا. وإما بتمثيل الطبيعة في شككل مبشّط 
تخطيطي يتضمن حقيقتها الجوهرية في مُحاكاة تتميز 
بالرمزية أكثر من تميزها بالتصوير الموضوعي . 

وفي الأدب يُقال إن بعض شخصيات القصة أو 
المسرحية يخضع هذا النمط الأسلوبي متى كانت أبعاده 
تنحصر في بعض الانفعالات والايماءات الدالّة المعبرة 
عن طبيعة هذه الشخصيات . مثال ذلك: شخصيسات 
البخلاء في كتاب الجاحظ ١06(‏ ه) والملهاة 
المرتحلة الإيطالية وملهاة الأمزجة الإنجليزية . 


الأخطل (لقغطعلة-آام) 

هو لقب لأحد شعراء النقائض المثهورين في عصر 
بني أميّة ٠0(‏ - ؟١‏ ه)ء ومعتاه السّفيه, أما اسمه 
فهو غياث. وكُنْبَنهُ أبو مالك ( 40 ه). 
الأخلاط 

لنظرية الأخلاط أصّل في علوم الطب التي كانت 
شائعة بين العرب وبين الأوربيين في العصور الوسطى . 
والمقصود بالأخلاط هنا لا جميع إفرازات الجسم 
البشري - كما كان المقصود با 0 وانما الأخلاط 
الأربعة الكبرى» وهمي ي : الددمء لشم والصّفراء. 
والسوداء .وقد كان لها اتصال وثيق بعناصر الطبيعة» 
فالنار ساخنة جافة. والهواء ساخن رَطْبءٍ والماء بارد 
رطب والأرض باردة جافة. فكانت النار على صلّة ش 
بالصفراء. والهواء بالدم. ولماء بالبلغم. والأرض 
بالسوداء . 
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أداء الكلام 


وكانت هذه النظرية الطبية تقرر أن أمراض الجسم 
والحالات الذهنية والأمزجّة كلها نتيجة لنوعية العلاقة 
بولا عوط نيا بعس ا ا سوه 
الأخلاط أجخرة تصعد إلى المخ. فتؤدي إلى اختلال في 
التوازن العقلي نتيجة لتغلب خلط على غيره من 
الانسان, فإذا امتزجت الأخلاط امتزاجاً سوياً أدى 
ذلك إلى المزاج الكامل المتزن اتزاناً مباشراً مناسباًء 
ولكن اذا تغلب خلط على غيره أدى ذلك إلى تغلب 
مزاج أو حالة نفسية على غيرهاء لذلك امتد معنى 
الخلط ليشمل معنى المزاج . 
أدَاء الكلام 

إخراج الخروف من مخارجها أثناء الكلام . 


1ل 


و الأداء أيضاً عماتإقام عه عمتاعة ]0 نزوب ع1 
وأونادم طريقة القيام بدور تمثيلٍ » أو أسلوب عَرْف 
مقطوعة موسيقية أو كيفية الغناء في أَغْنية ما . 
أَذاةٌ التَشبيه 


01 3616م 


200101 
هي الكاف » وكأنَّء ومثل » وما في معناها . (انظر 
التشبيه ) . 
الأدب (طهلة) 


اختلف معناه عند العرب باختلاف العصور, فقصد 


)١(‏ التهذيب والخلّقَ. كقوله صلَّى الله عليه 
وسلّم : ٠‏ أدّبني ري » فَأَحْسَنَ تأديي» . 
( صدر الإسلام) 
(؟) التعلم» واشتق منه بهذا المعنى «المؤدبون» 
الذين كانوا يُلقّنون أولاد الخلفاء الشعر والخطب 
وأخبار العرب وأنسابهم وأيامهم في الجاهلية والإسلام . 
( عصر بني أمية) 
() التهذيب والتعلم معاًء مثال ذلك: «الأدب 
الكبير والأدب الصغير » لابن الْمقَفم (؟1١‏ ه؟). 
( العصر العباسي) 


15 
(4) كل المعارف غير الدينية التي ترقى بالإنسان 
اجتاعيًا وثقافيًا . 
( إخوان الصفا في القرن 
الرابع للهجرة ) 
(0) جميمٌ المعارف دينية وغيرَ دينيّة (ابن خَلَدُون 
المتوفّى سنة 4١م‏ ه) . 
(1) سْنَنْ السلوك التي يجب أن ثُراعى عند طبقة 
من الناس . 
( منذ القرن الثالث للهجرة - 
أدب الكاتب لابن قتيبة ) 
() كل ما ينتجه العقلّ والشعور . 
( المعنى العام منذ منتصف 
القرن التاسع عشر) 
(8) الكلام الإنشائي البليغ الذي يُقصد به التأثيرٌ 
في عواطف القَرّاء والسامعين . 
( الأدب الإنشائى » المعنى 
الخاص - منذ منتصف القرن 
التاسع عشر) 
( شوقي ضيف: العصر الجاهلٍ) 
ويقابل الأدب بهذا المعنى الأدب الوصفى » وهو 
إحدى الدراساتث التي تدور حول الكلام واتحاهاته 
ونواحي الجودة فيه (مج ك( 1 
وكان الأدب 1116266 في الخغرب يتضمن ما 
0 
| مجموع الآثار النثرية والشعرية التي تتميز بسمو 
الأسلوب وخلود الفكرة الخاصة بلغة ما أو بشعب 
ب - التراث المخطوط أو المطبوع الخاص بشعب ما 
أو بلغة معينة , 


أو الزراعة . 


١1/ 
. د كل ما أنتجه البشر مخطوطاً كان أو مطبوعاً‎ 
الأدب الأوتوبي‎ 
انظر: الأدب السياسي المثالي)‎ ( 
الأدب البروليتاري‎ 
٠. ) (انظر: الأدب اعمال‎ 
الأَدَبْ الثافه أو الرخيص طموى بصوءءغنا‎ 
هو ما كان بَذيئاً زهِيد القيمة من المولّفات‎ 
. المتداوّلة في السّوق‎ 


عع ام 


ادب الزحُلات 

مجموعة الآثار الأدبية التي تتناول انطباعات المولّف 
عن رحلاته في بلاد مختلفة» وقد يتعرض فيها لوصف 
ما يراه من عادات وسلوك وأخلاق؛» ولتسجيل دقيق 
للمّناظر الطبيعية التي يشاهدهاء أو يسرد مراحل رحلته 
مرحلة مرحلة؛ أو يجمع بين كل هذا في آن واحد. 
وقد اشْتَهّر العرب بأدب الرحلات», ومن أهمها « رحلة 
ابن بطوطة » (./الا ه). 

ويعتبر أدب الرحلات ‏ إلى جانب قيمته الترفيهية 
أو الأدبية أحياناً ‏ مَصدراً هاماً للدراسات التاريخية 
المقارّتة وذلك خاصة بالنسبة للعصور الوسطى, كما أن 
علماء الأدب الْحقارّن اعتبروه قسماً من أقسام هذا الأدب 


تون 


سام _ 5 
أدب الرواية (وجة 1 -*ناطة80) 
هو الأدب المستفاد من رواية الآثار الأدبية العربية 
نظياً ونثراًء وإن كان لراويه من البحوث ما يصفه 
بالفطنة وسلامة الذوق. ومثاله: كتاب والكامل» 
للمبرّد (6م؟ ه). 
8م ه َه 
«الادب الصغير ») (#قطعة 5-5و ناط1-408ة) 
هو رسالة صغيرة لابن الْمقَقّع ١47(‏ هجرية؟) 
تتضمن طائفة من الوصايا الخُلْقيّةَ والاجتاعية لإرشاد 
الناس إلى ما يَسَعَدُونَ به في حياتهم بالنسبة لعلاقاتهم 
بأولي الأمر والأصدقاء وغيرهم , ومما جاء في تضاعيفه: 


الأدب السياسي المثالي» الأدب الأوتوبي 


ولا يَمَْعَنّكَ صفْرٌ شأن امْرىو من اجتباء ما رأيت 
من رأيه صواباً. وامظفاء نا رأيت من أخلاقه 
كَرياًء فإن اللؤلؤة الفائقة لا تان لموان غائصها الذي 
ابتركها:: ْ 
آلأَدَبْ السَاسِي المناليء الأدب 
الأو تو بى 16 1قأ م10 

استمر وصف الجمهوريات المثالية منذ أفلاطون 
(454-مغ؟ قم)ء بأنها أحد مَسالك الأدب 
الفرعية المتعارف عليها . وفي مبدأ الأمرلم يكن تعريف 
مفهوم هذه الجمهوريات المثالية مقصورا على أفلاطون 
وحدهء فأرسطو (884 888 ق م) في كتابه 
« السياسة » يذكر مقالات اخرى تناولته. ابرزها 
هيبوداموس ومقضة مم1 مُخطّط المدنية» ولكن 
الشكل نفسه انبئق من النظرية الأفلاطونية القائلة بأن 
كل ظاهرة دنيوية لها شكل مثالي . لذا لا يُعَدّ وصف 
المجتمع في لحظة. مثالية يبلغ فيها الكبال إلقاء للضوء 
على الطبيعة الحقيقية هذا المجتمع فحسب., بل هو أيضا 
دلالة على إمكاناته التطورية . 

وتَمَدَّ جمهورية أفلاطون أهم الأوتوبيات 
الكلاسيكسية على الإطلاق. لأنها تتناول كل مظاهر 
الحياة الجباعية بما في ذلك أهدافها الجوهرية في التبصير 
بككُنْه الدّيانة والفلسفة . ولقد كانت جوري أفلاطون 
1 لتوكيدها على الشيوعية ‏ النمودّج الذي اتبعه عدد 
كبير من الأتوبيات اللاحقة؛ وسير توماس مور 86 
01 تقصطوط؟” (1178 ١686 - ١‏ )ء عَلآمة عصر 
النبهضة, هو أول خلفاء أفلاطون العظام» وهو الذي 
أطلق امم « أوتوبيا» على هذا النوع من الأدب. وفي 
هذا الاسم تلاغب لفظي» فأوتوييا معناها (لا مكان). 
أما إيوتوبيا فمعناها (خَيْر مكان). وهذان التمطان 
من الأوتوبيا يكادان يقسّان أدب هذا النوع كله إلى 
أوتوبيات الهروب» وأوتوبيات تدعو إلى إعادة بناء 
المجتمع . والأولى تعرض نَرُوة خَيَال جامحة لا تعرف 
كبحا أو حدوداً, وهي إسقاط لِحُلم قريب من قلب 





الأدب السياسي المثالي» الأدب الأوتوبي 


الكاتب حتى وإِنْ كان عَصِيَّ التحقيق أو بعيد المنال. 
ويدرج في هذا القسم ‏ قسمم مُحاكاة الأوتوبيا 
«مدينة الشمس» 5016 061 1008© 18 )١97١(‏ 
لتوماسو كامبائيلا 26118ةمتضة 0 10111850 
١ 654(‏ وبمكر)ل أو « الجنس القادم) ع1 
©1132 عق تدده © )١811١(‏ لبولويرليتون 18017320 
811-1١‏ (409-180م١).‏ ولكن منذ 
القرن الثامن عشر أصبحت أوتوبيا إعادة البناء مى 
الشكل الشائع . ردن شرف عن تتاف ارق إل 
إيكازيا؛ لمآ عل 5ع تنا معش أء عمق نزه170 
عأمقعآ دن لالهلكاعة© تصؤألا:11 ( ١840‏ ) لكابيت 
أعطة© عصمعن8 (84/ ١‏ - 14605 )ء و ١‏ النظر إلى 
الوراء ؛ 883617810 ق8تنأء1001 )١84848(‏ لإدوارد 
بيلامي لإتصهةااء8 88:0 ١4154 -1١46-١(‏ ). 


هذه الأوتوبيات هي محاوّلات لإعداد خطة وبرناممج 
للمعيشة من أجل مُجتمّع أفضل ... 


وم يجرؤ غير قليل جداً من مؤلّفي الأوتوبيات على 
اتباع الخطوات المنطقية التي بنى عض أساسها أفلاطون 
مجتمعه المثالي من أبسط المقدمات الأولية. فأغلب 
الكتّاب في مُحاولاتهم دعوة القارىء إلى التصديق 
بوجود الكال المطْلّق قد تصرّروا رحلات إلى بلاد 
بسدة أ أكثارا عبن ابابا يصدها اف طرين حلم أن 
النوم . وكانت نَرُوات الخيّال الجاححة هذه تفتقر إلى قوة 
التخيّل (البَنّاءة) حيث يشعر قارىء الأوتوبيات وكأنه 
أحد مواطني إنجلترا ‏ كا تخيلها وليام موريس 
1015 اسقئتلا11/1 -)١14853--1491(‏ الذين 
يقرأون الروايات المروّعّة التي كانت تصور الشتاء في 
القرن التاسع عشرء وذلك من أجل إضافة قليل من 
المسوؤغات إلى سعادة الأوتوبيات الخالية من الطَّعم 
والنَكهة» كما أن ذلك أيضاً يشير بوجه عام إلى نقطة 
ضعف أخرى في نفسية الأتوبيا. فأغلب العصور 
الذهبية للمستقبل تصوّر. على أنها خالية من الصراع 
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والنقائص والأزمات, لذا فهى خالية من التناقّضات 
الدرامية الأساسية في الحياة الشخصية والحياة الجراعية . 
ومن هنا ظهر اميل نحو إحلال الشعائر مَحَلّ الدراما 
وإيجاد نوع من النظام لإخضاع الخلافات غير اللائمة 
والعّلاقات التعاونية المتوترة التى تميز الحياة الواقعية. 
وذلك النظام وإن كان جيداً إلا أنه على كل حال 
استبدادي... ويجب الإشارة إلى أن هناك شكلين 
آخرين من أدب الأوتوبيا بالإضافة إلى الوصف الشامل 
لجمهورية مُجتمّع المساواة المثالية. والشكل الأول 
يعرض أحداثًا خيالية في دولة متخيلة كوسيلة للنقد 
والحجاء. وهذا الشكل تنتمي «رحلات جولير») 
13 5م76 زان © )١7١5(‏ لسسويئت 
511 مقطنقم10 ( )١ 7560 - 1١5751‏ و دايرون» 
(5/ام١)‏ لبتلر 2ه16)نا8 أعناتلة 5 
١9.5 - ١800(‏ ). والشكل الآخر هو سلسلة 
جريئة لأفاط من المجتمعات الفُصْلَى لبتي تبلورت في 
شكل بحوث سياسية وتربوية واجتاعية يمكننا أن نَصِفها 
بالرّصانة . .. فعلى الرغم من أن فورييه وهارهط © 
تبره ( )١ 8807 - ١1175‏ مثلاً لم يكتب عن 
أوتوييا واحدة معبّدة, إلا أن كتبه الكثيرة كانت 
تستحضر في الأذهان صورة عالّم بأسرهء أعيد بناوه 
تبعا لمبادئه . . . 

كبا يسري هذا القول أيضاً على مشروعات وخَطَيّة 
روبرت أووين ه06 6ر10 (١لالا١ )١4604-‏ 
من أجل مجتمع جديد . 

وبالرغم من أن إنجلز ولعقه8 اعتملعلم1 
-١8٠0(‏ 60م )١‏ في كتابه م الاشتراكية الأتوبية 
والعلمية ) 502181151211015 065 28نالعله82011 1016 
طعتعيج) القطءدمعو5؟1 عناح عزممانا عل مم 
(1883 قد أمطر الفكر الأوتوبي بوابل من ازدرائه 
لبعده عن الحقائق الجارية المألوفة واعتاده على الإقناع 
بالكلمة؛ إلا أن مولّفي الأوتوبيات كثيراً ما كانوا 
سيّاقين إلى لَفْت الأنظار إلى التحؤلات الاجتاعية أو 
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البوادر التي كان يصعب تميّزها بوضوح في نظامهم 
الاجتاعي في ذلك الوقت. لقد انتزعوا مُعاصريهم من 
بّرائن الرّتابة والعادات وارتباط الأشياء في أذمانهم 
بأفكار وصور مألوفة لديهم ؛ وقدموا هم رؤية أوضصح 
للقْوّى التي تَعْمل من حوهم. لذا فمع أن عدداً قليلاً 
جداً من الأوتوبيات يستحق منا الآن القراءة الجادّة إلا 
أن حرية التخيّل التي تميز الكُتّاب الأوربيين الأوتوبيين 
ستكون دائماً مانعاً من الانسياق وراء الواقعية المبتذلة 

التي تتمشى مع التقبّل المبتذل للحياة كيم| يجدها المرء. 
( لويس ممفورد 1111111010 161715 
ترججمة السيدة سهير عبد اللطيف) 

( وانظر: المدينة الفاضلة) 
الأدب الَعَالَمى 1/1 
مفهوم تكم غنه الفاعز الفتلسوف الألمائي جويه؛ 
وعَنَى به ذلك الأدب العالمي الذي لا يعرف حداً للأمم 
والذي يمكن اعتباره جزءاً من تراث الإنسانية بأسرهاء 
فيساعد الآداب الوطنية على الازدهمار والتطور 
باستيحاء الأساليب والموضوعات من هذا المنْبَع العام . 
وكان يُقصد به عامة أعبال هوميروس ودانقي وشكسبير 
والأساطير على اختلاف أنواعها. ويُلاحَظ أنه حَسَبَ 
هذا المفهوم يمكن اعتبار أعمال جوته نفسه ضمن 
الأدب العالمى . 


آَلأَدَبْ العام ععتطوععانا له رعمعع 

ترجمة مصطلح ابتدعه الأستاذ الفرنسي للأدب 
المقارّن بول ان تيجم ماع16 صه/؟ 5111 لتمييز 
دراسة تيارات الفكْر والذوق» المشترّكة بين شعوب 
كثيرة في زمن ما أو عَبْرَ أزمنة مختلفة» عن دراسة 
العتلاقات التّسائية بين أَدبَيّن أو أديبَيّن في بلدين 
مختلفين. كما أنه أراد بهذا المصطلّح أن يجعله يشمل 
تاريخ الأجناس والصيّغ والموضوعات الأدبية. في كل 
عصر من غير التقيّد بالحدود,الوطنية للآداب المختلفة . 
وقد طبّق نظريته هذه على كتابه المعنوّن: «التاريخ 


الأدب العمالي » الأدب « البروليتاري " 


الأدبي .لأوربا وأمريكا منذ عصر النهضة حتى يومنا 
هنذا 1١94١(‏ م)عل ععنوعة )نا ععزم اكلا 
عع قةكة ةق 1 13 عل عناوأعغصة*'! عل اء عممعبط "1 
5 811058 
آَلأَدَبْ الْعُمَالىٌ» آلأدَب١,‏ الْبُروليتاري» 
نا تقاتقاء2101 
نوع من الأدب ظهر بأوربا الغربية والشرقية في 
العَقّد الثاني من القرن العشرين يتميز بالتعبير عن الثورة 
ضد مدارس الواقعية والطبيعية الشائعة إذ ذاك؛ كما 
يتميز مُحاولة التعبير في الأدب عن مَشاكل الطبقة 
العاملة من حَيْثُ هي مَظْهَر للصّراع الطبقي والشزاع 
المستمر بين العمل ورأس المال» وبين الإنسان والآلة . 
وبعد مرحلة قصيرة من الرّواجٍ في ألمانياء حيث كان 
العمال الكتّاب مء)طء816616-21 يؤلفون مدرسة 
أدبية مُتميّزة» قُمِيْ على أغلب هذه المحاولات الأدبية 
في أوربا الغربية» وانتقل مركز نشاطها إلى روسيا 
وذلك خاصة في السنين التالية لشورة .١91١17‏ وبعد 
نجاح هذه الثورة أصبحت النظرية الماركسية أساساً 
لمفهوم الأدب في الاتحاد السوفييتي» وحاولت زُمْرة من 
الكُتّاب والمثقفين الروس الثوريين أن يبلوروا النظرية 
الماركسية للأدب في مذهب واضح له مُقَوّماته 
المتعارف عليها. وأدى ذلك إلى نشوب حوار مفتوح 
بين فرقتين لسانُ حال كُلّ منهها جلة أدبية, إحداه]| 
تجمع من اعتبروا لني الأدباء البروليتاريين» واسمها 
« اليقظ » وثانيتهما « الأرض البكر الحمراء» التي كان 
يتجمع حوها الأدباء الذين كانوا يصفون القيف بأنهم 
١‏ رفاق الطريق » للثورة العمالية . وأهم ما بين الفرقتين 
من خلاف أن الأولى كانت تنتمى إلى الطبقة العمالية 
وتعتبر نفسها لسان حاها . أما الثانية فكانت من أصول 
اجتاعية مختلفة» إلا أنها محبذة للثورة السوفييتية تحبيذاً 
ناماًء مع إيمائها بضرورة وجود استمرار للتقاليد 
الأدبية والثقافية الروسية المتوارثة قبل الشورة. وقد 
استمر هذا الحوار المفتوح حتى سئة ١97859‏ حينا 





أدب القصص النئري 
أصدرت اللجنة المركزية للحزب الشيوعي قراراً 
خاصاً بما سَمَّنَهُ «إعادة تنظي الهيئات الأدبية». ومما 
تضمنه أن كل الكُتّاب الذين كانوا على استعداد صادق 
لمناصّرة النظام السوفييتي وللإسهام في بناء 
الاشتراكية» سُّمِحَ لهم بتأليف اتحاد عام للكُتّاب 
السّوفيت, ما داموا قابلين لاتخاذ نظرية جوركى 
وتلفطة متاجدانة فل الرائية الافتركية اننا 
لمنهجهم في الأدب. وكان هذا القرار بمثابة حَلّ وَسَط 
للخلاف بين الفرقتين. أمّا حركة «البرولتكولت» 
الناعطاءاه5 » التي أسّست سنة 19117 تحت قيادة 
لمبوناتش سار سكي طعااع1 1و7 تأمأهمم 
81132511 قناءآ وكالينين متصئلة1 11000 وغيرمماء 
فكانت عبارة عن حركة أدبية كثيرة الأعضاء. شعارها 
مُناقّشة الثقافة العمالية على أساس ما سموه ١‏ التعاون 
الجباعي » في سبيل تثقيف الطبقة العاملة وتوجيه إرادتها 
نحو اهتامات أدبية وفنية تعود بالخير على كفاحها 
الثوري . ويُلاحَظ أن اسم هذه الحركة كان اختصاراً 
لعبارة «المنظمات الثقافية التربوية البروليتارية» 
-01 عتعلواعاناء20597ط - تعنم أ[تع1 عتكلومةاءلمءط 
511 لمع كا يُلاحَظ أن لوناتشارسكي أصبح أول 
وزير للثقافة في الاتحاد السوفييتي . 
أَدَبْ القَصّص النَثري 
هو ذلك الجنْس الادبي الذي يشمل كل أنواع 
القصص من روايات وحكايات وقصص على اختلافها 
في الطولء بشرط أن تكون مكتوبة نثراً لا شغرا . 
وهذا المصطلّح أحد الأبواب الرئيسية لتصنيف كُتٌب 
الأدب في دُور الكتب . 
آلأدَبْ القصّصئ 
هو ذلك الأدب الذي يكون موضوعه قص حوادث 
أو مغامّرات حقيقية أو خيالية. وقد كان في بادىء 
الأمر يّشَأ نظياً كما هي الحال في الملاحم القديمة 
والقصّص الشعبيء ثم شاع إنشاوه نثراً» وخاصة بعد 


2105 1100 


1211211176 11 


؟٠‎ 


العصور الوسطى الأوربية في قصّص المغامرات التي 
بدأت تظهر في الآداب الأوربية منذ أواخر القرن 
الخامس عشرء وفي الروايات الأدبية التي نشأت في 
أواخر القرن السادس عشرء وأصبحت الفن الغالب 
للأدب القصصى منذ أوائل القرن الشامن عشر حتى 
كن 

وقد اتخذ الأدب القصصي عند العرب أحد شكلين 
منذ القرن الرابع الهجري تقريباً يمثل أحدهما جموعة 
القصّص المشتقة من مصادر مختلفة في «ألف ليلة 
وليلة ؛. با يمثل ثانيهما القصص الشعبية التي يمتزج فيها 
اير بالنظم من أمثال «سيرة عنترة» و« الزير سالم» 
وغير ذلك . 

أما الرواية النثرية القصّصية بمعناها الحديث فم تظهر 
عند العرب إلا في أوائل القرن العشرين تحت تأثير 
الآداب الغربية, ويقال إن «زينب» )١9١54(‏ 
للمرحوم الدكتور عمد حسين هيكل أول رواية عربية 
حديكة , 
آَلأَدَبْ الكبير 7تطمكلااسطهلهام) 

هو رسالة طويلة لابن المقَقّ ١41(‏ ه ؟) مقسمة 
قسمين: قسم يختص بالسلطان وسياسته وحكمه. وقسم 
يتصل بالصداقة وما يتعلق بها. ومما جاء فيه: ملا 
تتركَنَّ مُباشرّة جسم أمْرك» فيعود شأنك صغيراً؛ ولا 
ْم نفسك مُبَاشَرةَ الصّغِيرء فيصير الكبيرٌ ضائعاًء 
واعْلَمُ أن رأيك لا يتسع لكل شيء. فَتَرْغْهُ لمهم ؛. 
الأدب الماجن (انظر: الأدب المكشوف) . 
أدَبْ المجانين 

نوع من الأدب ازدهر في أوربا بين القرئين الخامس 
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عشر والسابع عشر. تدور حكاياته حول مغامرات 
لبطل أبله أو جنون . وكانت.هذه الحكايات تقص من 
أجل التسلية تارة والوعظ تارة أخرى. وأشهر نماذج 
هذا الأدب قصة «سفينة المجانين ) اللطءومع2ة11 
التي كتبها بالألمانية سبستيان براند (ا401١1-‏ 





" 


١‏ م) غصوء8 صونأوو6ء5 وهذه القصة نشرت 
سنة ١4914‏ في شكل قصة رمزية عن سفينة تحمل عدداً 
من المجانين؛ ويقودها ملاحون بُلَهَاء إلى فردوس 
المجانين المسمّى اراجونيا . ويستعرض المؤلّف فيها 
عيوب عصره السياسية والاخلاقية ويتناوها بالهجاء في 
صورة مَجازية . ولا شك أن هذه القصة من أكثر 
النصوص الأدبية تأثيراً على الأذهان في إعداها لتقبّل 
حركة الإصلاح البروتستانتية . وفي سنة ١1491!‏ كتب 
يعقوب لوخر 1.0062 طو؟98[ ترجة حرة باللاتينية 
تختلف كثيراً عن الأصل الألماني وإن كانت تحمل نَفْسَ 
المنّوّر المحفورة على الخشب. وفي سنة ١0٠.9‏ كتب 
الكسندر باركلى ((19ع882 م2ع20وءء[لم ( 176 ١‏ 
تقريباً إلى )١67‏ ترجة حرة بالإنجليزية للننص 
اللاتيني سماها « سفينة المجانين ». ويمكن اعتبار كتاب 
العالم المولندي إرازموس 12351115 1026510621115 
المسمى « مديح الجنون» )١6١9(‏ 1401126 
تسناتحهمهم8 والذي كتب باللاتينية وترجم إلى جميع 
لغات أورباء من أشهر أمثلة أدب المجانين. وهو بلا 
شك هجاء يعتمد على الرمز والذم الذي يشبه المدح. 
وفي الأدب التركي يمكن اعتبار جحا نصر الدين أقرب 
مثال لهذا النوع, كما يمكن اعتبار حكايات جحا في 
الأدب العرني من هذا الطراز . 
آَلأَدَبْ المُقارّن عن 316 2ه متام 
)١(‏ المقارّتة بين آداب أو أدباء ججوعة أضوية 
واحدة» أو مجموعات لغوية مختلفة . 


(؟) نان التأثيرات الأدبية التى تتعدّى الحدود 
اللغوية والجنسية والسياسية. مشال ذلك: دراسة 
الرومانتيكية في آداب مختلفة . 

ما الأدب المقارّن بوصفه فنا من فنون دراسة 
الأدب فيمكن اعتباره مُختصاً بصفة عامة بتساريخ 
العَلاقات الأدبية الدولية بالنسبة إلى تبادل الموضوعات 
والأفكار والكتب بين أدبين أو أكثرء فيهم إِذَّنْ عالم 


الأدب المكشوف 
الأدب المقارّن بالموضوعات الأدبية المشتركة بين أدبين 
أو أكثر بالنسبة للآثار الأدبية والأدباء انفسهم . ويتأنّى 
ذلك عن طريق متابعة التطورات المختلفة التي مرت بها 
الأجناس الأدبية المتنوعة من رواية ومسرحية وشعر 
غنائي مثلاً في أكثر من بيئة مع فحص العلائق القائمة 
بين من يقومون بأداء هذه الفنون في شتَّى البيئات» ومع 
مُراعاة الفروق التي تقوم بينهم والمذاهب المتباينة التي 
تؤثر فيهم بالطريقة الإيحابية أو السّلبية . وتشمل هذه 


د سام سف اس 


الدراسة متابعة أساطير أو موضوعات معيّلة عبر 
العصور وني بيئات مختلفة . وهذه الدراسة هي ما أمماة 
العلماء الألمان بتاريخ الموضوعات غخطء تطءوء8 5011 . 
ومثال ذلك دراسة أسطورة وفاوست» أو «١‏ أوزيريس 2 
أو «قصة شهرزاد» في آداب مختلفة . ويتعرض الأدب 
المقارّن أيضاً لدراسة الشهرة الأدبية لأحد كبار الأدباء 
في بيئة غير بيئتهء وتأثير الآداب بعضها في بعض عن 
طريق حركة الترجمة » وتفاعٌل الأدباء مع المذاهمب 
الأدبية المختلفة التي لا يمكن اعتبارها وليدة يجتمع 
واحد بالذات وذلك كالئزعة الواقعية أو الرومانتيكية 
أو غيره . 

والأدب المقارن في رأي يول فان تيجم م2١‏ 1ناة2 
تمعطعه71 هو ذلك الفرع م'الأدب الذي يُعْتى 
بدراسة تأثير أدب في آخر أو تأثره به فهو يتناول 
النتائجالتي انتهت إليها تواريخ الآداب القومية فيكملها 
وينسقها ويضم بعضها الى بعض في تاريخ أدبي أعم. 
آلأدَب المكشرف 

المؤلّفات التي تتصل بالعّلاقات الجنسية على 
اختلاف أنواعهاء وفي دُور الكتب العامة توضع عادة 
في مكان خاص حتى لا يطَّلمَ عليها سِوّى من يحتاجها 
لأغراض علمية بحتة . مثال ذلك: كتاب « رجوع الشيخ 
إلى صباه » . 
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ومن هذا النوع من الأدب ما يسمى بالأدب الماجن 
لإطمقرعه0م2مم 2 ومعناه في الأصل الكتابة. حول 


أدب الهروب 
العواهر أو الإعلانات المثيرة التي كانت تعلق على 
استعمل فها بعد ليشمل 
مختلف أنواع الكتابة والصور والرسوم الخ. الم 
منها الإثارة الجنسية . 
أَدَبْ الْهُرُوب 
المؤلّفات التي يقصد بها أن تُنسبي القارىء هموم 
حياته» وتدخله في عالم خيالي لا وجود له في الواقع . 
ويمكن أن يعتبر الكثير من قصّص ١٠‏ ألف ليلة وليلة» 
من هذا القبيل . 


أبواب بيوت الدعارة. ثم 


1168 اسأمصوعو6 


أدبى فت" 

صفة تطلق على يجهودات في التأليف أو على 
اوداع ورزية جردت أنالعازم ,مود وضاك مدر 
دحم الأدب وتُكتب بأسلوب يرتقي إلى ما هو أعلى 
من مجرد الإخبار أو السَرّد . 
آلاذراك الذهنئ 

معرفة الكلّي من حيثُ إنه مُتميّر عن الجزئيات التي 
يصدق عليها ( مج 8). 

والإدراك في علم النفس أول عناصر الشعور الثلاثة : 
الإدراك والوجدان والنزوع , فالإنسان يدرك الشيء 
ببصره أو بصيرته, فينفعل نحوه بالميل إليه أو النفور 
منهء ثم يقوم إزاءه بعمل أو على الأقل يشعر بالميل 
للقيام بهذا العمل وإن لم يقم به فعلاً. أما ما يسمى 
بالإدراك الوجداني فقد ظهر بأوربا في القرن الثامن 
عشر وهو عبارة عن الخَدْس بالحقائق الأخلاقية عن 
طريق القلب والعاطفة من غير تدخل للعقل. وقد 
أسست مدام دي ستال [5]88 06 326726 نظريتها في 
الإيحاء الشعري على هذا المفهوم. كما قرر الفيلسوف 
الفرنسي ديدرو 2106706 أن هذا الإدراك الوجداني 
لا يتحقق إلا نتيجة للتأمل في شىء من الطبيعة يكون 
بمثابة مسبب لهذا الإدراك. ولا شك أن هذه النظرية 
من مصادر الحركة الرومانتيكية في الأدب . 


0000 


ف 

هو تأثير الأصوات المتجاورة - متاثلة أو متقاربة. 

في الصفة ‏ بَعْضها في بعض . وقد يتأثر الأول بالثاني» 
وقد يتأثر الثاني بالأول. وهو قليل في اللغة العربية . 
والإدغام نوعان: كبير. وهو الذي تفصل فيه بين 
الصوتين الساكنين حركة. وصغير وهو الذي اتصل فيه 
الساكنان اتصالا مباشراً وهذا هو الشائع في أغلب 
اللغات . وقبيلة تمي تميل إلى الإدغام. ومثال ذلك: قول 


2551111 


جَرير 1٠١١(‏ أو ١١4‏ ه ). وهو من تميم: 


أما الحجازيون فيميلون إلى الإظهار. وبلهجتهم 


نل القرآن الكريم غالباً » قال تعالى : : «واْضضن ين حم ا 


حتيف , الآية. وإن كان قد ورد فيه قليل من الآيات 
بلهجة تمم» قال تعالى: و«ذَّلك بأنهُم شَاقُوا الله 
ورَسُولَهُ » الآية . 

وفي كل الأمثلة المتقدمة تأثر الصوت الأول 
بالثافي. وهو الأغلب في اللغة العربية» ومثال تأثر 
الصوت الثاني بالأول ما يُروَى عن تمي مسن قوطهم 
«مَحَُم بدلاً من «مَعَهُمَاء فقد قلبت العينِ بعد 
تسكينها حاء, ثم أدغمت الماء في الحاء . 


( للاستزادة من هذا البحث انظر: ١‏ في اللهجات 
العربية » للدكتور إبراهيم أنيس) . 
إدغام الأصوات 115 

نويل صوتين في مقطعين إلى صوت طويل واحد 
بالتسهيل أو الإدغام . ومثال ذلك في العربية أأمَن 
مُحَوَّلةَ إلى آمَنْ . ويحدث ذلك خاصة في اللغة اليونانية 
القديمة بين الحرف الصائت في آخر الكلمة والحرف 
الصائت في أول الكلمة التالية ها . 
إِدْعْامُ المُتَحَ كي 


في تقطيع البيت من الشعر في اللغات الأوربية: هو 
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يف 


اعتبار الصوتين المتتالين صوتاً واحداً مُراعاةٌ للوزن. 
ففي الكلمة الإنجليزية (0768]08) لا نعد صوتي اللي 
(© 8) صوتين مَقَطَعبَّين بل يتكون منهما عادةً نوع من 
الياء . وإذا نظرنا إلى كلمة 5810025 الفرنسية ونطقناها 
53-05 بدلاً من ومه-!-58 نكون قد أَدْغْمنا 
اد بلطو ابض ا روي لون ا 
العربية تسهيل الهمزة في مثل أأمن فإنها تتحول إلى آمن 
إلا أن الصوت الثاني في المثال العربي ليس متحركاً . 


آلا دماج متلق تامحطا 
المتنبي ( 5061 ه): 


60 3 ف أن ف 9 أني 
أَعْدٌ بها على الدهر الذئنوبا 
فقد تضمن وصفه لطول الليل شكواه من الدهر. 
( انظر: التعليق والإدماج) . 
أدو ات الشعر لاع حلام تناوع عناع0م 
عند ابن طَباطَبا (88+ ه) في كتابه «عيسار 
الشعر» هى الوسائل التى يحب على الشاعر أن يُلمَّ بها 
قبل أن يمارس الشعر ويتكلف نظمه . ومن هذه الوسائل 
أن يكون الشاعر غزير العام باللغة وإعرابها ورواية 
فنونها الأدبية, كما يجب أن يم إلماماً تاماً بأيام العرب 
وأنسابهم» وأن يكون واسع الاطلاع على أساليبهم في 
بناء الشعر والتَمْئْن في معانيه, وله من الفكر والذوق ما 
مير به بين الأضداد ويوثر ا حسن ويتجنب القبيح . 
( انظر: الْخَلّقَ الشعري عند ابن طباطبا) 
| دو ١‏ رد يُ عه ]1 
صفة تطلق على عصر إدوارد السابع 1/11 180224 
ملك انجلترا من ١‏ إلى .١9٠١‏ وقد تميّر هذا 
العصر بالاستقرار والرخاء للطبقة المتوسطة الصاعدة» 
وبالنقد والتحليل بين الكتّاب من أمثال جورج برنارد 
شو /5120 لمقمعء8 عع رمع وه . ج . ويلز .11.0 


الأرتقيات 
وا . أما الشعر في ذلك العصر فقد كان يتميز 
بالأناقة والرّتابة والخوف من المجازفات الرائدة . 
آذ ديب 5ع 01 1132 
ذلك الشخص الذي يتفرغ للتأليف في موضوعات 
أدبية » وقد يسري هذا المصطلّح أيضاً على كل مُتبحر 
في الأدب » ولو لم يؤلّف فيه . 
الارتجاعٌ الفني (انظر: القطف خَلْقً) . 
الارتجال 
هو ف اللغةق. الاختراع كأن يصدر عن المتكام 
كلمةٌ جديدة في معناها أو في صورتها» وقد يُقَصّدٌ به 


ا 


الاشتقاق الذي قد يُوَلَدُ لنا صيغة من مادة معروفة. 
وعلى نسّق صبّغْ مألوفة في مواد أخرى كالذي يُروَى 
عن رُوْبة بن العَجَّاجِ ( ١40‏ ه) أنه قال ١‏ تقاعس 
العز بنا فاقعنسسًا » . 

أما التّحاة فلا يتكلمون عن الارتمال إلا حينا 
يعرضون لقسمي العَلّم الْمَنقُول والمرتجَل» فالمنقول 
عندهم ما دل على معنى قبل استعراله علرا» ٠‏ مثل سَلَهَبء 
ومعناه قبل استعراله علراً الطويل» والمرتجل, ما لم يكن 
قبل استعاله علياً كلمة من كلرات اللغة, ومثاله 
« فَفَعَس » اسم رجل من بني أسد . 

( انظر: من أسرار اللغة للد كتور إبراههم أنيس) . 

وهذا غير الارتهال في الشعر والخطابة وهو الإنشاد 
أو الالّقاء من غير إعُداد سابق. كم| هي الحال في أغلب 
الخُطّبٍ والتمثيل الإثئائي الإيطالي القديم المسمى ٠‏ الملهاة 
المرتجّلة .. ومثال ذلك في الأدب العربي: خطب الزعم 
سعد زغلول في الحركة الوطنية بمصر . 
آلأرَ تقيّات (ةلالانوة 11م ) 

هي تسع وعشرون قصيدة نظمها صمي الدين الحلّي 
(700اه) في مدح آل أرْتق (558 - ؟الاه) 
في مازدين بالجزيرة حينا لجأ إليهم فارًا من اختلال 
الأمن في العراق. وكل قصيدة تسعة وعشرون بيتاء 


الأرجوزة 


ويبدأ كل بيت بخرف من حروف الهجاء ويختم به. 
وقد سماها صفي الدين ١‏ ذُرَرَ الْبُحُور في مدائح 
الْمَلكِ الْمَنصُور ». غير أنها عُرفَت بالأرتقيات. 
تيم مان 5 
الآأر جوزة (223نال2ن) 

في الأدب العربي: القصيدة من بحر الرّجز. 
( انظر: الرجز) . 
الارداف 

الربط بين أجزاء الجملة من غير استعمال أدوات 
الربط كَأَحْرّفِ العطف مثلاً . مثال ذلك في العربية 
جواب الأمر كقولك ١‏ ذاكرٌ تنجح » . 

والإرداف هو عند قدامة بن جعفر (810” ه) 
في كتابه ‏ تقد الشعْر»: - أن يريد الشاعر دلالة على 
معنى من المعاني » فلا يأتي باللفظ الدال على ذلك 
المعنى » بل بلفظ يدل على معنى هو رذفه (لازمه) 
وتابع له فإذا دل على التابع أبان عن المتبُوع» كقول 
ابن أبي ربيعة ( 18و ه): 
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بعيدَةٌ مَهُوَى القُرْط إما لنَوْقَل 
أبوها وإما عبد شمْس وهاشم 
- .. فبدلاً من أن يقول طويلة الجيد قال ( بعيدة مهوى 
القَرْط). ويستتبع ذلك طول الجيدء وعدّه ابن الأثير 
00+ ه ) من الكناية . 
( انظر: الكناية ) . 
الارداف الخ لخلفى 
تنافض ظاهري بين عبارتين لإثارة الإعجاب. وفي 
البلاغة الغربية اشتق المصطلّح من أصل يوناني بمعنى 
( ما لا معنى له قصداً) ليعبر بذلك عن أن التناقض 
الظاهري قد ينطوي على حقيقة عميقة بقصد إبرازها 
بهذا الأسلوب المتناقض . مثال ذلك قولك: « صديقان 


22101 


لدودان» . 


الارصاد (530) 
هو أن يُذْكَرَ قبل آخر الفقرة أو البيت ما يدل على 


ع" 


آخره متى غرف رَويّه» وذلك كقول الله تعالى: « وما 
كان الله طلم ولكن كانوا أَنْفْسَهُمْ يَظْلِمُونَ»» 
وقول البحتري ( ١814‏ هجرية) : 
فإذا حاربُوا أَدَلُوا عَرِبراً 
ونا سحا مور ا أ ذليلا 
ويسي لَه أو التؤشيح . 
وكحنين الشاعر حين تذكر عهده السالف مع الأحبة 
في قوله يقارن حال الورقاء ( الحمامة) اله : 
يب وَزّقاء هوف في الضّحَى 
ذكرت إلفاً م0 سالفاً : 
ُكائي ريا أرقهجيا 000 
وكتسامسا رعا قبسي 
وتقذد تشكو فا أنْهَمْسا 
تند اممحير فا تبي 
عبر ألي اببالجرى. أغعرفها 
وهلي أيضاً بالجوى تعرفني 
(صدحت: غردت . الفئن: الغصن المستقم من 
الشجرة . الجَوّى : شدة الوجّد من العشق أو الحزن) . 
( انظر: الروي) . 
الأ ركاديانيّة 
)١(‏ تصوير فني أو أدبي لحياة مثالية كان يعيشها 
هاه أبرناة في جل ريقية جيل رجي :لكت مين 
« أزكاذيا». منطّقة جبلية في المورة باليونان» كان 
يسكنها رعاة وصيّادون بُدائيون, وكان فرجيل 
]ع7 في شعره الرّعائي يَجِعلٌ من ١‏ أركاديا» بيئة 
مثاليّةَ يسودها السلامٌ والبساطةٌ في العَضْر الذهبي . 


م 


(؟) المباّغة في الأسلوب الاستعاري والرمزي 
والتكلّف البلاغي . وهذا المعنى مأخوذ من القصائد 
الرعائية التي نظمها الشاعر الإيطالي سان نزارو 


>36 


5230 0ممع13 في القرن السادس عشر وسماها 
« أركاديا ؛ 19لهءة )١5١:(‏ وهي مُستوحاة من 
شعر فرجيل . ٠‏ 
وقد غالى سير فيليب سدني بإعهل51 منلنطط عزق» 
في قصته المؤلفة نثراً ونظياً والمسمّاة أيضاً « أركاديا» 
.)١105١( 98‏ في هذا الأسلوب . لذلك يُعتبر 
خيرَ مثال في الأدب الإنجليزي للأركاديانية . 
أركا 5 التنسة 01 5أمعممعاء 
60110 
هى المشبه. والمشبه به وأداة التشبيه. ووجه.الشبه . 
(«انظر: التشبيه) . 
أرْ كان الشغر عط أه وامعمرعاء 
1أ20 0 تق 
هي موضوعاته وفنونه وأبوابه وأنواعه. وقد 
ذكرها ابن رَسيق القَيْرَوانَيَ (477 ه) في كتابه 
العْمّدة في الشعر» نقلاً عن بعض الغلياء .قائلاً : ٠‏ بي 
الشعر على أربعة أركان, وه المدح والحجاء» والنسيب 
والرثاء »: وقالوا: « قواعد الشعر أربع. الرغية 
والرهبة» والطرب والغضب» فمع الرغبة يكون المدحٌ 
والشكرء ومع الرهبة يكون الاعتذارٌ. والاستعطاف, 
ومع الطرب يكون الشوق ورقه النسيب» ومع الغضب 
يكون الهجاء والتوعّد والعتاب والتوجم » . 
الأزارقة 
هم فرقة من الخُوارج في العصر الأموي (10 - 
؟٠ه)‏ ننْسَبُ إلى نافع بن الأزرق الذي كان يَعْلو 
في آرائه. فيرى أن دار المسلمين دارٌ كفر يجب الخروج 
منهاء كبا يجب تحريم ذبائحهم وميراثهم والتزوج منهم, 
وأيضاً يجب قتلهم وقتل نسائهم وأطفاهم, ومن 
شعرائهم : يزيد بن حبناء, وقطَري بن الفجاءة . 
الازدواج المت 
فصل الصوتين المكونين صوتاً واحدآ بعضهبا. عن 
| بعض . مثال ذلك: رد (آمن) إلى أصلها (أَأْمَنَ) . 


5م علطا 


126006015 


اسبنسري 
الأ زمة ولوك 


هي تلك المرحلة في القصة أو المسرحية التي يَشتدٌ 
فيها الصراع إلى درجة يَتحتّم فيها الوصولٌ إلى حل 
حاسم . والمثال التقليديّ للأزمة هو مَسْهد المسرحية في 
«مأساة هَمْلتَ حيثُ يرى الملكُ كلوديوس تمثيلاً 
للجريمة التي ارتكبها. ومثالها في الرواية العربية: لحظة 
دخول زوجة. الوزير الى شقة محجوب عبد الدايم في 
رواية « القاهرة الجديدة» لنجيب محفوظ . 
الأساليب البلاغية 

مجومة الصور الئلاغية والمْحَسَّات البَديعبّة في 
الكلام . وتندرج في العربية تحت علوم البلاغة الثلاثة : 
المعافي والبيان والبديع . 


( انظر: علوم البلاغة) . 
آلأسْبابُ والأوتاد 


00010115 


طقط5ة) 

(230 ممه 2 

هي الوحَدّات الصّوتيّة التي تتكون منها التفُعيلات» ' 
وتنقسم إلى : 

١‏ - سَبّب خَفيف 

؟ - سَبب تُقيل 

؟ - ود مجموع 

- وتد مفروق 

© - فاصلة صَّغْرَى 

5- فاصلة كُبْرَى 

( راجنها في ترتيبها المجائي) . 

استتري لالت 

١‏ - صفة تُطلق على نوع المقطوعة الشعرية التسعية 
الأبيات التي التزمها إدموند سينسر لصناصصل8 
مم5 (005١1؟‏ - ١099‏ ) في مَلْحمة « مَلكة 
الجان ) عمععن0 مومعو ع6 (39 ١6‏ كقه0ل)ء 
وهى تتألف من ثمانية :أبيات خاسية التفعيلات اليامبية» 
يليها بيت سداسي التفعيلات اليامبية؛ ومُقشَّاة على 
النحو الآتي: ١‏ 





الاستبدال البلاغعي 

ادب -دادآابدآاب جداد اب جد ج . وقد 
قلده في ذلك لورد بيرون 8/102 وكيتس 1468]5 
وشلل :ز6[16ط5 . 

"١‏ --صفة لنوع السونتو الذي كتبه سبنسر. وهي 
انتقالية بين السونتو البتراركي وذلك الذي طوره 
تكيين: فيلتزم سبنسر تَمَطٌ القافية الآنية : 

ادب اباب جدد ابد جد جداداد- 
جاداددهادها. 

كما أنه تَغاضى عن التحوّل بين التّهانية 00 
والسّداسية 868666 وجَعَل بَبِت القصيد الدوبيت 
الأخير . 

( انظر: الملحمة. السونتوء الدوبيت) . 
آلإِسْبْدَالَ البلاغي 

وهو إحلال صفة أو اسم وظيفة أو لَقَبِ مَكان 
ام عَلَم, أو استعمال اسم عَلَّمِ للتعبير عن فكرة 

عامّة» وذلك كاستعمال الفاروق مكان الخليفة عمر بن 
الخطاب. وكإطلاق عبارة « أفلاطون زمانه» على مَن 
لسع 


211118 


ل3 ماع11 
هو أن يستتبع المدحّ بشي المدحَ بشيء آخَرء 
كقول المتنبي (عممه): 
نببت من الأعبار ما لو حَويته 


لومت الدنيا بأنك خالد 


فقد استتبع مد حه بالشجاعة وكثرة قتلاه مدحه 
5 ُلُوده . 
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بكونه سبباً لصلاح الدنيا حيث جعلها مهنا 
آلاسَتثناء ( عند علاء البديع) 
(أنظر: تأكيد المدح بما يشبه الذم) . 
الاستثناء في النحو ( انظر: المستثنى ) . 
الاستدراج 
هو عند ابن الأثير (710 ه) في كتابه « المثل 
السّائر» ‏ «مُخادّعات الأقوال التي تقوم مقام 


311601 0 


لجنا 


مُخادّعات الأفعال», وَمَثَّلَ له بقوله تعالى: «وقال 
رجل مُوْمِنَ من آل فِرْعَوْنَ يكم إهانة أَتمَتلُونَ 
رَجْلاً أَنْ يَقُولَ رَنَيَّ الله وقد جاءَكُم بِالبيّنات من 
رَبَكُم وإنْ يك كاذباً فَعَلهِ كَذبهِ وإن يك صادقا 
يُصِبْكُمُ بعضُ الذي يَعِدْكُمْ إِنَّ الله لا يَهْدِي مَنْ هو 
مُسْرف كَذْاب). 
آلاسْتشهاد بالشعر 
اهو أن يقم الأديب دليلاً من الشعر على صحة 
دعواه كمن يستشهد بقول المْتَنبِي ( 04“ هجرية): 


مم ةك غعزناع0م 


مالجُبح بيّبت إِيلام 

على حالة شخص تعود الذل. فسهل عليه وَقَمّه وم 
يشعر بألم تحت وطأته . 

والاستشهاد بالشعر أيضاًء الاحتجاجٌ بأصالة ما 
ورد فيه من الألفاظ . والذين يحتج بما جاء في شعرهم 
من العرب هم: الشعراء الجاهليّونَ كامرىء القيس 
والأَعْشى . والمحَضْرَمُونَء وهم الذين أدركوا الجاهلية 
والإسلام» كلّبيد :١(‏ هجرية) وحسّان (4ه ه)ء 
والإسلاميون. وهم الذين كانوا في صدر الإسلام 
كشعراء المتَلَتْ الأموي وهم الأخلل 
(0 ه) وجرير ١٠١١(‏ أو ١١4‏ ه)ء وَالفَرَزدق 
١٠١(‏ أو 1-5 ه). ويرى البعض (كأني 
عَمْرو بن العّلاء) أنه لا يحتج بشعر الإسلاميين. أما 
المولّدون أو المحدثون: وهم مَنْ بعد الإسلاميين إلى 
زمائنا هذاء فلا يُحتَجّ بشعرهم . وبعض علاء اللغة لا 
يفرق بين المْوَلّد وامَحْدَث» والبعض يرى أن آخر مَنْ 
يُحْتَجّ بقوله من الشعراء بُشار بن برد ١717(‏ 
هجرية ) . والبعض يفرق بين المولدين والمحدثين. 
فا مولدون عنده من كانوا قبل النهضة الحديثة بالعالم 
العربي في القرن التاسع عشر الميلادي» والمحدثون من 
كانوا بعد ذلك ., 


( انظر: عَهْد الرّواية» والمولّدء والمخدّث) . 





و" 
الاستشهادٌ فى سبيل الله 

المقصود به التتضحية بالنفس أثناء الجهاد في سبيل 
الله ونشر دينه وإعلاء كلمته أملاً في الفوز برضوانه . 
الاستشها دوا لاحتجاج 'إلاملستاوة تإموتزع ا 

هراء عند أبي هلال العَسْكَري (840 ه )ء أن 
تأتي بمعنى, ثم تؤْكَدَهُ بمعنى آخر كحجّة على صِحّة 
المعنى الأول . وذلك كقول المتنبي ( 8014 ه ): 

مَنْ يَمُن يَسْهُل الْهُوانْ عَلَيْهِ 

بباالبتح كيذ 

الاستطراد 
في معنى آخر. ويسميه ابن المعتز (“59 ه) حسن 
الْخُرُوج . 

وذلك كقول حسان بن ثابت ( 014 ه ): 

إن كنت كاذبة الذي حدئتنى 
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60115115: )15]11520( 


فتَحَوت مَنْحَى الحارث بن هشام 


ترك الأحبة أن يقاتل ذدُونَصسم 
اميا 

(الطّمرّة أنثى الطَّمرّ وهو الفَّرّس الجواد) . 

فقبل أن بأتي بجواب الشرط استطردء فأخذ يحكي 
ما فعله الحارث بن هشام. أو بعبارة أخرى خرج 7 
الغزل إلى هجاء الحارث ابن هشام . 

والاستطراد أيضاً و نوع من تحميل 
الكلام يتلخص في إدخال مادة لا تتصل بالموضوع إلا 
انّصالاً غير مباشر, وقد تكون وظيفتها الاستعطاف أو 
إثارة الغضب أو تفنيد حُجَج المعارضة . والاستطراد 
قد ينطوي على الاتهام أو النقد والسخرية أو المدح أو 
إثارة الكبرياء أو الوطنية أو أي موضوع آخَر يستطيع 
أن يزيد اهتّام المستمعين أو أن يُخَفف من قَلَقهم . 
آلاستطرادٌ الخباليٌ الطَريف 


نوع من شطّحان الخيال الذي يقصده الأديب في 


ونجا براس 


لين 


الاستعارة 


أغلب الأحيان بقصد التّرفيه عن قُرّائه» وذلك بِجَذُب 
انتباههم جذباً :رقيقاً إلى موضوعات متفرقة لا يربط 
بينها رابط مُنطقي واضح . 

وفي مُقامات بديع الزمان ال همذاني (591 هجرية) 
والحريري (055 ه) الكثير من صفات هذا 
الاستطراد الخَيّاي الطريف. فقصصها شيّقة. وعباراتها 
بليغة» وفيها دلالة واضحة على أن كاتبها أراد أن 
يُظهرء بالإضافة إلى الترفيه والتسلية. براعته في اللغة 
والأساليب والتنقّل من موضوع إلى موضوع . 

وليس الغرض من ذلك بطبيعة الحال إفادة القارىء 
بالحصول على حقائق معيّئة؛ وإنما القصد من ناحية 
تسليته» ومن ناحية أخرى إظهار براعة الكاتب. وقد 
حاول أغلب كُتَاب المقال الأدبي الإنجليزي أن يُظهروا 
هذا الششتّطّحان الخيالي بمظهر الرقة والكياسة . ومن أشهر 
من تميز بهذه الصفة الكاتب الحديث روبرت لند 
لمآ أروط10 (403 ١515 - ١‏ ). 
الاستعارة 

الاستعارة في البلاغة العربية ‏ كما عرفها السكاكي 
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(50 ه) ‏ هي تشبيه حذف منه المشبه به أو 
المشبه, ولا بد أن تكون العلاقة بينهم) المشاببة دائماً» 
كا لا بُدَ من وجود قرينة لفظية أو حالية مانعة من 
إرادة المعنى الأصلى للمشبه به أو المشبه . والغرض منها 
إيضاح الفكرة وإبراز الصورة البلاغية بمظهر جيل 
يؤثر في العاطفة ويلهب الخيال. فإن ذكر بها المشبه به 
كانت تصريحية كقول المتنبى ( 804" ه ) في ممدوحه 
حين قابله وعانقه : 1 
فم أرَ قبي مسن مشى البحرٌ عه 
ولا رجلا قامت تعانئقه الأَسُْدُ 
وإن كان المذكور هو المشبه سميت مَكْنِيّةَ كقول 
المتني أيضاً: 
المَجْدُ عُوفِي إِذْ عُوفيت والكَرَمُ 
وزال عَنكَ إلى أغدائك السَّقَم 


الاستعارة الأصلية 


وكل من التصريحية والمكنية أصلية إن كانت في 
اسم جامد , مثال ذلك قول المتبي يصف قلا : 

يح ظلاماً في نجار لسائله 

ويفهّم عمن قال ما ليس يسمّع 

وتبعية إن كانت في اسم مشتق أو فعل كقولك: 
«نفسي إلى الحق ظَمْأى». وقد تكون الاستعارة 
مرشحة إن ذكر فيها بالاضافة إلى القرينة ما يناسب 
المشبه بهء كقوله تعالى: « أولئك الذين اشْبَرَوًا الضتّلالة 
وإن ذكر فيها بعد 
استيفاء القرينة ما يلاثم المشبه سميت مُجرّدة كقول 
البحتري (814؟ ه ): 


يودُونَ التحّة من بعيد 


بالمدى فا رَبِحَت تجارثهم». 


إلى قَمَرمِن الإيوان باد 
وإن لَمْ يُذكر فيها لا هذا ولا ذاك سميت مُطْلّقة . 
وقد تكون الاستعارة تمثيلية إن جرت في التركيب 
لا في اللفظ المفردء ويكون وجه الشبه فيها هيثة منتزعة 
من عدة أمور وذلك كقول المتنبي : 
ومن يك ذا مك مُورّمَريضٍ 
جد مرا به الماتم الديالا 
وفي الأدب الانجليزي الاستعارة: مجاز بلاغي فيه 
انتقال معنى مُجرَّد إلى تعبير جسّد عن طريق أن يستبدل 
با جرد التعبير المجسد من غير التجاء إلى أدوات التشبيه 
أو المقارنة . وتتميز الاستعارة بأن عناصر التشبيه كلها 
ليست موجودة في التعبير , ولكنه يحب استخللاصها 
بوساطة الذهن. وقد عرّف الناقدٌ الإنجليزي .١.١‏ 
ريتشاردز 2:505طء81 .1.4 في كتابه « فلسفة البلاغة » 
عنمأعطظا غه تتطمهده1تطط عط ( 51 )١‏ عناصر 
الاستعارة على النحو الآتي ب 
)١(‏ موضوع الاستعارة» أو ما سمه بفَحُواها 
60 أي المشيه . 


)١(‏ ما سماه بحامل المشبه أو مَركبته عاءتطءند» 


"84 


ويعني بذلك المشيه به . 

فالاستعارة عنده عملية تائّل بين الفحوى والمركبة 
العنصر الثالث الذي سماه بالأساس 
5نامع » وهو العنصر التجريدي الذهني البحست» 
ويشمل القصد من تركيب الاستعار ووجه الشبه بين 
العنصرين المذكورين أصلاً. وهو في رأيه أصعب وجه 
في تحليل الاستعارة الأدبية. وقد قسم علاء البلاغة 
المحدثون الاستعارة أربعة أقسام: 


تحت تأثير 


» الاستعار المجسمة ع11م01202م70طاقة‎ - ١ 
وهى تلك التى تنسب صفات بشرية لما ليس ببشري‎ 
. كقولك: الوديان الضاحكة مثلاً‎ 

٠‏ - الاستعارة المادية 002058106 وهي تلك التي 
تضفى صفة مادة على ما هو مجرد, كنور العام مثلاً . 

- الاستعارة الباعئة للحياة 81015016 وهي تلك 
ني تعلي صنات جوية ذا لبس بي » كان قل 
السماء الغاضية . 

- الاستعارة النقلية المسية اط ٠‏ وهي 
تلك التى تنقل المعنى من مجال حسي مُعيَّن إلى مجال 
حسى آخْرء كان تقول: لون حارٌ جد جات . 

هى التى تحري في الأسماء الجامدة, وقد تكون 
تصريحية أو مكنية» مثشال ذلك قول الْمَعَرَّيَّ 


(و4وعه): 


َنَى عشقته البابليّة حقبة 
فم ينها منه برشن ولا لشم 

فالمشبه البابلية (الخمر)ء والمشبه به الحسناء 
والبابلية اسم جامد . 

( انظر: الاستعارة) . 
الاستعارةٌ التَبعبّة 

هي التي تجري في المشتقّات والأفعال ومثاها قوله 

تعالى : 
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وما سَكَتَ عَنْ مُوسَى الْقَضّبء أي انتهى, 
فالمشبه ١‏ انتهاء الغضب» والمشبه به «السكوت» ثم 
اشتق من السكوت سكت بعنى انتهى. (انظر: 
الاستعارة) . ش 
الاستعارةٌ التَصرِيحيّة 

هي التي ذكر فيها المشبه به وحذف المشبه. مثال 

ذلك قول المتنبي ( 014 ه ): 
فم أرَ قبلي من مشى البحرٌ خوَهُ 
ولا رجلاً قامت تُعانقَّهُ الأَسْدُ 
فالمشبه المحذوف (الرجل الكرم), والمشبه به 
المذكور ( البحر) . 

( انظر: الاستعارة) . 
الاستعارةٌ التمشليّة 

هي التركيب المستعمل في غير معناه الحقيقي لعلاقة 
المشابهة بين المعنى الأصلي والمعنى المجازي. ومع 
قرينة مانعة من إرادة المعنى الأصلى. ومثالها قولك: 
(أنت تَرْقمْ على الماء) تخاطب به من يسعى في طلب 


شيء لا ثمرة له. فالمشبه حال من يسعى في طلب 
المستحيل والمشبه به حال من يرقم على الماء. ووجه الشبه 
أن كلا منهم) يقوم بعمل لا ثمرة له. فكل من المشبه 
والمشبه به في هذه الاستعارة صورة منترّعة من مُتَعَدَّه . 
(انظر: الاستعارة ) . 
آله ستعارة | لمحردة 

هي التي ذكر فيها ما يلات المشبه بعد استيفاء 
القرينة » ومثال ذلك قول البحتري ( ١/4‏ هجرية ): 

يؤدون التحية من بعيدٍ 
إل قمر مان الإبوان. يناد 

ف (قمر) مشبه به. وشخص الممدوح مشيّه 
والقرينة (يؤدون التحية). وقوله ( من الإيوان باد) 
ملام للمشبه . وقد تكون المجردة تصرحية أو مكلية , 


(انظر: الاستعارة) . 


الاستعارة المكنية 


آلاستعارةٌ المُرَشَّحة 

هي التي ذكر فيها ما يلاثم المشبه به بعد استيفاء 
القرينة» ومثالها قوله تعالى: « أُولَئكَ الْذِيِنَ اشْتَرَّوًا 
الضّلالة بِالْهُدَى. فا رَبِحَتَ تجارَتُهُمُ؛ أي اختاروا 
الضلالة فالمشبه به ( اشتروا) . والمشبه (اختاروا)» 
والقريئة (الضلالة) وما يلاثم المشبه به (فرا ربحت 
تحارتهم ) . وقد تكون المرشحة تصريحية أو مكنية. 
( انظر: الاستعارة) 
الاستعارة المطلقة 

هي التي لم يُذْكَرٌ فيها ما يلاثم المشبه به ولا المشبهء 
أو ذكر فيها ما يلاثم كلا منهماء وذلك كقول زُمَيْر بن 
أبي سُلْمَى (5007 م؟): 

لدى أسد شاكي السلاح مُقَذَّفِ 

له قد أظفَارهُ لم تقللم 

ف (شاكي السلاح مقذف) تجريد لأنه وصف يلام 
المشبه. و(له لبد أظفاره لم تقم) ترشيح لأنه وصف 
يلاثم المشبه به . 

( انظر: الاستعارة) . 
الاستعارةٌ المعيبة 

استعارة مكونة من عناصر مختلفة التصوير بحيثُ لا 
ينسجم بعضها مع بعض كمن يقول مثلاً: رأيت الأسد 
في خضمٌ المعركة يُرسل شُواظاً من نارء وكقول بشار 
بْن برد ١71(‏ هجرية): 

وَجَذتَ رقاب الوَضْل أسياف هَجْرنا 

قد ليل ان تين مِنْ خَدَي 

وقد علق ابن رَشيق صاحب العٌّمّدة على هذا البيت - 
بقوله: ما أَهّْجَّن رجل البين. ورقاب الوصل وأقبح 
استعارتهم| !2 . 
الاستعارةٌ المَكنيّة 

اه ذا علق ها الشبع ينه امع كر حو انين 
لوازمه » ومثالها قول الْمتنبي ( 8014 ه): 
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الاستعانة 

امجن عُوفِيَ إذ عُوفِيت والكرمُ 

وزاك عنك إلى أعدائك الألم 

ف (المجد) المذكور مشبه والممدوح المحذوف 
مشبه به ء و ( عوفي ) شيء من لوازمه . 

( انظر: الاستعارة) . 
الاستعانة 

هى أن يضمن الشاعر قصيدته بيتاً أو أكثر من شعر 

( أنظر: التضمين والإيداع والرفو) . 
الاستعراض تنيت" 

عرض مسرحي يخلو من الحبّكة والقصّص ء ويتألف 
من التمثيليات الهزلية القصيرة والرَقصّات والأغاني 
بقصد الترفيه عن الجمهور. وقد يصطبغ الاستعراض 
بالسخرية أو الهجاء السيامي . 
الاستعلاء ”513) 

ع ف علم النَجْويد» استملاء اللسان إلى أعلى 
الحتك. والأحرف العربية المسْتَمُلية هى الخاء والصاد 
والضاد والطاء والفلاء والغين والقاف . 1 
الاستعمال 

( انظر العف اللَقَوِي) . 
الاستغاثة 

ا في النحو العربيء نداء من يُفَرَحٌّ كُزبة أو 
يُنْقدُ من خَطَّرء مثال ذلك: يآللَه للْمُسْتَصعَفِينء 
وحرف النداء (يا) لا بد أن يكون مذكوراًء 
والمستغاث به ( لفظ الجلالة هنا) جر بلام مفتوحة وهو 
الغالب. والمستغاث له (المستضعفين) جر بلام 
مكسورة على الأصل., ومثال ذلك من الشعر قول 
القائل : 

يا لقومي ويا لأمثال قوُمِي 

لأناس عَمُوُمُمْ في اراد 


ماعط عه للوء 


وإذا لم يبدأ المستغاث به باللام فالأغلب أن يُحْتَمَ 


7 0110636101 112 7615 


بالألف عوضاً عن اللام مثال ذلك قول الشاعر: 
يا تِريداً لآمل تل عِزْ 
وغى بعد فاقة وههوان 
وقد يحذف المستغاث به. فتدخل (يا) على 
المستغاث له, مثال ذلك قول الشاعر: 
يا لأناس أَبوًا إلا مُتَابَرة 
على التوّغل في بغي وعُدوان . 
الاستفال (لقكن5) 
هو في عام التجويد : « انخفاض اللسان عن الحخنك 
عند النطق » . والأحرف المستفلّة هى ما عدا المستعلية , 
(انظر: الاستعلاء ) . 
آلاستفهام التلاغى 5008عناو ل816ماء1 
هو الاستفهام الذي لا يُقصد به السؤال عن أمر 
وطلب الجواب عنه. وإنما يقصد به النفىي كقول 
البُحْتْريَ (781؟ ه): 
وتنا القكةة إل عشرة: زالجلاوعنا 
رشيكاً ولا ضِيْقَةٌ والفراجُها 
أو الانكار كقول المتنبي ( 014" ه): 
أتلتمس” الأعداء بَمْدَ الذي رَأت 
قيامّ ديل أو وُضُوحَ بّيان؟ 
أو التقرير كقول البحتري: 
ألثت أعَمَِّهُمْ جُوداً وأزكا 
هم عُوداً وأَنْضاهُمٌ حُسامًا؟ 
أو التوبيخ كقول شوقي :)١975(‏ 
إلامّ الخكلف ينكلم إلاقّا 
وهذي الضجّة الكبَِرَى عَلامَا؟ 
أو التعظم والإجلال كقول المتنبي في الرثاء : 
لمات الام ارق 
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أو التحقير كقوله يهجو كافوراً: 
من أيّة الطُرّق يأتي مثلّك الكَرَمُ 
أَيِنَ المحاجمٌ يا كافورٌ والخَلّمٌ؟ 

المحاجم: جمع حَجَم وهو موضع الحجامة, أو 
محجم وهو أداة الحجامة . والجلم : ما يحر به. 

وقد يخرج الاستفهام عن معناه الأصلى إلى أغراض 
بلاغية أخرى كالاستبطاء والتعجب والتسوية والتمني 
والتشويق . 

وف البلاغة الأوربية يتخذ الاستفهامٌ البلاغي 
صوراً مختلفة تسمى مُصطلّحات يونانية الأصل» 
فهناك : 

١‏ - الاستفهام البلاغي البََحْتْ الذي يُراد منه إجابة 


معيّنة وزوع )670 

و؟ - الاستفهام القصير بقصد الإثارة المباشرة 
2060005 

و" - الاستفهام مَتَلُوًا بالرد 1012م مم نإطامح 

و؛ - الاستفهام الذي يككون جوابه بديهياً 
0 

وه - الاستفهام الذي يراد به التعبير عن النقمة 
والاحتجاج 1151218م 

ود - الاستفهام المقصود به الاستشارة مع معرفة 
المستفهم بالجواب 5أوناء100101ا8 

و - الاستفهام الموجّه إلى حَكَم أو قاض خيالي 
لِيَحْيِم الأمر. أو الموجّه إلى المستمعين طلباً لحُكُمهم 
5إ.. 
الاستقراء 

في المنطق: هو الحكم على الكُلَيّ بما يُوجَد في 
جزئياته جميعهاء وهو الاستقراء الصّوّري, أو بما يوجد 
في بعضها وهو الاستقراء القائم على التعميم. وعلى 
الأخير اعتمد المنهج التجريبي» فهو ينتقل من الواقعة 
إلى القانون. ومما عرف في زمان أو مكان معيّن إلى ما 


11100 


استالة النفوس 


هو صادق دائماً وفي كل مكان ( مج .)١١‏ 
الاستقصاء 


1116لا 

هو عند ابن أبي الإصبع (:50ه) «أن 
يتناول الشاعر معنى فيستقصيّه بمعنى ألا يترك فيه 
شيئاً » وَشََ بقول البُحْتري (:58 هجرية): 

كَالقسي الْمُعَطّفات تل الأ 

لهم مَبْرِتَةَ 0 الأؤتار 

فاختار في تشبيه الإبل بالقسي الأسهم والأوتار لما 
بينهما وبين القسى من المشاكلة. وذكره القدامى من 
البلغاء باسم و حسن الصورة وائتلاف الألفاظ بعضها 
مع بعض )2 وقريب من هذا ما يسميه علاء البديع 
« مُراعاة التُظير » . 

(انظر: المشاكلة, ومراعاة النظير ) . 
الاستلاب 

حالة الفرد الذي يكون - نتيجةً لظلروف خارجة عن 
إرادته» اقتصادية أو دينية أو سياسية ‏ قد انقطع عن 
الانتئاء إلى نفسه أو عن الشعور بأنه الختصرّف في 
نفسه) فيُعامّل مُعاملة الثىء , بل يصبح عبداً للأشياء 
بل عبداً لنفس إنجازات الإنسانية من الاختراعات 
الآلية والنْظّم الاجتاعية والأوضاع السياسية التي تثور 
ضدّه وتنقلب عليه . 


تاك 


وهذا المفهوم ‏ الذي شاع في الأدب الغربي 
الحديث. وفي عم الاجتاع وعام النفس عند تحليل 
الإنسان العصري - مُستمدٌ أصلاً من فلسفة هيجل 
اععء1] ٠‏ مم تطبيقها عند كارل ماركس 74812 1311 
وفريدريخ انلز واوعصظ طعملو5 . والاستلاب 
أهم سمة تميز شخصيات فرانز كافكا 18/18 2مةآ1 
في رواياته . 
استمالةً النفوس ١‏ 
هي إحدى الطَرّق الثلاث التي نص عليها أرسطو في 
كتابه دفن الخطابة» لاستالة السامعين إلى حجج 
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١‏ لاستنتاج 


الخطيب مستغلاً عواطفهم ومشاعرهم . 
الاستنتاج مم تناع مم زععمععع 1لا 

انتقال الذهن من قضية مُسَلّمِ بها إلى قضية أو أكثر 
أو قضايا أخرى مترتبة عليهاء وهو ضربان: مُباشرء 
وغير مُباشِرء ويدخُل في غير المباشر الاستنباط 
والاستقراء ((مج .)١١‏ 
الإستهلال 

وهو ذلك الجزء التمهيدي في المسرحية اليونانية 
القديمة الذي تُعْرَض فيه مُلابّسات الخبكة قبل لضي 
إلى الحدث نفسه . 

والاستهلال أيضاً صدناذك:0ئة الجزء الأول من 
الكلام ( وخاصة الخُطبة) الذي يقدّم فيه المتكلّم جملة 
من الألفاظ والعبارات يشير بها إشارة لطيفة إلى 
موضوع الكلام وكيفية التدرج فيه ويقتصد بذلك 


٠» 


جذب الانتباه لدى ججهور السامعين . 
الاستنطاء (تق)صناوة) 
والأنصار في يَثرب مثل ( أعطى وأنطى) . 
الاسجال بَعْدَ المُغالّطة 


/إعقللة! ة ده 0ع535 


20510 


عند ابن أبي الإصبّع (37801ه) في كتابه 
نكري لمحب » أن يقضد الشاغر غوضاً من دوع 
فيأتي بألفاظ تقرر بلوغه ذلك الغرضء» فيسجل عليه 
بذلك, كأن يشترط لبلوغه ذلك الغرض شرطاً يلزم من 
وقوعه وقوعٌ ذلك الغرض» ثم يقرر وقوع ذلك الشرط 
مُعْالَطَة ليقع المشروط , ومثاله قول ابن ثباتة السّعْدِيَ 
(ه.: ه): 

جاء الشتاكء وما عندي لقره 

إلآ ارتعادي وَتَصّفيقي بأسْاني 
شق تحرلاها كيين 7 


؟؟ 


الأسْطو رة طالاحم بلمععوء] 

)١(‏ قصة خرافية يسودها الخيال» وتبرز فيها قوى 
الطببعة ف صور كائنات حية ذات شخصية ممتازة 
وينبني عليها الأدب الشعبي . 

(؟) تستخدم في عرض مذهب أو فكرة عرضاً 
شعرياً قَصَصِيًا مثل أسطورة الكهف عند أفلاطون 
(مج .)١١‏ والأسطورة بهذين المعنيين سَرْد لا تتفق 
عناصره مع الحقيقة الملموسة. إلا أنها محاولة لتفسير 
صعوبة فَهُمٍ النظم الكونية كما تبدو للإنسانية إما من 
الناحية الأخلاقية أو من الناحية الميتافيزيقية, 
فالأسطورة بمثابة تفسير يقوم به الإنسان لأسرار لا 
بتهمها علا بآن زد الذي. يبتكره أقد يضفي علي 
الإنسان ( وهذا ما يَحْدِّتْ في أغلب الأحيان) قيمة 
دينية واضحة. فأساطير البشر تعطي عنصراً بشرياً 
معقولاً لظواهر الطبيعة عن طريق تحسيد القَوَى غير 
المفهومة في شكل الحة أو كائنات خارقة للعادة. وقد 
تقد الأنطل» أبقا 07 تفعل "تقسرا مسف أعية 
نتطقن النجاريها الانسان .قي .سيان النومية: فالعود 
ع جهوده في الدنيا تمثله الأسطورة اليونائية القديمة 
التي تصور سيزيفوس 515/0505 وهو محكوم عليه 
دقع صخرة إلى قمة جبل» ثم تتدحرج إلى أسفله, 
فيْضْطٌ إلى دفعها ثانية وهكذا أَبَدَ الآبدين . 

وإلى جانب هذه الوظيفة التفسيرية للأسطورة هناك 
وظائف أخرى منها الوظيفة الأخلاقية التعليمية مشل 
أساطير العصيان للأوامر الإلهية الذي يتسبب عنه 
العقاب, ومنها الوظيفة التعويضية المحررة لشعور 
الإنسان بالنقص والضعف, ومثالها: الأساطير التي 
ترتبط بشخصية بطولية عظمى تاريخية كانت أم 
خرافية» ومنها كذلك الوظيفة النفسية التي ترتسط 
بأحلام البشر وتصوراته الرمزية لأشياء أو حيوانات 
خرافية تومىء إلى تحاربه النفسية في الحياة ومخاوفه 
وآماله. وقد استغل الشعراء المحدثون الكثير من هذا 
النوع في صورهم الشعرية. كما أن بعض المواقف 





رضن 


الإنسانية كاليّتم أو الوحدة أو نَشُوة النصر أو ذلة 
الهزيئمة أو غير ذلك قد تتجسد في شخصية أو قصة 
أسطورية يتمثلها خَيال الأديب الفرد أو الخيال الجراعي 
الذي تعبر عنه المأثورات الشعبية في مجتمع ما. 

وقد نُوْسّع في معنى الأسطورة ليشمل الخرافة أي 
محرد القصة الكاذبة التي لا يقبلها العقل, وليشمل أيضاً 
ذلك التشويه الخيالي لشخصية حقيقية ماثلة في أذهان 
الناس باطراد من أمثال الساسة ونجوم السيغا أو 
الرياضة » فينسب الناس العاديون لها صفات لخارقة 
للعادة هي في الواقع بمثابة تعويض عَمَّا يشعرون به من 
تفاهة أو ذلة . 

والأسطورة عند العرب: سرد قَصّصي لا يُمكن 
إسناده إلى مُوْلّف معيّن يتضمن بعض المواد التاريخية 
إلى جانب مواد خرافية شعبية ألِفَهًا الناس مُنْدُ القدم . 
مثال ذلك قصّص الزير سالم وعنترة . 
أُسْطو ره المَلك ارثر لصععة1 مقتتتتطاهم 

هناك قصص وقصائد ملحمية. كثيرة شاعت في 
العصور الوسطى بانجلترا وفرنسا تدور حوادثها حول 
شخصية أسطورية سميت بالملك آرثر الذي كان يقود 
رفقة من الفرسان يتمتعون بِأجَلَ صفات المروءة 
والتيدة : ورغم أنه كان هناك في واقع التاريخ مُحارب 
بريطاني قاد القبائل البريطانية ضد السكسون إلى النصر 
خلال اثنتي عَشْرةَ معركة في أواخر القرن الخامس 
الميلاديء إلا أنه لا يمكن بحال من الأحوال أن نخلط 
بين الشخصية الأسطورية وهذا القائد التاريخي . وأول 
أثر أدبي هام لأسطورة الملك آرثر يظهر بشكل واضح 
في «تاريخ ملوك الانجليز» (حوالى ١١1‏ م) 
عقنصصة )8 صسداوعظ8 1115015 الذي كتبه باللاتينية 
جفري اوف منمستث 1100210105 01 نوع امع 
( حوالى ١١80-3١٠١‏ م) حيث يشار فيه إلى 
الملك آرثر بأنه كان ملكا عظيا في بريطانيا استطاع أن 
يقود فرسانه الى قح مُعظم الدول بغرب اوربا . ولكن 
ابن أخيه الفارس موردرد 24070760 قاد انقلاباً ضده 


أسطورة الملك آرثر 
اثناء تغيّيه في الحرب . فعاد الملك لإحاد التمرّد وقتل 
موردرد بججبوار مدينة ونشسترء غير أنه هو بدوره جرح 
جُرْحاً قاتلاً, فحُمل بعد ذلك إلى فردوس أسطوري 
هو جزيرة أفالون 478108 . وقد استغل الشاعر 
النورماندي ويس عع178/8 هذه القصة فاقتبسها في 
قصيدة مَلْحَمية مماها و رواية بروتس »0 101187 16 
نم8 عل (حوالى ١١61‏ م( والمعروف أن بروتس 
في الأساطير البريطانية القديمة هو المؤسّس الأول 
لبريطانيا والجّدٌ الأعلى لملوكها. وتوسع ويس فيا 
اقتبسه بأن أضاف عناصر جديدة للقصة منها: المائدة 
المستديرة التي كان يجلس اليها الفرسان من غير تفرقة 
في الرّتبة, والملكة جوينيفير 1269686ن © والفارسان 
جاوين 08312 وكى 1233 وغير ذلك من العناصر 
القصصية الجديدة. | 
ولا شك أن رواية الملك آرثر وفرسانه ازدهمرت 
على يد الشاعر الفرنسي كريتيان دي تروا معناة عط 
5 عل الذي كتب حمس ملاحم بين ١١56(‏ 
و41١١‏ م) في موضوع الملك آرثر وفرسانه. وقد 
أضاف إليها عنصراً جديداً هاما مو قصة «الكأس 
المقدسة 7821© 08 02211 :13019 عط » ذلك الوعاء 
المقدس الذي كان الحصول عليه هو المهدف لماثر 
الفرسان. وقد اتّصلت بقصص الملك آرثر وفرسانه 
موضوعات ثلاثة في آداب العصور الوسطى بغرب 
أوربا: الحب الرفيع (الذي يمكن أن تكون له صلة 
بالهوى العُذْري عند العرب)؛ وأسطورة تريستان 
وإيزولدى 150106 320 مةؤوز7 المأخوذة مسن 
الأساطير الكلتية. وظهور النّزعة القومية البُطولية, 
وذلك خاصة في بدء عصر النهضة بانجلترا حينا اعثبر 
الملك آرثر وفرسانه رمزاً للعظّمة البريطانية . ويرجع 
هذا التيار القومي إلى أوائل القرن الشالث عشر في 
« تاريخ بروتسش 81060 الذي كتبه لايامون 
2_2 عن تاريخ ملوك الإنجليز من عهد بروتس 
حتى أواخر القرن السابع الميلادي . ويمكن اعتباره أول 





الاسقاط 


نص أدبي باللغة الإنجليزية يحكى قصة الملك آرثر وغيره 
من الملوك الإنجليز من أمثال لير موممة ( الذي اتخذه 
شكسبير موضوعاً لإحدى مآسيه الشهيرة). كا 
عُولجت أسطورة آرثرء بغيّةَ تقوبة الروح القومية 
الا نليزية, في اللحّمة المسماة وموت أرثر» 


. م) #ناط)ءة 3240216 وملحمة «الفارس‎ ١80( 


جاوين والفارس الأخضر» عطا 0ه منة3 0 نأك 
غطعنهآ1 دءء0 ( حوالى ١71706‏ م) والقصة البطولية 
النثرية المسماة و موت أرثر) اناظائة12 240166 مآ 
١519(‏ م) التي كتبها السير توماس مالوري 515 
813101 كةتطمط1 ٠‏ م ملحمة و ملكة الجان » 116" 
06 ولعو ( ١165٠١‏ إلى ١16953‏ م) التي كتبها 
ادمند سبنسر 52611561 101110410. وقد لعبت 
الأسطورة الآرثرية دوراً هاماً في شعر بعض الشعراء 
الانجليز في أواخر القرن التاسع عشر من أمثال تنسون 
010 ووليام ا سونلك1 
وسونبرن #26باط م581 . أما في فرنسا فقد اختفت 
الأسطورة بعد أوائل عصر النهضة, وم تستمر في ألمانيا 
إلا مُقترنةٌ اقتراناً وثيقاً بأسطورة « الجرال المقدس». 
ويُلاحظ أن التيار القصّصي الألماني كان يجمع بين 
قصص آرثر وتريستان وايزولدي والكأس المقدسة 
وذلك خاصة في قصيدة فولفرام فون ايشنباخ 
طعةططعطء55 م70 لرق6[ه”17 الملحمية التى ألّمَها قٍ 
أوائل القرن الثالث عشر. وقد استوحى ريتشارد قاجنر 
تعدع 7 ل0عوطء81 موضوعات أوبراته الشهيرة في 
أواخر القرن التاسع عشر من هذه الملحمة . وهناك تيار 
آخر للأسطورة الآرثرية هو ذلك الذي يوجد في 


ام 


جموعة الأساطير الشعبية القدية التي كانت تُتَناقَل 
مُشاقَهةَ بين شعراء ويلز في بريطانيا بلغتهم القومية» 
وقد جمعتها في منتصف القرن التاسع عشر الليدي 
شارلوت جست 56عنا0) 08821046 وترجمتها إلى اللغة 
الإنايزية تحت عنوان «المابينوجيون» 126 
01+ (19١-115ا‏ م). 


تين 


الاسقاط اك 

حذف صوت أو أكثر بقصد تحويل مقطعين إلى 
مقطع واحد لضرورة شعرية أو لتسهيل النطق» 
كإسقاط حركة همزة الوصل في العربية . مثال ذلك: 
« والّذي ». «٠‏ والبيت» . 


الاسقاط البدئى لتك 1ك 
حَذُف مَقطع أو حَرّف في بداية الكلمة كحذف 


وَاو الأمر من « وق » فتقول: ثق . 


الأَسُلّرب 51 

هو بوجه عام: طريقة الإنسان في التعبير عن نفسه 
كتابةً» وهذا هو المعنى المشتسق من الأصل اللاتيني 
للكلمة الأجنبية الذي يَعْنِي القلّم . وفي كُنبٍ البلاغة 
اليونائية القديمة كان الأسلوب يُعتبر إحدى وسائل 
إقناع الجاهير . فكان يندرج تحت علّم الخخطابة وخاصة 
الجزة الخاص باختيار الكلمات المناسبة لَقَتَضَى الحال 
متأناء6»10 . وتكلّم عنه أرسطو في الكتاب الثالث من 
بمشه في الخطابة, ثم تعرض له كونتليانوس 
كناقة نانامتن0 في الكتاب الثامن من بمشه في نظم 
القطاية ,. توقد :ورت حلاء اللغة الأوزبيون في العضور 
الوسطى بعض مفاهيمهها في تقسواتهم للأساليب الممكنة 
في الكتابة» وقرروا انقسام الأسلوب ثلائة أقسام: 
البسيط أو الوطسيء ناانز5 وثلتن11 والوسيسط 
كنال 5ناقء346010 والسامي أو الوقور 673115 
5نااننة » واعتبروا أعمال الشاعر فرجيل نماذج للأقسام 
الثلاثة: فالرّعائيّات وعنامعءنا8 نموذج للوطيء 
والزراعيات هن:0660:8 تموذج للوسيط والإنيادة 
وزعوءة فوذج للسامي أو الوقور. وقد رسموا ببذه 
المناسبة ما سمّوه بعَجّلة فرجيل رمزا للاقسام الثلاثة, 
وكانت عبارةٌ عن سبع دوائر متحددة المركز ومنقسمة 
إلى ثلاثة قطاعات كل منها يرمز إلى أحد أقسام 
الأسلوب» والدوائر ترمز إلى المنزلة الاجتاعيةء فأسماء 
الشخصيات , فالحيوانات الخاصة بها فالأدوات المميزة 
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لهاء فأنواع السّكّن. ثم أنواع النبات الخاصة بها . وقد 
اعتبرت عجلة فرجيل بمثابة مفْتاح لاختيار الكلمات 
والعبارات المناسبة حتى أواخر القرن القامن عشر. 
وطبقت على ججميع أجناس الأدب من شعر ومسرحية 
وما إلى ذلك . 

وهناك اتهاه مكمل توارثه الأدباء الأوربيون من 
المفهوم القديم للأسلوب» وهو التفرقة بين مضمون 
الكلام وطريقة التعبير عنه أو صيغته فاعتبرت اللغة أو 
التعبير بمثابة ثوب للمعنى والأسلوب بمثابة طراز هذا 
الثوب . وف أواخر القرن الثامن عشرء مع بدء انتشار 
الحركة الرومانتيكية في أورباء أخذ الأدباء ينظرون إلى 
الأسلوب بوصفه جزءاً لا يتجزأ من طبيعة المؤلّف 


وهذا هو معنى القول المنسوب إلى عالم الطبيعة 
الفر نسي بوفون 001216 ,ن2ع1ععرآ 5ننامآ-وعع 601 
1 عل (لا١٠٠١‏ - 48لا ١‏ ) بأن الأسلوب هو 
الاسان نف 


وف الوقت الحديث أصبح الأسلوب موضوعاً من 
الموضوعات التي يعالمجها علماء اللغة عامة, وعلماء 
الأسلوب خاصة. فيعتبرونه بِمَنْزلَّة تعبير عن الاختيار 
الذي يقوم تولك النص ين ةا ده من الألقاظ 
والعبارات «الترعبيات. اللوجصودة في اللغة من قل 
َالممَدّة للاستعبال. فيقابل الأسلوب بهذا المعنى 
الاختيار من بين عدة برامج لفظية شبيهة بالبرامج 
الخطية الخاصة بالحاسب الآلي. فيمكن بذلك تحديد 
السّات الأسلوبية لنص ما مِن خلال تحليل مظاهره 
اللفظية والنّحُوية والدّلالية» كما يمكن تحليلها من خلال 
تحليل العّلاقة القائحة في مدلول الكلام بين المتكلّم 
والمستمع أو القارىء والأشياء أو المعاني التي تواضع 
الناس على أن الكلام رمز لها. والاتجاه اليوم إلى تقسيم 
الأسلوب من حيث دلالته إلى أسلوب بياني ممشل 
وأسلوب مَجازي رمزي وأسلوب متعدّد المعاني 


الأسلوب الجديد العذب 


والأشكال. وهناك تقس آخر إلى أسلوب وجداني 
وأسلوب تقويمي وأسلوب الكلام الذي ينطوي على 
الاحتال أو الخسم . 

وفي الأدب العرني اختلفت تعريفات الأسلوب 
باختلاف العصورء وآخر التعريفات 'تعريف المرحومين 
على الجارم ومصطفى أمين في كتابه|: البلاغة 
الواضحة ». وهو: المعنى المَصُوعْ في ألفاظ مولّفة على 
صورة تكون أُقْرَبَ لنَيْل الغرض المقصود من الكلام 
أَفْمَلَ في نفوس سامعيه. وقساه إلى أسلوب علمي» 
ويتسم بالمنطق والوضوح وعدم استعماله المجازات 
والمحسّنات. وأسلوب أدبي ويمتاز بالخيّال الرائع 
والتصوير الدقيق وتلمّس أَوْجُه الشبه البعيدة بين 
الأشياء. وإلباس المعنى ثوب المحسوس وإظهار 
المحسوس في صورة المعنوي . وأسلوب خَطابي» وييتاز 
بقوة الحجَّة والتكرار واستعبال المترادفات وضرب 
الأمثال . ( انظر: الطراز) . 
آلأُمْلُوبُ الأدبي 

هو الأسلوب الجميل ذو الخيال الرائع والتصوير 
الدقيق الذي يظهر المعنوي في صورة المحسوس 
والمحسوس في صورة المعنوي. 


ا ا سس 


عانزاو لإموعة نا 


5 عاملامة 


سلوب اجَديداْذب 00 لتاأو م001 

ترججة عبارة استعملها «دانتي» 1816 في 
« المطهر») 21118860110 (البيت السابع والخمسين من 
النشيد الرابع والعشرين) ليصف بها موضوع شعره 
الذي كان يتميز بتعقيد الصور والرمزية من جهة. 
وباعتبار الحب الدنيوي وسيلة للحب الإلهي من جهة 
أخرى . 

وهذا النوع الجديد من الشعر مُستمَدٌ من أغاني 
« التروبادور ؛ 68001058نا150 التي كانت تنظم لمتعة 





أسلوب الحكم 
الأشراف في العصور الوسطى . 
سلوب الحكيم (انظر: القول با موجب) . 
لأْمُلُوبُ الخطابي 
هو ذلك الأسلوب الذي يمتاز بقوة المعاني والألفاظ 
ورصانة الحجج. كا بمتاز بالجمال والوضوح وكثرة 
المترادفات والتكرار 
السامعين نَبَرَاتَ صوت الخطيب وحسنٌ إلقائه . 
( انظر: الأسلوب) 
لِأْسُلُوب العامى 
أ- هو الطريقة التي يُفصح بها الإنسان عمّا في 
ضميره بكلمات لا تتمشى مع قواعد اللغة., وذلك كما 
يفعل الأديب مود تيمور في بعض قصّصه ورواياته . 


ع1نماة [لهع1 0230 


. ومما يزيد التأثير في نفوس 


ترس للة 601100 


بد هو نفس العبارات التي لا تتمشّى 0 مع قواعد 
اللغة . 1 
أسلوق ب العبار الشعريّة صمتاء أل عتاعمم 

امُصطلح العربي ترجمة لمصطلح انجليزي بدأ يتخ 
أهمية خاصة في أوائل القرن التاسع عشر بانجلترا بعد 
أن ثار الشعراء الرومانتيكيون على العبارات الشعرية 
المتكلّفة التي كان يتميز بها شعراء القرن الثامن عشيرء 
إلا أن فكرة اقتران الشعر بأسلوب خاص في العبارة 
يرجع إلى أرسطو الذي عالج هذا الموضوع في كتابه 
« فن الشعر» (الفصل ١5‏ الى آخر الفصل ؟؟١).‏ وقد 
بدأ أرسطو الفصل الثاني والعشرين بما يأتي: « وجودة 
العبارة ( أي العبارة الشعرية ) في أن تكون واضحة غير 
مُبتذلة . فالعبارة المؤلّفة من الأسماء الأصلية هي أوضح 
العبارات. ولكنها مبتذلة . . . أما العبارة السامية الخالية 
من السوقية فهي تستخدم ألفاظاً غير مألوفة. وأعنى 
بالألفاظ غير امالوقة + القريت والمستعار والممدود وكل 
ما بَعَدَ عن الاستعمال. ولكن العبارة التي تؤلف كلها 
من هذه الكلمات تصبح لغزاً أو رطانة؛ فمَلوها 
بالاستعارات يجعل منها لَعْاً ومَلوُها بالغريب يجعل 


منها رطانة فإن حفيفعهة اللغز هي قول أمور واقعة مع 


"5 


التأليف بينها على وجه يجعلها مستحيلة» وليس يمكن 
ذلك بالتر كيب العادي للألفاظ ولكنه يمكن 
بالاستعارة ...2 ( ترجمة الدكتور شكري خمد عياد). 
ومن آثار نظرية أرسطو هذه في الشعر الإنجليزي 
الاههام بأسلوب خاص في الشعر منذ عصر النهضة 
يترم فيه الغريب والبليغ والنادر من الكلام . ومع إحياء 
الاهتام باللغات الكلاسيكية وادابها في أواخر القرن 
السابع عشر أخذ أسلوب الشعر يتميز باستعمال 
المجازات والكنايات التى اتخذت من نماذج قديمة من 
الشعر اليوناني واللاتيني » 5 أن الاهتام بالبلاغة وحسن 
التعبير كان يبدو وكأنه يسمو فوق التعبير الصادق عن 
العاطفة والانفعال. هذا هو على الأقل ما كان يظنه 
الشعراء الرومانتيكيون في ثورتهم على أساليب 
أسلافهم, ومن أهم وثائق هذه الثورة مقدمة وردزوردث 
)ه7005 للطبعة الثانية )١8٠٠(‏ من ديوائه 
( الذي اشترك فيه أيضاً كولردج مع01610© .5.1 
بقصيدة واحدة طويلة) المسمى «١‏ القصّص الشعرية 
الغنائية » 8211808 21ع1,لز.1 . وتتلخص أفكار 
وردزورث في هذه المقدمة بإيمانه بأن الأسلوب 
الطبيعي خَيْرٌ من التكلّف. وهو ذلك الأسلوب الذي 
يي صادقاً عن الوجدان, في حين أن التكلّف 
يشمل كل التعبيرات 5 التي يستعيرها الشاعر 
من غيره من الشعراء أو من كتب البلاغة المعروفة. 
وأهم ما قاله وردزورث في هذا الصدد: ١لا‏ يوجد. 
ولا يمكن أن يوجّدء أي فرق جوهري بين لغة النثر 
ولغة النْظم ؛» وذلك لأن الشاعر في رأيه ليس سوى 
إنسان يخاطب غيره من البشر. لذلك يتحتم عليه استعرال 
أسلوب يتألف. على حدّ قوله» من ١‏ انتقاء للّغة التي 
يستعملها البشر حقيقة». وقد علق كولردج في سيرته 
الأدبية ) فأموععانآ قتطمقععمز8 (10١2م١)‏ على 
آراء وردزورث (في الفصول ١4‏ - ؟١١)‏ بحجج تم 
عن مَيْل فيه إلى مَنح الشاعر الحق المطّلّق في ابتداع 
أسلوب شُعْرِي يتأن بطبيعة خياله الخاصٌ على أن يتم 





يمضنا 


ذلك في حدود تلك القواعد العامة التى تعين الطبيعة 
العامة للغة وشروط استعماطا . ْ 

أما الآداب الحديثة الأخرى, فقد دار فيها مثل 
هذا الجَدّل: ففى الأدب الفرنسى مثلاً نهد الشعراء منذ 
عصر النهضة موز اهتاماً خاصاً بالغاً مُساعّدات 
علوم البلاغة في حُسَن التعبير . على أن السمّة المميزة 
للشعر الفرنسي في القرن السابع عشر هي سمو المعاني 
في ثوب من العبارات الوقورة المحكمة السّبك التى لا 
تستسلم لطوفان الخيال وتراكُم المجازات والتركيبات 
البلاغية . فالاقتصاد والأناقة في التعبير هما ما يميز الشعر 
الفرنسي منذ ذلك الوقت حتى ثورة قيكتور هوجو 
10 :17100 التي أرسى قواعدها في مقدمته الشهيرة 
لمسرحيته « كرومويل » «1ا6©01057» عل ععواأء,2 
.)١870(‏ فقد قرر هوجو أن ميدان الشعر هو 
الحقيقة كلها لا مُجرّد ما فيها من جمال وحُسن تنسيق 
وسمُو مّعان » الأمر الذي جعله ينادي بأن كل القيود 
المنظمة للتعبير الشعري تزال في سبيل اختيار لغة تعبّر 
عن شدة الانفعال من غير اهتام بالتقاليد السابقة . 

وفي أواخر القرن التاسع عشر عاد الشعسراء 
الفرنسيون ( وخاصة أعضاء المدرسة البرناسية والرمزية 
منهم) إلى الالتزام بالتعبير المحكم البليغ . 

وفي الأدب العربي الحديث يُمكن اعتبار «اللغة 
الشاعرة » لعباس مود العقاد خيرَ موضع لمناقشة 
أسلوب العبارة الشعرية في الأدب العربي . 
الأْسلو ب العلمى عانزاة عالتامعهة 

هو الأسلوب الواضح المنطقي البعيد عن الخيال 
الشعري وذلك كالأساليب التي نُكْتبُ بها الكتبُ 
العلمية . 

(انظر: الأسلوب) . 
الأملوب المتَكلّف 

هو الأسلوب الذي يضحى فيه بالمعنى في سبيل 
العناية بالألفاظ والحشو بالمحسنات البديعية ومثال ذلك 


اررن ناوا 


أسلوب ال مولدين 


الأدب العربي في العصور التالية لسقوط بغداد (31671 
هجرية) وشاع هذا المصطلح عند مورخي الفنون 
ليصف أسلوباً فنياً آَزْدَهَرَ فها بين عصر النهضة وما 
سمي بعصر ١‏ الباروك؛. ويرجع هذا المصطلح إلى 
المورّخ الناقد الفني الإيطالي جورجيو قاساري 
أهدوة مأع0151© ١6١١(‏ - 164 م) الذي 
استعمله ليعبر به عن قدرة الفنان في الجمع بين عناصر 
جميلة في وحدة جميلة الانسجام . وم يَعْنِ التكلف بمعناه 
المستهجن إلا في أواخر القرن الثامن عشر حيما استعمل 
لنقد الأسلوب الفني الذي شاع بين عهد ميكلا نجلو 
1 وعهد روبئس ومءط1ا2 في أساليب 
فنانين من أمثال: تنتورتو 60غع711005 وتشيليني 
أمتلاء© والجريكر مع026 ا8 . 

وإذا طبقنا هذا المصطلح على الأدب الأوربي شمل 
جون ليل ززالانآ مطوة (1 ١505-5166‏ م) في 
إنجلتراء وأنطونيو دي جيقررا عل 060210هم 
68 (180١1؟- ١010‏ م) في إسبانيا. وقد 
ذكر فيلسوف الفن الأمريكي وايلي سيفر هذاا/18 
#عطمنز5 في كتابه د مراحل أربع لأسلوب عصر 
النهضة) ١966(‏ م)]0 5ع5638 عنا1”0 
ع5 5535 م6 أن شعر الشعراء الميتافيزيقيين 
بإنلترا في القرن السابع عشرء وأن مأساة « هاملت» 
لشكسبيرء يتميزان بذلك القلق والتوتر الداخلي اللذين 
تتميز بها فنون العمارة والنحت في أواخر عصر النهضة 
وأوائل القرن السابعم عشر بأوربا بكل ما فيها من غلو 
وتعقيد وتوتر كامل . 
آلأسلوب المميّز 1 

الطريقة الخاصة في تأليف عمل فني معيّن يتميز به 
مؤلّفه دون غيره» فيّقال مثلاً: الأسلوب المميّر لباخ في 
الموسيقى أو روفائيل في التصوير. 
أسلو ب الْمُوَلّد ين 051-12551681م 01 517:16 

5ع 01 111611 
هو أسلوب العباسيين الذي يحافظ على مادة اللغة 





أسلوب النثر 


ومقوماتها ريه والنحوية, ويلائم بينها وبين 
حياتهم المتحخضرة. فهو يخلو من ألفاظ العامة المبْتَذّلة 
كبا أنه يتجرد من ألفاظ البَّدُْو الحُوشيّة. وتشيع فيه 
الألفاظ المنتخبة مع المذوبة والرشاقة أو الجزالة 
والرّصانة. وابن المقَمّ (؟4١‏ هوٍ؟) من أوائل من 
َبَنُوا الأسلوب الكتابي العبامي المولّد الذي يقوم على 
الوضوح. وأن تشف الألفاظً عن معانيهاء وتخلوَ من 
كل غريب وَحَشِيَ ومبتذل عامي. كل ذلك مع 
الإيجاز. وبشار ١71/(‏ ه) من رُوَاد هذا الأسلوب. 
وفيه يقول ابن الْعْتَرَ ١57(‏ ه): ١‏ كان شعره أنقى 
من الراحة. وأصفى من الرّجاجة» وأسُلَسَ على اللسان 
من الماء العذب » . 
سوب الذر 

أهمٌّ ما يميز أسلوب النثر عامة هو مطابّقة الكلام 
مُقتضى الحال, والمقصود بالحال هنا إما الرصف أو 
السسّرد أو الشرح لفكرة مجردة. وهذه هي الأشكال التي 
يُصاغ فيها انار عادة. وقيل إن أهم ما يميز أسلوب 
النثر عدم نبو نْبْوَ الكليات المستعمّلة فيه بحيث لو استعمل 
غيرها في موضعها لأَخَلَ بالمعنى . 

وقد اعتقد الكاتب الروائي الفرنسي جوستاف 
فلوبير غرءط 11 1056896 © أنه يوجد لكل معنى 


5/1 1056م 


« اللفظ الأصوب ) عاونال غ220 علء وأن واجب النائر 
هو اكتشافه دون غيره. 


وعند العرب يراد بالنثر في الأدب النثر الفني .. وهو 
الذي يخضع لقوانين مُعيَّنةَ كأن يحتوي الكارا تنظمة 
تنظياً حَسناً ومعروضة في أسلوب جدّاب حَسَن 
الصّياغة جَيِّدٍ الستّبك جارياً على قواعد النَمْو 
والصّرّف. وقد يظهر النثر الفني في صورة خطابة أو 
رسالة أو قصة أو مُناظرة أو تاريخ أدبي . فأما الخطابة 
فلا بُدَ فيها أن يكون الخطيب قوي الحجة. وأن يتبع 
في إقناع السامعين طريقة الشرح والبسط والعرض 
لجزئيات الموضوعء ثم التدليل عليهاء كما ينبغشي أن 


ان 


يتخير من الأساليب ما يثير عواطف ججمهوره ويستميله 
إلى ما يدعو إليه . 

أما الرسالة فقد وُضِعَت قوانين ثُبيّن طرائق 
الخطاب فيها وتحدد فواتحها وخواتمها. وقد كانت 
الرسالة في صدر الإسلام مثلاً تبدأ بِالبَسْمَلَةء 
فالحمدَلّة, فعبارة «أما بعد ثم ذكر الموضوع. وتختم 
بالآية الكريمة ( والسلام على من اتَبْع الُدَى) إن كانت 
إنذاراً أو تحذيراً . 

ومن القصّص المقامات. وهى حكايات قصيرة 
يقصد فيها الكاتب إل التأنّقَ في العيارة وإظهار البراعة 
في اللغة والأدب . وأما المناظرة, فلا بد فيها من قوة 
الحُجّة. ووضوح العبارة» وتحديد الفكرة. وصياغة 
الألفاظ المساوية طا تماماً . وأما التاريخ فالذي: يعتبر منه 
أدباً ذلك الذي يتخلّله التقرير والنقد والنظّرء مع 
لوب ابُوَوي 

أسلوب مشحون بألوان البديع (نسبةً إلى قصة 
وعناطمن8 للكاتب الإنجليزي جون لي لإالانآ صطهل 
( سنة )١019‏ في العصر الإليصاباقي . 


وأقرب مثال في الأدب العربي نثل هذا الأسلوب, 


10ااطناء 


«مقامات الحريري» (١١٠١80ه‏ ؟). 
اسم الالة 0 269[1 ناكا 


هو أحد المشتقات من الفعل أو المصدر على خلاف 
في ذلك. وهو اسم للوّسيلة التي يتم .بها الخدث. وله من 
الفعل الثلاثي المتعَدي صيّغ ثلاث: 

)١(‏ مفعال. مثل مفتاح ومنشارء 

)١(‏ ومفْعّل, مثل مبْضع , ومخرزء 

)١(‏ ومفْعلة, مثل مكنسة؛ ومِمّحاة (أصلها 
ممحوة) . 

وقد يأ اسم الآلهة جامداً مثل ا فلم 
سكين كا قد يأتي مُشْتَقَاً على غير الأوزان الثلاثة 
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المتقدمة» مثل مُشط . 
( انظر: المشتقات) . 
اسم ١‏ لتفضيل 01 عتمقم عط 
ارت ذلك 
( انظر: أفعل التفضيل) 
الاسم الجامد امع 1101011 


ممع 01 
هو ما لم يُوْخَدْ من غيره؛ وهو نوعان: 
)01 اسم ذات )5ط لا5 :1لا1 0 6أع6011© 
(2)017 وهو ما دَلَ على شيء غير مَوصُوف بصفة » 
مثل : رجل » إنسان؛ عُصْن . 


(؟) اسم معنى 1نا0ظ ]265]58 2 وهو ما دل 


على معنى مُجرّد مثل عَذَّلء نزاهة, حُكُم . 
اسم الزّمان ا 01 11نا10 


هو أحد المشتقات من الفعل أو من المصدر على 
خلاف في ذلك وهو اسم لزمان وقوع الحدث» وهو من 
الثلائي على وزن مَفْعل إن كان معتل اللام مطلقأ مثل 
مَرْعَى (لزمان الرََعْي)ء وعلى وزن مَفْعِل إن كان 
صحيح اللام مكسور العين في المضارع مشل مَعرض 
( لزمان العْرْض): أو كان صحيح اللام معتل الفاء 
بالواوء ش معد ( لزمان الوعد). ومن غير الثلاثي 


على وزن اسم الْمَفْمُول. مشل مُجِتَمَع (لزمان 
الاجتّاع) . اشر اسم المفعول) . 
اسم الصّو تت 2222002 


هوء عند النّحاة من العرب. كل لفظ حك به 
صوت, أو صوَت به لرّجرء أو دُعاء, أو تَعَجَّبٍء أو 
تَوَجّع. أو تَحَسَّر مثال ذلك: صهيل الفرس» هَدِيل 
الحمام» وتقيق الضمُدع . ( المعجم الوسيط) . 


اسم الفاعل عامأعتاعهم علاتاعة 
هو صفة تَشيَقٌ من الفعل المبني للْمَعلُوم المتصرّف 
للدلالة على من وقع منه الفعل» وهو من الثلاثي على 


الامم المستعار 
وزن (فاعل). ومثاله: قائم وفاتح. فإن كان فعله 
الفاعل في حالتي الرفع والجر 
إن كان مُتوَناًه مثل قاض » وغاز ( انظر الناقص) . 

يصاع من غير الثلاثي على وزن مُضارعه مع إبدال 
حرف المضارّعة ميا مَصْمُومةَ وكَسْر ما قبل الآخرء 
مثال أَكُرَمٌ ويُكْرمٌ ومُكرمء وتَعاوَنَ ويتعارن 
ومتعاون . 
آلاسم المَبنِي 

هو ما لا يتغير آخره بتغير العوامل الداخلة عليه. 
ومثاله: هذا حديث شيق» واستمعت إلى هذا الحديث» 
ورأيت هذا الرجل من قبل . والأسماء المبنية في اللغة 
العربية هي: الضائرء وأسماء الاسْتفُهام, وأسماء 
الشّرْط» وأسماء الاشارة, والأسماء الموْصّولة» وأسماء 
الأفعال» وبعض الظروف ( حيثٌ - أمس - الآن) . 

( ارجع إليها في ترتيبها الهجائي) . 
اسم المَرّة 1 0131م 

هو المصدر الذي يدل على حدوث الفعل مَرَة 
واحدةٌ؛ وهو من الثلاثي على وزن قَعْلة, مثال ذلك 
سَجْدة من سَجَدَء ويصاغ من غير الثلائي بزيادة تاء على 
مَصّدّره القياسىَ أو بزيادة لفظ (واحدة) إن كان 
المصدر القياسي مختوماً بالتاء. مفال ذلك إِلْدَقَعَ 
اندفاعة, واسنتغاث استغاثةٌ واحدة . 
الاسم المُستعار 

01 ناء 5م :16 ناآام-ع201201-0 

هو اسم للكاتب غير اسمه الحقيقي يُرَقُع به على 
مؤلّف ما لأغراض مختلفة منها: تبين مدى إقبال القراء 
على قراءته من غير تأثّر بشخصيته, أو خشيةٌ مواجهة 
الرأي العام, أو لأنه يشغل مركراً لا يتناسب مع نوع 
معين من التأليف, إلى غير ذلك من الأغراض . والمثل 
الحي في الأدب العربي الحديث اسم ٠‏ أدونيس» الذي 
اتخذه الشاعر اللبداني علي أحمد سعيد» واسم وبننت 
الشاطىء: الذي اتهذته الكاتبة والعالمة المصرية الدكتورة 


ناقصاً حذفت ياؤه من اسم 


متامط ع[طوصتاعءع120 





الاسم المشتق 
عائشة عبد الرحن . 
الاسم المشتق 
هو ما أخذ من غيره, ودّل على شيهة موصوف 
بصفة ‏ مثل : عادل (صفة). 9 منصور (صفة), جميا 
اسم المصدر 
هو ما دل على الحدث؛, وحُذْف منه بعضُ حروف 
فعله من غير تَعُويض كوضوء وتَوّضّأ. وغطاء 
وأَعْطَى . والفرق بينه وبين المصدر أن المصدر إذا 
حذف منه بعض حروف فعله فلا بَدَّ من التعويض 
كعدة مَصدر وَعَد فإن التاء عوض عن الواو المحذوفة . 


02117 31576 01 


00 عاتالماكصا 011851 


آلاسم المُعْرّب 
هو ما يتغير آخره بدخول العوامل عليه. وهو لا 

يحده حصر في اللغة العربية» ومثاله: أقبل الربيعٌ » وما 

أجل الربيعٌ ؛ وفي الربيع تتفتحٌ الأزهارٌ . 

اسم المفعو ل عام تامهم 3551م 
اسم مشتق من المصدر أو من الفعل المتَصَرّف المبنِي 


اس وم 


للْمَجْهُول للدلالة على من وقع عليه الفعل . 

ويُصاعٌ من الثّلائيّ على وزن مَفْعُول مثل مَُْوم من 
فم ومَعْقَول من عُقل, وهذا العمل مَرْعُوب فيه من 
رُغبَ فيه (إن كان الفعل لازماً). ومَقُولء ومسير 
إليه» (إن كان الفعل أَجْوَفَ من قيل وسير إليه)ء 
ومَطْوِيّ ( إن كان الفعل ناقصاً من طُوِيّ) 

(انظر: الفعل اللازم. والأجوف, والناقص» 
والمبني للمجهول) . 

ويّصاعٌ اسم المفعول من غير الثلاثي على وزن 
مضارعه المبني للمجهول مع إبيدال حرف المضارع م 
مضمومة وقتّح ما قبل الآخرء مشال ذلك يَذاكَرٌ 
ومذاكر. 


اسم المكان 
هو أحد المشتقات من الفعل أو من المصدر على 


حنامم عاط هستاعءععل 


110101101 518 


4٠ 


خلاف في ذلك, وهو اسم لمكان وقوع الحدث. وهو 
على وزن مَفَْل إن كان معتل اللام مطلقاً مثل مَرْعَى 
(لمكان الرعي )» وعلى مَفْعِل إن كان صحيمّ اللام 
مكسور العين في المضارع مثال ذلك مُعغرض (لمكان 
العرض), أو كان صحيمحّ اللام معتل الفاء بالواو. مثل 
موعد (لمكان الوعد). ومن غير الثلاثي: على وزن اسم 
المفعول. مثل مُسْتَشْفَى (لمكان الاستشفاء). (انظر: 
اسم المفعول) . 
ام لوقع . 

الاسم الذي يتميز به مكان جغرافي من الحضر أو 
الرّيف كالقاهرة ودمشق و حمص و إِربد . وكثيراً ما 
تجمع أسماء المواقع في مُعْجَم جغرافي كمعجم البلدان 
لياقوت (7؟5 هجرية) . 
اسم الهَيئة 

هو المصدر الذي يدل على هيئة حدوث الفعل 
وصورتهء ويصاغ من الثّلائيّ على وزن فعْلة, ومثاله» 
جَلَسَ جلسة العُظاء. إلا إذا كان المصدرٌ الأصل 
توما اننا فإنه يجب في هذه الحالة وصفف اسم اطيئة 


21866-- 


1101111011 


8 


بلَمْظْ واحدة أو ما يُمإئنُهاء ومثال ذلك نَشْدَ الضّالة 
نشدة واحدةً أو طَويلةً. ولا يصاع اسم الطيئة من غير 
الثلاثى . 
أيْماء الاشارة وسنامممعم لغ قمم معلل 

هي التي يُشارٌ بها إلى ُسَمّى حِسّيَ ( هذا البستانٌ 
جيل التنسيق) أو مَمْنَوِيَ (تطربني هذه الخلال) . 
وأسماء الإشارة هى: دام ا مانا 
هؤلاء. ويشار إل المسَمّى القريب . وذاك» وذاك» 
وذاكماء وذاكّمء وذَاكُن, ويشار با إلى المسمسى 
المتوسّط بين القريب والبعيد . 

ودّلكء وتلك, وذَلِكّاء وذَلِكُمء وذّلِكُنَء ويُسارٌ 
بها إلى المسمى البعيد, وهنا أو ههّنا ويشار با إلى 
المكان القريب, وهُناك للمتوسط. وهنالك للبعيد . 
أسْماء الأفعال 
هي أسماء للأفعال من حيث دلالتها على المعنى 


17281 5 





لحف 


الموضوعة لهءومنها ما هو للأمر كآمين بمعنى اسْتجبْ» 
وصهُ بمعنى أَسْكّت, وعَلَيْكَ بمعنى الْرَم. ومنها ما هو 
للمضارع كوَّي بمعنى أَعْجَبْ كما في قوله تعالى: « وَيْ 
كأنه لا يُفلح الكافرون» أي أعجب من عدم فلاح 
الكافرين. ومنها ما هو للياضي كهيهات بمعنى بعد 
كقول جرير ( ٠١١‏ أو 1١١4‏ ه): 

فهيهات هيهات العقيق ومن به 
آلأسماء الخمسة 

هي : أب وأخء وحم وقمء وذُو. وهذه الأسماء 
ترفع بالواوء وتنصب بالألف. وتجر بالياء. وذلك 
بشرطين : 

١‏ - أن تكون مُضافة  *‏ وأن تكون مضافة إلى 
غير ياء المتَكَلّم. ومثال ذلك: أقبل أبُوكَ. ورأيث 
أباك اليوم» وذهبت إلى أبيك بالأمس , وهكذا البقية, 
غير أن « فم» عند إضافتها تفارقها المم» فيقال: وك 
وفاك, وفيك. كما يشترط: في إعراب هذه الأسماء 
بالشكل المذكور ألا تكون مَثَنَاة ولا مَجَمُوعة جَمَْ 
مذكر سلم, وإلا أَعْرِبَتَ إعراب المثنى وججمع المذكر 
السالم ( انظر: المثنى» وجمع المذكر السالم), وألا تكون 
مُصغْرة, فإن كانت كذلك أعربت بالحركات» فتقول: 
عاد أَبَي. وشاهدت أَبَيّا . ومررت بأبي» وهكذا. 


6 11176 5 


أسماءً الذو ين للطل )51 8متصملعءط وسنامم 
هم الملوك الذين تبدأ أسماؤهم بذّو. وسبب شهرة 
أني واس ١56(‏ ه؟) ببذه الكُنية أن خلفا الأجر 
(14ه تقريباً) كان له ولاء باليمن. وكان من 
أشد الناس ميلا إلى أبي واس فقال له تكن بأمماء 
الذوين, 3 أحصّى أسماءهم ء فقال: ذو جدن., وذو 
يرن وذو نُواس» فاختار ذا اسن فَكناه بها . 
الأسماءً المَوْصولة 
وهي نوعان: 


م 


١‏ - مُختصّة بالدلالة على ثىء مُعَيّن كالُفْرّد أو 


1612176 5 


50 
الأسهاء الموصولة 


المتتى أو الجمع مذَكَراً أو مُونَئاً وهي : الَذِيء التي 
لدان » الَّنتان , اللائي أو اللاتي. فالذي للمفرد 
المذكر عاقلاً أ وكشي عاقل. والتي للمفردة .عاقلة أو غير 
عاقلة, واللذان مثنى الذي في حالة الرفعء واللََّيْن في 
حالتي النصب والجر. واللتان مثنى التي في حالة الرفع, 
لين في حالتي النصب والجر. والذين جمع الذي في 
ججميع الحالات. واللائي أو اللاتي جع التي في جميع 
الحالات . 

ب - مُشتركة في الدلالة على شيء معين بحيث يمكن 
أن تدل على الْمُفْرّد أو المتَنى أو المع مُذَكَراً كان أو 
مؤنناًء وهي: مَنْ ( للعاقل). وما ( لغير العاقل) وآ 
( للعاقل وغيره), ومثاها قول الْفَرَرْدَقَ ( ١١١‏ أو 
14 هجرية): 

ما أنْت بِالْحَكَم التَرْضَى حَكُومَتهُ 

ولا الأصيسل ولا ذي الرأي والجَدّلٍ 

أي الذي ترضى حكومته . ودُو (للعاقل وغيره)» 
ومثالها قول بجير بن غنمة ( جاهل ) : 

وإن مولاي ذُو يُعيرني 

أي الذي يعيرني: وذا ( للعاقل وغيره) ومثالها قول 
الشاعر: 
أل تسسألان الْمَرْء ماذا يُحاول . 

وقول أميّة بن أبي الصّلْت ( جاهلي ) : 

ألا إن قبي تدى الطَاعنينتا 

حَرِيِن نَمَنْ ذا يُمَزْي الْحَرِينَا 
وأي» ومثاها قوله تعالى: هم لَنَتْرْعَنَ من كُل شيعة 
أنّهُمْ أَشَدّ على الرحن عتيّا» أي الذين هم اشد..., 
ومثاها من الشعر قول غَممَان بن وَعْلّة ( مخضرم) : 
إذا ما لقيت بني مالك 

أي الذين هم أفضل . ولا بد لكل اسم موصول من 

صلة وعائد . 


( انظر: صلة الموصول) . 





الإسماعيلية 


آلا مما عيلية غ56 1513:1114 


هي فرّقة من الشبعة الإماميّة تَنسَبُ إلى إسْاعيل بن 
جَعْفَر الصّادق ١44(‏ ه ). وأتباغه يعتقدون أنه هو 
الإمامٌ الستابع برغم أنه مات في حياة أبيهء لأنه الابْن 
' الأكبّر لجعفر الصادق, ولذلك يُسْمَوْنَ بالسَبّْعيّة أي 
الذين يعتقدون في سبعة أئمّة : على » فالخسّن. فالحسين, 
فعلي زَيْن العابدين» فمحمد الباقِرء فجعفر الصادق» 
فإسماعيل . 

(انظر: الاثنا عشرية) . 


الاسمية 

)١(‏ نظرية تقول بأن الكليات لا وجود لا في 
الواقع ولا في الذهن, وإنما هي مجرد ألفاظ أو أسماء 
تدل على عدد غير محدود من الأشياء . 


ل 110111 


(؟) تقابل الواقعية والتصورية. وتعبر هذه القسمة 
الثلاثية عن مشكلة الكليات الى شغلت المدرسيين . 

(*) الاسمية العلمية: اتجاه يذهب إلى أن 
النظريات والقوانين العلمية ليست إلا صيّغاً يُتواضع 
عليها (مج ؟١١).‏ 


أسو اق الأدَب دكنة؟ لإروععة)ن] 
هي الأماكن التي كان يَعُرض فيها الشعراء 
قصائدهم على حَكَم ليْبّدِيّ رأيه فيها ويضفي عليها ما 
تستحق من تقدير. وأشهرها عكاظء موضع بين نغخلة 
والطائف والمرَيّد في البصرة . 
( انظر: عكاظ , والمربد) . 


الاشارة (انظر: الإيحاز) . 


الاشارة» العلامة 1-5 

هذا مفهوم أساسي في كل دراسة علمية للغة إلا أنه 
عَصِي جداً على التعريف, وخاصة أن الاتجاهمات 
الحديثة في عم اللغة تميل إلى اعتبار الإشارة مفهوماً 
عاماً يخرج عن كونه مجرد إشارة لفظية أو معنوية . 
والتعريفات التقليدية للإشارة تصف ذلك المفهوم من 


5" 


غير أن تُعرّفه تعريفاً واضحاًء فهي تدور حول اعتبار 
الإشارة عَلاقة على حد قول المناطقة (5618]00) بين 
شيئين متصلين بعضهه| ببعض, الأمر الذي يجعل ذلالتها 
تنحصر في نوعية تلك العّلاقة. أما علماء اللغفة 
المحْدّثون فقد استمدوا نظريتهم في الإشارة وتعريفها 
من تلك الدراسة الأساسية في عام اللغة التي اضطلع بها 
فقيه اللغة السويسري فرديناند دي سوسور 
ع1ما31155؟ ع0 لنودزلءع2 في كتابه « دراسة في علم 
اللغريات العام » ع[622طغ8 عنان)كتتاعمنا عل وعناه 0 
(1911)., حيث عرّف الإشارة بأنها كُنهُ أو ماهية 
قابلة للإدراك بالنسبة لمجموعة محددة من مستعمليها. 
وأنبا في حد ذاتها ناقصة المعنى تماماً إذا أدركها أحد 
من غير هذه المجموعة. وقد وصف دي سوسور ذلك 
العُنصر القابل للإدراك في الإشارة بأنه الدَّالَ 
أضقتدعنة » كا وصف ذلك العنصر الغائب عن 
الإشارة نفسها والذي تشير إليه بأنه الفَحْوَى أو المؤدّى 
اندوز . أما العلاقة القائمة بين العنصرين فقد سماها 
بالمدلول 000)ه11مع أو . وقد أَلَحّ على ضرورة التمييز 
بين الإشارة عمعزو والرمزء1[و6تمتزة وبين المدلول 
والاستحضار الذهني 65628)105,مع2 الذي إن هو 
إلا مثول صورة ذهُنية في عَقَل مُستعمل الإشارة. 
وهناك تمييز آخر أَبِرَرّه دي سوسور هو التمبيز بين 
الإشارات والأعراض 65265] متناو التى اعتبرها 
إشارات طبيعية . وقد لعبت نظرية الاشارة دوراً كبيراً 
في النقد الأدبي الغربي الحديث وخاصة لدى النقاد ١.1‏ . 
رتشاردز و70قط11 .1.4 وتلميذه وليم اميبسون 
ممومحم8 تصدنالة/17 الإنليزيين والأمريكي كينيث 
برك علءنا8 طإعصمء1 والفرنسي رولان بارت 
5 10132120 . 
الاشباع .10 عصنتل20م 
(قططة)) ,ععلةة 17:12”5 
ذكر ابن الأثير (789 ه) في كتابه والمثل 
السّائر» نقلاً عن أل العلاء مد بن غات المعروف 


ودف 


بالغانمي أن الإشباع هو ١‏ أن يأتي الشاعر بالبييت» 
فيعلق القافية على آخر أجزائه, ولا يكاد يفعل ذلك إلا 
حُدّاق الشعراء وذلك أن الشاعر إذا كان بارعاً جلب 
بقدرته وذكائه وفطنته إلى البيت., وقد تمت معانيه 
واستغنى عن الزيادة فيه, قافيةً متممة لأعاريضه 
ووزنهء فجعلها نعتاً للمذكورء كقول ذي الرّمَة 
زلاداداه): 

قف الْعيس في أطلال مَبَةَ فَاسْأل 

الوق ارا لكر 

فقد تم المعنى قبل كلمة (المسلسل) وصفا للرداء» 
وإنما أتى بها الشاعر للتقفية واستقامة الوزن. وهذا لا 
يختلف - كا رأى ابن الأثير ‏ عن التبليغ, فالتبليغ 
والإشباع اسمان لنوع واحد. 


والإشباع, في العَرُوض العربني. حركة الدّخيل . 


( انظر: الدخيل) 
الاشتراك اللَّمْطِىَ تَعَدّد المَعاني 
للتفظ الواحد . 201517 
خان اللفظ المستعمل في لغة من اللغات بتعان 
متعدّدة في وقت واحد أو في أوقات 000 وقد 
يَرْجِعْ هذا اللفظ إلى أصل لغوي واحد أو إلى أكثر 
من أصل . فمثال الذي يرجع إلى أصل واحد لفظ 
( المجرس)., فهو في الحجاز بمعنى القردء وعند تميم 
بمعنى التَّعْلب . ومثاله أيضاً لفظ (اللَيْتْ) فمن معانيه 
الأسد. وضرب من العنكبوت, واللسن البليغ . على أنه 
من المحتمّل أن يكون أحد هذه المعاني هو الأصيل في 
اللغة ثم تغير ونْسي عند قبيلة وظل مُحتفظاً به لدى 
قبيلة أخرى لظروف نجهلها . 

ومثال الذي يرجع إلى أكثر من أصل لَفظ 
(دَسّت)., فهو في الفارسية بمعنى اليد والقوة, وف 
العربية الأباس». وصَّدْر المجلس» ومَنصِب الوزارة » 
والغلبة في الشَطْرَنْج ونحوه والمعاني الثلاثة الأخيرة ثشعر 
بمعنى السّلطة والقوة وهو المعنى المقصود من اللفظ 
الفارسي » وأغلب الظن أن العرب استعارت لَفْظ 


الاشتراك المضل. المشكك 


(دَسْت) من الفارسية ثم طَوَّروا معئاه حتى شمل جميع 
المعافي المتقدمة . وخاصة أن هذا اللفظ ليس له اشتقاق 
لغوي في المعاجم العربية . ومن الغريب أن لفظ (يد) 
العرني يُستعمل مجازاً بمعنى القوة. قال تعالى : (إ والسماء 
بنيناها بأيْدٍ» ( الآبة) أي بقوة. ومثال الذي يرجع إلى 
أكثر من أصل في الإنجليزية لفظ 21806 فهو بمعنى 
سباق من أصل ججرماني» ومعنى جئس مسن أصل 
لانيني . وأما عوامل تعدّد المعاني للّفظ واحد فهي: 

١‏ - الاستعبال المجازي. فعبارة ( كثير الرّماد) لها 
معنى حقيقي وآخر مَجَازَيَ وهو الكرم . 

؟ - أخطاء النشء» فقد يستعملون الألفاظ بمعنى 
جديد لا وجود له في أصل اللغة . 

ع - تغيّر المعنى الأصلى في لهجة قبيلة واحتفاظ 
أخرى به لظروف نجهلها كا في مثالّي (الحجرس 
واللَيْث) . 

؛ - إستعارة اللغات بعضها مسن بعض ألفاظاً 
مُتّحدَة الصورة مُختلفةَ المعنى كما في مثالي (دَسْت 
وعع8. ) السابقين . 

© - تغيّر الظروف الاجتاعية وتقدّم الحياة العقلية , 
ففى العربية كان يُقصد بالصلاة مُجِرّد الذعاءء 
وبالزكاة الباءء وبالخح القصْدء ثم قُصد بها بعد ظهور 
الإسلام المعاني الشرعية المعروفة» وكذلك الحال في 
جميع المصطلّحات الفنية والعلمية بعد تطور العلوم 
والفنون إلى ما نراه اليوم . ( للاستزادة من هذا البحث 
انظر ٠‏ في اللهجات العربية » للدكتور إبراههم أنيس) . 
الاشتر اك المُضل المشكك همناوءهاتناو» 

١‏ - استعبال الكلمة أو العبارة التي تحتمل معاني 
مختلفة بقصد الإيهام والتشكبك . ْ 

؟ - في المنطق القديم: 

اللفظ الكلى الذي يصدق عل أفراده بنسب متفاوتة 
كالوجود بالنسبة لواجب الوجود وبالنسية للمُيُكن 


( مج ). 





الاشتراكية 


الاشر اكنة ماكتلة 50 

هي نظرية سياسية واقتصادية توجب أن تكون 
وسائل الإنتاج والتوزيع والتبادل ملوكة .للشعب. كا 
توجب أن تتكافأ الفُرَص أمام كل الناس في تنمية 
تواهبهم» وأن تكون ثروة المجتمع مورّمنة تتوزيعاً 
عادلا . 

وهناك نوعان من المذاهب الاشتراكية السائدة 
اليوم : 

أولاً ‏ المذامب التى تصف نفسها باعتلناق 
الاشتراكية العلمية» 5 التي تستمد أُسُسَها النظرية من 
كارل ماركس وتابعيه. وهذه هي الاشتراكية كما 
تفهمها الأحزاب الشيوعية في العالم . وتتلخص نظريتها 
في حتمية الصراع الطبقي. ووجوب انتصار الطبقة 
العاملة وقبضها على زمام الحكم بطريق ثوري . 

ثانيا ‏ الاشتراكية الديموقراطية» وهي تلك التي 
تدين بها الأحزاب التي تسمَّي نفسها اشتراكية أو 
ديموقراطية اجتاعية. وتختلف عن الأولى في أنها لا 
تستند إلى الماركسية في كل شيء. وني أنمها ترى أن 
قيام النظام الاشتراكي يمكن أن يتم من غير طريق العنف 
أي بالإقناع السلمي . وبالتدرج في التشريع الاجتاعي . 

وف الأدب لعب مُصطلّح الاشتراكية دوراً كبيراً 
منذ أوائل القرن التاسع عشر في أوربا: 

فاستعمل أول ما استعمل لوصف نظرية سان 
سيمون 53321-51113201 عل انتصع131106-11© ( ١5١‏ 
)١87:8:-‏ في إعادة تنظ المجتمع على أساس مَنطقي 
تَعاوْيّ كا أطلق على أي عمل أدبي يتناول موضوع 
العدالة الاجتّاعية وضرورة إصلاح حال الفقراءء 
فروايات جورج صانئد 5800 عع2:ه0ء66© مثلاً وُصفت 
بأنها اشتراكية برغم أنها لا تدعو إلى نظام سياسي وإن 
عبرت عن ثورة أخلاقية ضد واقع حال الفلاحين 
بفرنسا في منتصف القرن التاسع عشر . 
الاشتغال 

هو في النحو العرفي. أن يتقدمَ اسم. ويتأخّر عنه 


570131161 


ُ 

عامل مشغولٌ عن الاسم المتقدم بالعمل في ضميره أو في 
ملابسه مع ملاحنه للعمل في الاسم المتقدم. مثال 
ذلك المهذب أكرمهُء فأكرم اشتغل بالعمل في ضمير 
هذا اللفظ . ويسمى المهذب في هذه الحالة مَنصُوباً على 
الاشتغال. ومثال العامل المشغول ملابس الاسم المتقدم 
المهذب أكرم أباه. فقد اشتغل العامل ( أكرم) جمُلابس 
الاسم المتقدم وهو المضاف إلى ضميره (أبا) . ويُقَدَرٌ 
فيهراء فيقال أكرم المهذب وأكرم أبا المهذب؛. مع 
حذف هذا العامل وَجُوباً. على أنه قد يُرْقَمُ الاسم 
المتقدم على الابتداء فيقال ( فريد زاملته في الدراسة)» 
ففريد ميتدأ.وجملة زاملته خبر . 

( للاستزادة من هذا البحث, انظر: النحو الواضح 
لعلي الجارم ومصطفى أمين , ولغة الاإغعراب للد كتور 
بدير متولي حميدء وشرح الأشموني على ألفية ابن 
مالك) . 
الاشتقاق, تَصْريف الكلمات همتقةناءهل 

أصل الكلمة وطُرّق الاشتقاق منها . 
الاشتقا قََ الا رتجا عى طانم عأعقط 

تكوين كلمة يُخيّل للإنسان أنها أصلية من كلمة 
فعلاً. وهذا ما يُنكره لُغَويُو العرب ونْحاتهم , فهم 
يقولون بأن الاشتقاق لا يكون إلا من المصّدّر أو من 
الفعفل » على خلااف بين البصريين والكوفيين . ولا 
يعترفون بأن اسم الفاعل مثلاً يُمكن أن يظهر في 
الوجود قبل وجود الْمصّدّر أو الفعل . 
الاشتقاق الأصغر 

هو كا أوضحه ابن جني (898 ه) في باب 
« الاشتقاق الأكبر» من كتابه « التصائص» (؟ - 
)١8+‏ بقوله وفالصّغيرٌ هومافي أيدي الناس 


16 


وكتبهم, كأن تأخذ أصلاً من الأصول فتتََرَّاهُ فتجمع 
بين معانيهء وان اختلفت صَِعْهُ ومبانيه. وذلك 
كتركيب (س ل م) فإنك تأخذ منه معنى السلام في 
تصريفه. نحو سَلِمَ ويسلم وسالم وسَلمان تلم 
والسّلامة» والمّلم : اللّدِيغْ أطلق عليه تفاؤلاً بالسلامة 
وعلش ذلك بقيّةٌ الباب إذا تأولته . . . فهذا هو الاشتقاق 
الأصغر...». وهذا يتفق مع ما يذكره علماء المرف 
في « المشتقات» . (انظر: المشتقات) 
الإشتقاق الأكبر 

هو كا بينه ابن جني (747 ه) في باب 
« الاشتقاق الأكبره من كتابه التقصائص» -١(‏ 
١١‏ ) بقوله : « وأما الاشتقاق الأكبر فهو أن تأخذ 
أصلاً من الأصول التُلائيّة» فتعقد عليه وعلى تَقاليبه 
الستة معنى واحداً. تجتمع التراكيب الستة 5058 
من كل واحد منها عليه » وإن تباعد شىء من ذلك عليه 
رد بلْطف الصّنعة والتأويل إليهء كما يفعل الاشتقاقيون 
ذلك في التركيب الواحد...» ويضرب لذلك مثلاً في 
كتاب الخصائص ١(‏ - 0)؛ فيقول: ١‏ إن معنى (ق و 
ل) أين وجدت وكيف وقعت. من تقدم بعض حروفها 
على بعض . وتأخره عنهء إنما للحُقُوف ( وهو الارتحال 
بسرعة) والحركة. وجهات تراكيبها الست مستعملةٌ 
كُلّهاء لم يُمْمَل شيء منهاء وهي: (ق و ل)» (ق ل 
د)ء(وق ل)ء.(ولق).(لقو). (لوق))». 


الاشراق مناه متسسلا 
انبعاث نور من العالم غير المحسوس إلى الذهن نتم 
به المعرفة (مج .)١١‏ 


الأشعارٌ المُحكمة لإقاعمم لع لأعاممء-لاءبر 

يقسم ابن طَباطَبا (780 ه) في كتابه «عيار 
الشعر» الشعرٌ قسمين بقوله: « فمن الاشعار أشعار 
محكمة مُتقَنة أنيقة الألفاظ, حكيمة المعاني» عجيبة 
التأليفء إذا نقضت وجعلت نثراً 0 تبطل جودةٌ 
معانيهاء ولم تَفْقدْ جزالة ألفاظهاء ومنها أشعار مُمَرّهة 


الأصالة 


مزخرفة عذبة, تروق الأسماع والأفهام إذا مرت 
صفحاء فإذا حصلت والنْتّقدَت بُهْرجَتْ معانيهاء 
ورْيْفَتَ ألفاظهاء ومّجَّتَ حلاوثها ولم يصلح نقضها 
الوثيقة الباقية على مر الدهور. وبعضها كالخيام الموتدة 
التي تزعزعها الرياح. وثوهيها الأمطارء ويسرع إليها 
البلى » . 

ويمثل للأشعار المحكمة بقصيدة رُهَيْر (2070- 
/ "5" م التي منها : 

سَئِسْتَ تكاليف الْحَياة وَمَنْ يَعش 

نَانينَ حَوْلاً لا أبالك يَسْأم 
رَبك الكنايا خبط عشواء من تمس 


ع هه اجسه سه 


تمتهُ ومن تخطى؛ يُعَمَّر فَهُرم 

ويمثل للكلام الغث المستكره بقول الفَرَرْدَقَ 
٠٠١(‏ أو4١الاه):‏ 

وما مثلّه في الناس إلا مُمَلّكاً 

أي ليس مثله في الناس حي يقاربه إلا مملكاً أبوه 
أبو أمه ففيه من التعقيد ما فيه . 
الاشمام صعة ع 5010120 8 
2 320 78تتشتقل 01 غ105 

هوء. في علم التجويد , الوقف بالسكون مع الرمز 
إلى الحركة بِالسَّفْتَيْنء وذلك كالوقف على «فَقير؛ من 
قوله تعالى « رَبّ إني لما أَنرّلْت إلَيّ من خَيْرِ فقي » 
بالسكون مع استدارة الشفتين رمزاً إلى ضم الراء في 
حالة الوَصّل . وفي النحو. هو ياه المدّ المالة نحو الفم , 
وذلك كنطق بعض العرب للفعل المبني للمجهول في 
مثل قيل وبيع . 
الأصالة 

التميز بالجودة والابتكار وهي في الأسلوب أو 
المعنى : أن يكون الأسلوب, أو المعنى متميزاً» لم يسبق 
إليه قائلةء فقول الأخطل 9٠(‏ ه) مثلاً: 


للق ضلع 2ه جل ع طناة 





أصحاب السمط اسبع 
حنى اذا أخذ الزجاج أكقّنا 
نفحت فأدرك ريحها ال مزكوم 
ليس بأصيل لأن الأعشى (أول ظهور الإسلام) قد 
سبقه إليه بقوله : 
من خخر عانة قد أتى لختانبا 
حول فض غَامة المزكوم 
وتنطبق عادةٌ على الثقافات التي لم تتخلّلها عناصرٌ 
أجنبية ( الثقافات البُدائيّة ) . 
أصحابٌ السّمط السبع 


5 101185 2110 5تاماع7072 611لا8 


عط 01 5غع20 


عند أبي عبيدة (١151ه؟)‏ هم امد االقتمة 
وَزُهَيْره والتابغة» وَالأَعْشَى » ولبيدء وعَمُرو بن 
كُلْتُوم ول ني حفط عد والحارث بن حلزة . 
غير أن ابن سلآم (++ هجرية) وضع طرفة في 
الطبقة الرابعة من الشعراء لقلة ما يُرْوَى من شعره . 

والسّمط أو الْذَّهّبات أو الْعَلّقات أو الْقَلّدات أو 
المسَمّطات هي سبع قصائد طويلة جيدة تُخْيْرَتَ من 
الشعر الجاهلٍ . وكتبت بماء الذهب. والسّمط جمع 
سَمطاء» وهى القصيدة المسَمّطة» ويقصد بها هنا 
المعلقة . واللعلقات لم تُعَلّقَ بالكمبةء ٠‏ كبا زعم بعض ١‏ 
المتأخرين, وإنما هي من العلّق بمعنى النفيس . وهي 
سبع عند حماد الراؤية ١65(‏ ه) لامرىء القيس 
وزهير وطرفة ولبيد وعمرو بن كلثوم والحارث بن 
حلزة وعنترة. وعند الْممَضّل الضَيّ سبع أيضاً إلا أنه 
أسقط الحارث بن حلزة وعنترة وأثبت مكانه) الأعثشى 
والنابغة . ونجدها في شرح التبْريزَيَ (507 ه) عشرا 
مُضيفا عبيد بن الأبرّص إلى الروايتين . 
الاصراف (لقءوذ) 

هوء في العَروض العربي: اختلاف حركة الرَّوي 
ل ْ 
ريتك إن منعت كلام يَحيَى 


اس وسو 


اتمنغني على يُحَيَّى البكاء 


الح 


ففي طرفي على يَحَيَى سهادٌ 
وفي للخصصي على يحى البلا 
وهو أحد عيوب القافية . 
( انظر: الروي» الإقواء) . 
نم6017 

ما تواضع عليه الأدباء وججهورهم من أساليسب 
وصيّغ أدبية . مثال ذلك: ما تعارف عليه الناس في 
التأليف المسرحىء أو بكاء الأطلال أو الغَرّل في 
مُستَّهلٌ القصائد اشرق 
أصل المُشْتقّات 

هو المصّدر عند البصريين» ولعلهم تأثروا في ذلك 
باللغات الآرية» فالفارسية مثلاً تشتق من المصدر 
الفارسي (نوشْتَنْ - الكتابة) ( نوشّيه ‏ المكتوب)ء 
ويؤيد ذلك أن سيبَوَيّه ١80(‏ ه)ء وهو من أصل 
فارسي» إمام البصريين. أما الكوفيون فيقولون بأن 
أصل المشتقات الفعل, فوعد مثلاً أصل لواعد وموعود 
وموعد الخ . . 
أصلي : اك 

صفة تُطلق على النْصُْ الذي تُنسخ منه نُسَحْ أو 
يُتَخَرُ أساساً للترجة إلى لغة أخرىء كما تطلق أيضاً 
على الطبعة الأولى لأثر أدبي ما . 


الاصمات ( انظر: الدّلاقة) , 


01 ملع 01 


الأصمعيّات 2 .| (لةلالاة1ده) 
هي جموعة مشهورة من الشعر القديم كائْمْضَليَات 


في الدقة والثقة رواها الأصّمَعي 5١(‏ أو 5١5‏ 
ه ). وقد كان واسع العم بالجاهلية وأشعارها 
وأخبارها » ورُويّت عنه دواوين كثيرة أشهرها: دواوين 
امرىء اليه والتابغة, وَزُهَيْر وطرفة» وعنتثرةء 
وعَلقَمة بن غَبّدة الفَْل . وقد بلغ ععدد قصائدها 
ومقطوعاتها المنشورة اثنتين وتسعين, موزعة على واحد 
وسبعين شاعراً منهم نْحَوُ أربعين جاهلياً . 


و 


الأصوات الأسلية: ( انظر: أصوات الصفير ) . 


الأصوات الحلقيّة 5 11لا أناع 
هى أصوات الغين والخاء والعين والحاء والاء 

والهمزة 5 

الأصو ات الشجر ب ومعاع لوأء اده 


هي أصوات وسط النّك كالجم الكثيرة التمْطِيش 
والشين. ويسميها بعض الْحَدَئين الأصوات الغاريّة . 


الأصوات الشفويّة ولقنة| 
هى أصوات الباء والمم والفاء 1 
أو ات الصّفير 5ق لأطزة 


وأحرفها في لم التجويد الصادٌ والسين والزاي 
وتسمى الأصوات الأَسَليّة نسبة إلى الأسّلة وهي طَرَف 
اللسان . 
الأصوات الطَبَقيَّة (انظر: الأصوات اللهوية) . 
الأصوات العاديّة (أنظر: الأصوات الشجرية) . 
آلأصوات اللَتَويّة 
هي نسبة إلى اللمة | وهي أصوات الذال والشاء 
والظاء؛ وهي ك) وصفها سيبويه ( ١8٠‏ هجرية) ( مما 
بين طَرّف اللسان وأطراف الثّنايا ) » فلا تقوم اللثة بأي 
دَوْرٍ فيهاء ومع ذلك أَطَلَقَ عليها القدماغ هذه التّسْمِية . 
آلأصوات اللَهُويّة 
نسبة إلى اللّهاة. وهي حروف أقصى الفم كالقاف 
والكاف والجم غير الْمعَطَّشْة وتسمى أحياناً بالأصوات 
الأصو ات أ لنطعمّة وعم ل13ل2م-3216 
نسلْبة إلى انطو وهو أقرب جزء من الحنك 
الأعلى إلى أَصُول التّناياء وأحرفها الدال والطاء والتاء 
عند القّدّماءء وهي في الحقيقة أصوات أسنائيّة لَتويّة . 
ول اصلرّحية, عام الصلرَية 
م0018 2ل 
فن التأليف المسرحي وتمثيل المسرحيات . 
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5 121نالانا 


الإضافة 

أو ل ١‏ لنظم ع 71 

القواعد التي يحب مراعاتها عند إنشاء الشعر من 
العَروض وغيره . 
أصيل لقمتوه 

صفة لعبت دوراً مها في تاريخ النقد الأدبي بأوربا 
منذ منتصف القرن السابع عشر وأصلها يرجع إلى لغة 
التصوير الفني حيث كان بميز بين الصورة الأصلية» 
وهي تلك التي تصور موضوعاً من الطبيعة لأول مرة» 
0 نسخة هذه الصورة التى كانت بمثابة محاكاة 
لمحاكاة الطبيعة . ْ 

وفي النقد الأدبي كان الأدب الأصيل هو ذلك الذي 
يحاكي الطبيعة أو الحياة في أثر أدبي كبا كانت الحال 
بالنسبة للكاتب الروائي وبالنسبة أيضاً لؤلّفي الملاحم 
الأولى والمسرحيات الإغريقية القديمة. أما من يحاكي 
غيره من الكتاب فليس بأصيل . وقد اختلط مفهوم 
الابتكار بالأصالة إِذْ إِنَّ الابتكار في تأصيله اللاتبني 
كان يعني الإيحاد منادنمز أي إيحاد موضوع أدبي من 
ملاحظة الطبيعة. ولكن الأصالة بدأت تنفصل عن 
الإيجاد بهذا المعنى حينا احتار النقاد أمام إدخال 
الخوارق في الأثر الأدبي الأصيل (مثل شخصيسة 
كاليبان هه08[16 ) ؛ في مسرحية شكسبير « العاصفة» 
«56 161186 1116 » , والمعرو ف أن مثل هذه الخوارق لا 
يمكن إيحادها في الحياة لذلك أصبحت الأصالة تشمل 
معنيين: ملاحظة الطبيعة كما هي مع تسجيل ما فيها. 
وابتكار خوارق من محض خيال الأديب . 
الاضافة 

5 عند النحاة من العرب, إسناد اسم إلى آخرى 
بتنزيل الثاني من الأول منزلة التنوين, أو ما يقوم مقامه 
في تمام الاسم. والأول يسمى مُضافاً والثاني مُضافاً 
إليه. وهو مجرور بالمضاف عند سيبويه والجمهور. 
والإضافة قسمان: مَحضة وغير محضة . 


21116 0 


أ - فالمحضة. هى ما كان المضاف فيها وصفاً 





الاضافة اللفظية 
(اسم فاعل أو اسم مَفْعُول أو صفة مُشَبّهة) عاملاً في 
المضاف إليه مثال ذلك : قارىء الكتاب» ومعطدي 
الجائزة» وَحَسَنْ الصوت. وتسمى الإضافة لَفْظيّةء 
وهى لا تفيد تعريف المضاف بالمضاف إليه المعرفة 
بإجماع التّحاة» ودليل ذلك قوله تعالى: « هَدْياً بالغ 
الكعبة ؛. ويجوز قيها دخول (ال) على المضاف في 
المواضع الآتية : 
١‏ - أن تكون (ال) في المضاف إليه مثل قول 
الفرزدق ( ١١١‏ أو14١1١1ه):‏ 
أبَأنا بها قَتَلَى وما في دمائها 
شفاء ومن الشافيات الحوائم 
٠‏ أن يكون المضاف إليه مضافاً لما فيه (ال) 
كقول الشاعر: 
لقد ظفر الرُوارٌ أقفية العدّى 
بما جاوز الآمالَ مل أسر والقتتل 
أي من الأسر على لغة أهل اليمن. 
» - أن يكون المضاف إليه مضافاً إلى ضمير ما فيه 
(ال)» مثال ذلك قول الشاعر: 
الود أنت المستحقةٌ صفوه 
مني وإن لم أرجٌ منك تلولاً 
؛ - أن يكون المضاف مثنى أو جمع مذكر سالا 
مثال ذلك قول الشاعر: 
إن يَغْنيَا عنى المستوطنا عَدن 
وقول الآخر: 
ليس الأخلا بامُصْغفي مُسامعهم 
إلى الوشاة ولو كانوا ذوي رحم 
ب - وأما غير المحضة. فهى التى لا يكون فيها المضاف 
وصفاً عاملاً في المضاف إليهء وتسمى الإاضافة 
معنويّة ‏ وتفيد تعريف المضاف بالمضاف إليه المعرفة 
مثل كلامٌ الأستاذ مفهوم. أو تخصيصه به إن كان 
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نكرة مثل هذه رسالةٌ سلام . 

(للاستزادة من هذا البحث انظر: شرح الأَشْمُوني 
لألفية ابن مالك. ولغة الإعراب للدكتور بدير متولي 
حميد , والنحو الواضح لعلي الجارم ومصطفى أمين) . 
الاضافة اللَفظيّة (انظر: الإضافة). 
الاضافة المَعنْويّة (انظر: الإضافة) . 
الأضداد 0 طلخا 10105 
15 02205116 

هي ججموعة الألفاظ التي يدل كل منها على معنيين 
مُتَفناتَيْن » وهثال ذلك قوله تعالى: « وإذا البحار 
سُجَّرت» أي فُرَعَ بعضها في بعض. وقوله تعالى 
0 والبَخْر المسجَور» أي الملان» وَالمَوْلَى للسحد 
وَالعَبّد . ويلاحظ أن اللفظ الواحد لا يمكن أن يدل على 
المعنيين معاً في تركيب واحد. والسياق هو الذي يحدد 
المعنى المراد منهما . وتعد الأضداد من أقسام المشترَك 

(انظر: المشترك اللفظى » والاشتراك اللفظي) . 


الاضر اب 2015 

إلغاء تعبير وإحلال غيره حله لأنه أدَقّ منه أو أبْلعُ 
أو أْصّحّ . مثال ذلك قوله تعالى: « أم يقولون به جنةء 
بل جاءهم بالحق ٠‏ وقوله « بل قالوا أضغاث أحلام » 
بل افتراهء بل هو شاعر» . 


الإضمار وأؤمتلاء لهءنل1050م 
مَعْناهء في المَرُوض العربيء تَسْكينْ الثاني 
الممَحَرّكْء (فمُتفاعلن تصبح مُتفاعلن. وثُنقل إلى 
( مُسْتَفْعلُنَ ) » ومثاله بيت عنترة ( 510-0150 م؟): 
إني امْرْو من خَيِر عبس منصبي 
شطري وأ حمي سائري بالمنصّلٍ 
فالبيت من بحر الكامل «ِتَفْعِيله : ( مُتفاعان) ست 
مراتء ثلاثاً في كل شطرء وتقطيعه: 


لح 


إنْتمرون وهكذا .. 
وتنقل إلى مُستَفعلن 

ا 
ألاطا ر 1011 ققة 11 


هو السَرّدِ الذي يربط بين قصّص مُختلِفة على 
اليه زوه خرف كن عسل عي توسدة أدينة. ينان 
ذلك: ما يدور بين شهرزاد وشهريار في كتاب « ألف 
ليلة وليلة » أو قصص ٠‏ خمسة الأيام» (الهبتاميرون) 
8 ,3261013]م116] لمرجريت ملكة نافررا 
33 عل عاترعبع :213 في الأدب الفرنمي و 
« عشرة الأيام» (الديكاميرون) ممء تتروع106 
لبوكاتشيو وزع8000860 في الأدب الإيطالي . 
آلاطارٌ المسرحي 

مُصطلح مسرحي للثّلالة على الفُتّحة الكبيرة التى 
تمتد وراءها خشبة المسرح. ويرى من خلاها التظّارة 
أحداث المسرحية كا لو كانت تدور داخل إطار. 
وتتحدد هذه الفتحة بقوس في أعلاها وبجدارين 


010 01 


جانبيّين غير عريضين يحملان ذلك القوس. ولو أنَّ 
المصطلّح في أله يدل على القوس أو العَقد في أعلى 
الإطار المسرحى إلا أن معناه قد امتد ليشمل كل هذا 
الإطار . والمسرحيات التى تُشاهّد على مثْل هذه الخشبة 
المسرحية من ابتداع القرن السابع عشرء وقبل ذلك 
كانت المسرحيات تمثل على منصّة ممتدة الى مُنتصّف 
المكان المخصّص للتّظّارة: فكأن النظارة يحيطون به من 
جوانبه الثلاثة . 
الإطباق 

هو في عم التجويد : « انطباق اللسان على ما يحاذيه 
من الحنك . والأحرف العربية المطْبّقة هي: الصاد 
والضاد والطاء والظاء؛. ويندر وجودها في القرآن 


الكرم . ويقابل الإطباق الانفتاح, وهو خروج الحرف 
بين اللسان والحنك . 


الإعجاب 


الأَطرو حة 15 إع075ام0150 

مُعالّجة تفصيلية علمية أصيلة لموضوع خاص. 
( انظر: الرسالة) . 
الاطراد 

هو أن تُذَكَرَ أسماك الممدوح أو غيره وأسماء آبائه 
مرتبة حسب الولادة من غير تَكَلّفْء ومثال ذلك قول 
0 ر 

إن يقتلوك فقد تَلَلْتَ عروشهم 

بعْتيبَّة بن الحارث بن شهاب 


56000060 أناعع]1 


هو أداء المعنى بلفظ زائد عليه لفائدة كقوله تعالى: 
« تَنرْلَ المَلائكةٌ وَالرُوِحُ فيها» فالإطناب هنا بذكر 
الخاصّ ( الروح أي جبريل) بعد العام (الملائكة)ء 
والفائدة تعظم جبريل والتنويه بشأنه . 

( انظر: المساواة» الحشوء التطويل) . 
الاظهار (انظر: الإدغام). . 
الاعتراض 

هو عند ابن الأثير 319 ه) في كتابه « المثل 
السّائر» - « كل كلام أَدْخْلَ فيه لفظ مفرد أو مُرَكّبِ 
لوسنقط لبقي الأول على حاله», ومن للُفيد منه 
بقوله تعالى: فلا اس تمواق النْجُوم » إِنَّهُ لَقَسْمْ 
لو تَعْلَمُونَ عَظمء إنه لََرَآنَ كَرمم». فقوله تعالى 
( وإنه لقسم لو تعلمون عظيم) اعتراض» وفائدته تعظم 
شأن المقَسّمِ به. كا أن بالآية اعتراضاً آخَرَء وهو 
قوله تعالى ( لو تعلمون) . 
الاعتراف 

ذلك النوع من الترجمة الذاتية التي يروي فيها المؤلف 
مَواقفَ نفسيةً أو عاطفية لا يُعترف بها واضعُو الترجمة 
الذاتية عادة . ومن أمثلة الاعترافات «قصة حياة» 


6115م زمه نأناءه 1 تناع مله 


ت 1ت لنا٠|‏ 
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الاعجاب 
وهو مفهوم في نقد عصر النهضة. وخاصة عند 


مل 





إعجاز القرآن 


الناقد الايطالي منتورنو 841860500 الذي عرّف 
الإعجاب بالحالة الوجدانية التي يَشعْر فيها الشخص 
بالعَجَب متزجاً بالمشوع لسوتت أمام ما يفوق 
مقدرته . وهو يضيف هذا المفهوم إلى ما قرره هوراس 
من أن وظيفة الشعر التعليم أو البهجة فقط. أما عند 
النقاد الفرنسيين في القرن السابع عشر فقد اقترن هذا 
المفهوم بالشفقة والفزع اللذين ذَكَّرَها أرسطو 
باعتباره| وظيفتين للمأساة . 
إعجاز الْقَرَآن مهدهع عطا له نؤتلتطمءتسلها 

هو تنزهه عن المشابّهة والمائلة لكلام البشرء 
وتحديه بلغا العرب بأن يأتوا بسورة من مثله فحَرسَت 
ألسنثهم وعَيِّت أذهائهم دزن أن بغرا هوا القابة .“أن 
وجوه الإعجاز فهي: 

الجاحظ ( 508 ه ) في كتابه « البَيان والتبيين»» 
جعل النَلّم مدار الإعجاز وإن لم يعطه تعليلاً ولا 
تفسيرا. 

لرّمَانيَ 84+ ه) في كتابه ٠‏ آلنّكَت في إعجاز 
القرآن»؛ وجوه الإعجاز هي: المعارّضة مع توفر 
الدواعي وشدة الحاجة, والتَّحَدّي للكافة والصّرّفة 
( انظر: مذهب الصرفة). والبلاغة. والأخبار الصادقة 
عن الأمور المستقبلة» ونقض العادة. وقياسه بكل 
معجزة . 

أبو هلال العَسّكريّ ( 40" ه ) فى وكتاب 
الصناعتين ٠‏ ينبغي سن الإعجاز 07 الاقتناع 
بالحجة والبرهان, وعلم البلاغة هو الذي يقدم ذلك 
البرهان . 

الباقلآني ( .1 ه) في كتابه ؛ إعجاز القرآن». 
من وجوه الإعجاز تضمنه الإخبار عن الغيوب التي لا 
'بصل إلى علمها البشرء ومنها أن القرآن بديع النَظم 
عظيم التأليف متناهِ في البلاغة إلى حد يَعْجِرْ عن إدراكه 
البشرء ومنها ما يتضمنه القرآن من ألوان البديع . 


. القاضي عبد الجبار 4١0(‏ ه) في كتابه 
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الْمُغْني » ج :١5‏ وجه الإعجاز مواقع الكلام 
وطريقة أدائه, لا الكلمات المفردة أو المعاني أو الصور 
البيانية . 
عبد القاهر الجرجاني (١7؛‏ أرٌ 4لاغ ه) في 
كتابيه : ١‏ ذلائل الإعجاز .٠‏ و ٠‏ أسرار البّلاغة؛: وجه 
الإعجاز النظم, وهو ترابط الكلمات في العبارات بحيث 
يأخذ بعضها بِمُجَر بعض و «جعل بعضها بسبب من 
بعض » والنظم كذلك « ترتيب المعاني في النفسء» ثم 
النطق بالألفاظ على حَذوهاه. ويقول في موضع آخر: 
«ليس النظم إلا أن تضع كلامك الوضعٌ الذي يقتضيه 
عم النخو وتعمل على قوانينه وتعرف مناهجّه التي 
نُهجّت...2. فكأن النظم عنده هو تطبيق قواعد 
النحوء والمعاني في رأيه هي المعاني الإضافية التي لخصها 
السّكاكي ( 775 ه) ومن جاء بعده من علماء البلاغة 
في علم المعاني . 


الاعجاز التفسى 
1 تلطه غتصتمة 


من أهم وجوه إعجاز القرآن الكرم وقعٌه في النفس 
حسها كشف العلم من صفاتها وأسرارهاء ويترتب على 
ذلك وجوب تفسيره تفسيراً نفسياً. وأن يُعَلَل على هذا 
الأساس إِيازُه وإطنابه» وتوكيده وإشارتّه. وإجاله 
وتفصيله, وتكراره وإطالنّهء وتقسيمُه وترتيبه. 
ومناسبائّه . فالقرآن الكريم ردد ذكر الجنة والنار لأنه 
خاطب جميع الأمم من عرب وعجمء وأكثرهم غافل أو 
مُكابر» والله سبحانه وتعالى ‏ كما يقول الجاحظ 
(هه؟ ه) في و كتاب الحيوان» ‏ «إذا خاطب 


أةءاع 01 5م 


العرب أخرج الكلام مَخْرَّجَ الإشارة والوحسي 

والحذف. وإذا خاطب بنى اسرائيل او حكى عنهم 

جعله مبسوطاً وزاد في الكلام» : 

الاعجام 5غمامم لوع1 0131 20 
هو نقط بعض الحروف العربية دون البعض الآخر. 

والحجاج بن يوسف التَّقَفيَ هو الذي أمر نصر بن ٠‏ 
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عاصم ويحبى بن يَعْمّر تلميذي أب الأسوّدء فوضعا 
الإعجام بالمداد الذي تكتب به الكلمة تميياً للحروف 

المتشاببة بعضها من بعض . 
الاعداد 5 التهيئة 5 آلاقتباس 21001600000 
إعادة سبك عَمَلٍ فني لكي يتفق مع وسط فني آخر 
وذلك كتحويل المسرحية إلى فيام أو القصة إلى 
مسرحية, وهو ما يُقصد أحياناً بكلمة الاقتباس في 
الإعلانات المسرحية بمصر. 
الأعشى . (قطو'ه) 
اسمه مَيمُونَء وإنما سمي الأعشى لضعف بصرهء 
وكان يكنى بأبي بصير للطيرَة ( انظر العيافة). وكان 
أبوه يلقب ١‏ بقتيل الجُوع », لأنه دخل غارا يستظل فيه 
من الحرء فوقعت صخرة عظيمة من الجبل» سدت باب 
الغارء فمات فيه جوعاً . 
الاعلال 
هو وضع حرف من أحرف العلة ومعها الهمزة» 
مكان آخَرَ مثال ذلك: مُوقن (أصلها مُيّقن). وقال 
( أصلها قَوَلَ). وسهاء (أصلها سباو). وبناء ( أصلها 
بناي)» وإهان (أصلها إلإن) .000 


الاعلان 207151 
ع لتعريف الناس بسلّعة أو حَدَتْ أو عمل عن 
طريق الكلمة أو الصورة أو هرا معاً . 
وقد يقصد بالإعلان 061,208 الجهر بالأمر 
بحيث يكون واضح الدلالة رسي المصدر وذلك 
كإعلان الحرب أو الاستقلال . 


5 كلوء77 01 عم تق طاعكاء 


الاعنات (602340) 
( انظر: لزوم ما لا يلزم) . 
الاغار 0 وَالمَسْخْ تموتعةأع 13م ل16م وتلل 


هما أن يأخذ الشاعر كلام غيره, وهو عالم به» مع 
(رعدم): 


أغراض التشبيه 


هَيْمَات لا يأنٍ الزمانُ بمثله 
إن الزأمان شه لحيَسيل 
وقول المتنبي ( 6 80 ه ): 
أَعْدَى الزمانَ سخازه فسخابه 
لعو بترن به لبان هذ 
وهذا مذمومء لأن بيت المتنبي لم يخقنص بميزة 
يَْضْلُ بها قول أبي تمام . 
ترجمة عبارة مأخوذة من الشاعر الروماني 
: هوراس » 1108806 تُطلّق على القصائد الغنائية التي 
تح الرو هل القكم باهر زبالقياب غاصة اقل 
فوات الآوان. 
آلاغراء (انظر: المنصوب على الإغراء) . 


معلل عمنهةء 


آلا غْر اب مولع 0< 

١‏ -الميل للمجيء بكل ما هوغريب اوغير 
مألوف . 

؟ - اتَصاف العمل الأدبي بتصوير عادات البلاد 
الأجنبية ومشاهدهاء والغرض منه التسلية وإثارة 
الخيال, وذلك كترجمات ١‏ ألف ليلة وليلة» بالنسبة 
للقارىء الغري. ورحلات ابن بطوطة في آسيا 
وإفريقية» ورواية « عصفور من الشرق » لتوفيق الحكيم 
بالنسبة للقارىء العربي . 
أغر اضِ التّشْسيه 01 5أع6 0 

١‏ - بيان إمكان المشبه كقول المتنبي ( 4 80 ه): 

إن تمق الأنامَ وأنت منهُم 

فَإِنَ الميلك بَمْض تم الْقَزالٍ 

؟ - بيان حال المشبه» كما في تشبيه ثوب بآخر في 
البياض . 

“ - بيان مقدار حال المشبهء كما في تشبيه ثوب 
بالغراب في شدة السواد . 

- بيان تقرير حال المشبه؛ كتشبيه من يفشل في 


الإغراق 
مُسعاه من يرقم على الماء . 

0 - تزيين المشبه. كتشبيه الوجه الأسود مُقلة 
الغلبى . 

5 - تشويه المشبه, كقول أعرابي يدم امرأته: 

وَتَفْقَمٌ - لا كانت - قا لورأيته 

تَوَهَمَهُ باباً من النار يُفْنَمُ 

/ - استطراف المشبه. كا في تشبيه فحم فيه جَمَرٌ 
مُوقَد ببحر من المسك موجه الذهب . 

4 - إيهام أن المشبه أتم من المشبه به في وجه الشبهء 
وذلك في التشبيه المقلوب كقول مد بن وُهَيْبٍ ( شاعر 
المأمون 8١8-194‏ ه ): 

وبدا الصباحٌ كأن عُْرَّتَهُ 

وَجَه الخليفة حين يُنَدَحُ 

( انظر التشبيه المقلوب) . 

4 - ببان الاهقام بالمشبه به كتشبيه الجائع وجهاً 
جميلاً في الاستدارة بالرغيف . 
آلاغراق (انظر: المبالغة) . 
أغربة العرب 

( انظر: الصعاليك من الشعراء 79 )). 


الأغدية 508 
بع كلام لخن ينكل مخصوص إعداداً لغنائه . 

آلأغنيةٌ ذّات اللآز م 17 نم1 
أي أغنية يتكرر الجزء الأخير في جميع أدوارها . 

آلأَغنيَةُ الشعبيّة لوط 


أغنية راقصة عاطفية تتميز بالإيقاع البطيء . 

آلأعنيَةٌ الشعريّة 014 
افيه تين بهل عاطئة تغانا) يل كل قور 

فيها بنفس اللحن . 

الافاضة التفخيم 3 آلتفرِيع متاو لتامصة 


التوسّم في شرح عبارة مُوجَزة بأساليب بلاغية 


6, 


مُختلفة وذلك كالإكثار من ضرّب الأمثلة واستعمال 
المترادفات. ومن خَيْر الأمثلة لهذا الأسلوب خُطبة على 
ابن أبي طالب رضي الله عنه (40 ه) لَمَّا أغار 
سُفيان بن غَرْف الأسدي على الأنبار وقتل عامله 
عليها . 
الافتتاحية, كلمة رئيس التحرير 
لةمرماتلء 
مقالة يغلب أن تكون قصيرة يكتبها رئيس تحرير 
الصحيفة أو الدورية في كل عدد من أعدادها ليعبر فيها 
عن رأي أو يعلق فيها على حدث أو خبر . 
آلافتنان 
عند ابن ألي المع للق ه) في كتابه 
« تخرير التَحْبير » هو أن يَفْتَنْ المتكم فبأق بغنين 
مُتضادَّين من فنون الكلام في بيت واحد أو ججلة 
واحدة. مثل النسيب والحماسة , والمدح والهجاء. واطناء 
والعزاء» وذلك كقول عنترة ( 6860 - 1١86‏ م؟): 


نهو ؟ لوع11مغع11 


إن تُغدفي دُوني القناع فإني 
طَبّ بأخذ الفارس الْمَُلْقِم 
( تغدفي القناع ترسليه على وجهك) 


إفرادُ الفغل 


طعع؟؟ عطا عنام 

عه؟ 12ةاتاعصزد عطا دا 
متى كان الفاعلٌ أو نائبُه اسيا ظاهراً وجب أن يبقى 
الفعل مُفْرَداً في جمبع الحالات. فتقول: قام المسلمون 
لصلاة الفجر. وسيق اللصّان إلى مركز الشرطةء 
ودخل سعيد منزله ليلاًء ونُودي الجنْدِيّ فأقبل 


مسرعا . 
آلا فر اط فى الصفة عتامطععم زط 
1 مملام ارءوعل0 


هو. عند ابسن المعترٌ ١9(‏ هم في و كتاب 
البتديع » » أن تبالغ في الوصف لإظهار اقتدارك على 
الكلام» وهو العُلْوَ والمبالغة عند قدامة (لإعع اه ). 
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وهو من المحاسن ما دام بعيداً عن الإغراق» ومثال 
ذلك قوله تعالى: «أو كَظَلْرات في بحر لحي يَعْشاهُ 
مو من فَْقه موج» مِنْ فَوْقِهِ سَحَاب» ظلات 
بعضها فوق بعض » الآية . 

( انظر: المبالغة والغلو) . 
الأفعال الخمية وطنع؟؟ 116 عط 

هي كل فعل مضارع اتصلت به ألف الاثنين أو واو 
الجباعة أو ياء المخاطبة. وِتُرْقَع بثبوت النون. مثل : 
يريدان. أو تريدان» ويريدون أو تريدون وتريدين. 
وتنصّب وتَجَرّم بحذفها مثل: لن يريداء أو لن تريداء 
ولن يريدواء أو لن تريدوا. ولن تريدي», ونم يريدا أو 
ِ تريداء وم يريدواء أو م تريدواء ولم تريدي2, 
وتعرب الألف أو الواو أو الياء فاعلاً» أو نائباً للفاعل 
إن كان المضارع مبنياً للمجهول. مثال ذلك: البريئان لم 
يسجنا . ولن يسجناء وهكذا . 
آَلأْفْعالَ الْمَبْنيّة 

وهي : الماضي » والأمّر مطلقاً مثل كتبّ ( مبني علل 
الفتح) وَاكْتَبْ (مبني على السكون) واذْعٌ ( مبني على 
حذف حرف العلة) واكتباء واكتبُوا واكثبي ( مبني 
على حذف النون)» والمضارع إذا تفلك به نون 
التوكيد (يَلْعَبَنَ). ويبنى معها على الفتسح؛ أو نون 
النسوة, مثل ( يُرضعن )» ويبنى معها على السكون . 
أَفْعَالَ المَدّح وَالدَمَ 


وطعع7؟ ع[ طقستاءء110 


01 وطعرة؟؟ 
عاط 320 213156 
هي: نعم وبئس» وها فعلان عند البصربينء 
والكسائي , واسمان عند باقي الكوفيين, مثال ذلك قوله 
تعالى: ١‏ وِلَِعْمَ دار الْمُتّقين» وقوله تعالى: ١‏ فَلَبِمْسَ 
مثوى المتكبرين » . 
فنعم فعل ماض للمدح. ودار فاعل». والمتقين 


نشاف اليه. 
وبئس فعل ماض للذم: ومثوى فاعل» والمتكبرين 
يضاف إلبة.. 


أفعل التفضيل 

ويقال في المدح أيضاً ( حَبَّذا)ء وفي الذم (لا 
حَبَّذا ). مثال ذلك قول الشاعر: 

ألةآ حَبَذدَا عانذري في الْمَوَى 

ولا حبذ الجامل العاذل 

ف (حب) فعل ماض » (ذا) فاعل . والجملة خخير 
مقدم» و (عاذر) مبتدأ مؤخرء والباء مضاف إليه؛ أو 
عاذري خبر لمبتدأ محذوف تقديره هو عاذري . 

( انظر: أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك - لابن 
هشام ١51اه).‏ 
أفعال المقا ربة مناه نتومامهرممة 6ه وطرم؟ 

وهي في النحو العربي ثلاثة أنواع : 

)١(‏ ها يدل على قرب الْخَبَرء وهو: كادّء 
أَوْشَكَ كَرَب. 

)١(‏ ما يدل على الرّجاء؛ وهو: عَسَىء اخلولّق» 


حرى . 

(؟) ما يدل على الشُرُوع, وهو كثير» ومنه: أنشأء 
طفق ؛ جَعَلٌ علقي أَخَذَ . 

وهذه الأفعال تعمل عمل كان وأخواتها (انظر: 
التواسخ) إلا أن خبرها يحب أن يكون جملة فعلية فعلها 
مضارع مقرون بِأَنْ (في حرى., واخلولق)., مثل: 
حرى جمد أن يأقّ. واخلولقت السماة أن تَمْطرّ 
ومُجَرّد من أن (في أفعال الشروع) مثل: أخذ المطرٌ 
يَنْمَمِرٌّ والغالب في خبر عسى وأوشك الاقترانُ بها مثل 
قوله تعالى: «عَسَى ربكم أَنْ يَرْحَمَكُمٌ2 وقول 
الشاعر: 

ولو سَئِلَ الناسُ التراب لأَوْشَّكُوا 

إذا قبل هانوا أن يَمَلُّوا ويَمَْمُوا 

( انظر: أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك - لابن 

هشام 761 ه). 


فعا 1 ضي| (137هأرعمناة 1ه له لق عطا) 


وصف مشتق من المصدر أو الفعل اللازم أو 





الأفلاطونية 
المتَعَدّي للدلالة على أن شيئين اشتركا في صفة وزاد 
أحده) على غيره في تلك الصفة. ويّصاعٌ من الفعل 
الثلائي, المبْنِي للْمَعْلُوم» التام (فلا يصاغ من كان 
وأخواتها). المتَصَرّف (فلا يصاغ من نعْمَ وبنْس)» 
بشرط ألا يكون الوصف منه على أُفْعَل الذي مؤنثه 
فَعْلاء (فلا يصاغ من الأفعال الدالة على لَوْن أو حلية 
أو عَيْبِ)» وأن يكون قابلاً للتفاوؤت والمفاضلة ( فلا 
يصاغ من مات مثلاً ), وألا يكون مَنفياً . 

ومثال أفعل التفضيل المستوفي للشروط - همد 
أكْرّمُ مِن مَحْمُود ( تجرد من ال والإضافة). واقبل 
القائد الأعْظم, وحضرت المدَرْسةٌ الْمثلّى» وحَثُ 
الواعظان الأفْضّلان على مكارم الأخلاق, وأنقاً 
المهندِسُونَ الأَكْبَرُونَ السّدّ العَاليَّ ( فيه ال). وليل 
أَحْسَنْ طالبة (مضاف لنكرة)؛ وعلى بن أبي طالب 
لفت 'الخطمايو» “رديت ,على :يشاك الكلكية : 
والخطيبان أَبْلَعْا الناس خَطابةً » والعلماء أفاضلَ الناس 
عملاً. أو سهير أَفْضَلٌ بنات الْكُليّة والخطيبان بلغ 
الناس خَطابةً » والعلماء أَفْضَلْ الناس عملاً: (مضاف 
إلى معرفة ) . ويُسَمّى اسم التَفُضيل . 
آلأفلاطونيّة 

هي فلسفة أفلاطون كما فهمها فلاسفة إيطاليا 
ونقَادها في القرن الخامس عشرء وفلاسفة فرنسا 
وانملترا ونُقَادما منذ بداية القرن السادس عشر. 
ولجموع هذه النظريات أثر استمر حتى يومنا هذا في 
العلوم الفلسفية المختلفة بصفة عامة وفي عام الجهال بصفة 
خاصة. كما أنها تتصل اتصالاً وثيقاً بنظريات الشعر 
المختلفة طَوال تاريخ الآداب . 


2] 


فمن الناحية الفلسفية البحتة » تتمثل الأفلاطونية في 
رُوحانية مُطْلّقة وفي مثالية تترجم إلى ما سماه أفلاطون 
بنظرية المثّل, والمثشال عنده يفيد الماهية أو الشىء 
بالذات المفارق للادة. ونظرية المثّل هذه مَؤدّاها أن 
تلك الهاذج الأزلية الأبدية, التي ليست المادة سوى 
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مظهر انعكامى لهاء هى الحقيقة لا سواها. أما الجمال 
والحب فلهها أيضاً اتصال بهذه النظرية؛ إذ إن الجمّال 
لدى أفلاطون مثال مُطْلّق أزلي أبدي تحتفظ الروح 
الإنسانية بذكرى مبهمة له ناتجة عن معايشته في ماض 
بعيد للحياة على الأرض . فالروح تعشق ذلك الجَمّال 
وتصبو إليه وتبحث عنه بطريق ما يسمى بالحب . فا حب 
الدنيوي عند أفلاطون إن هو إلا عشق الجَمَال 
الجْسَّدِيَ الذي هو انعكاس مثال الحب الروحي المطْلّق 
الأزلي الأبدي . فعلى العاشق أن يسمو من الحب 
الجسدي إلى الحب الروحي إلى حب الجَمّال المثاليّ الذي , 
هو من القداسة والخير . 1 

وصلة الأفلاطونية بالشعر من أوجه أربعة: 

١‏ - من حَيتُ اعتبارٌ الشّعر لوْناً من التربيية» 
فالسّمة الميّزة لفكر أفلاطون اهتامه البالغ بالتطبيق 
العمل للفلسفة على مشاكل الفرد والجاعة . وبالرغم من 
أنه كان يؤمن بأن القيّم العُليا هي الخير والجمال والحق . 
وأنها في النهاية تتحد في فكرة الواحد الأحدء كانت 
فكرة الخير تسيطر عليه أكثر من غيرها. لذلك كان 
يعتقد أن الشعر عليه أن يَخْدِم أغراض الخير الأخلاقي 
للفرد والجباعة . وفي محاورته المسمّاة « يروتاجوراس» 
5 بين كيف يمكن استغلال الشعر في اثارة 
الاإعجاب بالآلحة والأبطال. والأمر كذلك في جمهوريته 
المشهورة ( حيث ظنّ بعض الناس أنه كان يهاجم الشعر 
مُهاجَمة مُطْلَقة). فقد ألح في فصله العاشر منها على 
ضرورة حاية أخلاق المواطن من أثر الشعر التافه أو 
الماجن, مع تشجيع أولئك الشعراء الذي يقدمون 
مدائح للآهة ويمجدون أعاظم الرجال. وقد لعبت هذه 
الفكرة دوراً هاماً في النقد الأدبي بأوربا في عصر 
النهضة دفاعاً عن الشعر أمام مهاجميه من المتزمتينء كا 
ساعدت على اعتبار الشاعر مشاركاً في تقوية الروح 
المعنوية القومية وذلك خاصة من خلال نظرية الملْحمة . 

؟ - ومن حَيْثُ اعتبارٌ الشعر لوناً من المحاكاة» 
دفعت نظرية المثل أفلاطون في ججهوريته إلى اعتبار 
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الشّعر فن مُحاكاة للطبيعة المخلوقة بوصفها مُحاكاة 
مُبهّمة لمثال إِلَهى كامل . فالشعر عنده إذن مُحاكاة 


لحاكاة, الأمر الذي أذَّى إلى حيرة فها يتصل باعتبار ' 


الشعر خادماً للحق» ولكن الرد على ذلسك يكمن في 
اعتبار المحاكاة الشعرية أسمى أنواع المحاكاة لأن 
الشاعر يحاول دائياً أن يحاكي المثال الإلهي من خلال 
مُحاكاته لطبيعة ناقصة 0 ١‏ 

© ومن حَيْثُ اعتبارٌ الشعر إهاماً هّجَا أفلاطون 
في مُحاورته « إيون» م10 شاعراً منشداً كان يدعى أنه 
لا يدري من أين يأتي مصدر قدرته على الإنشاد 
والنظم . فتداعب شخصية سقراط هذا المنشد قائلة: 
إن الشعراء والمنشدين لا بد أن قوة إلهية تحركهم 
وتتفوه بلسانهم .٠‏ وقد اعتبرت النظريات الأفلاطونية 
.. هذا القول نقطة بداية لنظرية الوّحى والإلهام في الشعر» 
ألا وهي أعتباز الشاعر في خبالة :وجدائنة خارقة 'أثناء 
قرضه الشعرء يستطيع خلاها أن بيع المثل الإلهية 
العُلياء وهذا ما أَدَّى إلى عادة استهلال القصائد بمناشدة 
ربة الشعر أن تمده بالإهام والوحي. كما أدّت إلى 
النظريات المختلفة في النقد الأدبي القائلة بأن الشاعر 
بمثابة كاهن مُلْهَم 178665 أو مجذوب لا يعي ما يقول . 

4 - ومن حيث اعتبار الشعر رمزياً خَفيَاً. كان 
أفلاطون يلجأ في كل مُحاوّراته إلى الأساطير 
والمجازات والقَّصّص الرمزي ليعبّر عن أفكاره؛ وأدى 
ذلك إلى اعتبار الشعر ستاراً لمّعان مُتصوّفة خفيّة, 
وهذا تغليد ثراة »ند -منْ كنبو عن القع من غصر 
النهضة في أوربا حتى يومنا هذا . وقد كثرت هذه المثل 
الرمزية المشتقة من أفلاطون, ومنها المقابلة بين الواحد 
والمتعدّد, والمعادّلة بين النور والحق. والتقريب بين 
الموسيقى ونظام الكَوْن, والكواكب السّابحة في أفلاكها 
َبّعاّ لإيقاع موسيقي لا يصل إلى الأذن البَشّريةء 
ورمزية الأرقام , وسلسلة الخَلّق» والسلّم الأفلاطوني 
من النقص إلى الكمال» والعشق الأفلاطوني الذي يسمو 
من الجسد إلى الروح. وسجن النفس في الجسد 


الأفلاطونية الجديدة 
ومحاولتها الاتصال بمصدرها الالهى, والصورة المجازية 
للنفس باعتبارها سائق مركبة يجرها جوادان أحدهم] 
أذهم وثانيهه| ناصع البياض . 
آلأفلاطونيّةٌ الجديدة 
القرن الثالث والسادس الميلادي» ويمتاز بتْعته التوفيقية 
بين الآراء الفلسفية السابقة ( مج !1 .)١‏ 


اا نازتا 


وفي هذه النزعة توفيق بين الآراء الأفلاطونية 
والتصرّف الشرقي عامةٌ والمصري خاصة» ومن أشهر 
رُوَادما الفيلسوف المصري أفلوطين -5٠١(‏ 
م)ء الذي وصل إلى القول بوجود علو مُطْلّقَ من 
جانب ١‏ الواحد ؛ أو المبْدع الأول. واستطاع لأول مرة 
أن يفصل فصلا تاماً بين الأول وبين بقية الأشياء . 

وللأفلاطونية الجديدة أو المحدثة دور كبير في 
تاريخ الآداب الأوربية, إذ إنها ساعدت على تطور 
فكرة القَصّص الرمزي في آداب العصور الوسطى» 
وخاصة عن طريق الترجمات الكثيرة لتعليق ماكرو بيوس 
نط 220 ( الذي ازْدَهَرَ في أوائل القرن الخامس 
الميلادي تقريباً) على « حم سكيبيون ) 5011111111111 
صو م5 لشيشرون 010620 . وكان ماكروبيوس في 
تعليقه يتبع طريقة أفلوطين في المزج بين العناصر 
التصوفية والعناصر الأفلاطونية العامة في التأويل 
الرمزي. وقد أدى هذا المزج أيضاً إلى تأويلات 
أخلاقية رمزية لأغلب النصوص الدينية المتداوّلة» بل 
لنصوص الشعراء الرومان القُدامّى من أمثال أوفيد 
وفرجيل . ولا شك أن الأفلاطونية المحدثة أثّرت 
تأثيراً كبيراً في كتاب الفردوس من الكوميديا الإلهية 
6 ره مسلط لداني عأمة1 . كما كان هذه 
النزعة تأثير على الشعراء الفرنسيين في أواخر القرن 
السابع عشر وعلى مدرسة من الفلاسفة الإنجليز في 
أوائل القرن السابع عشر الذين كانوا يسمون ب 
0 أفلاطوني كمبردج ١‏ 5أ5ل81908 عق710طصسة 0 
نسبة إلى الجامعة التي كانوا ينتمون إليها وعلى راسهم 


الاقتباس 


الس هنري مور الذي كتب كثيراً من الشعر الفلسفي 
المستوحّى من هذه النزعة . ومن أهم نظريات 1 
المدرسة هي أن الكَوْنَ مخلوق خَلقَاً رُوحياًء وأن 
حَواس البّشر لا تكشف إلا مظاهره لا جوهره. وأن 
الواقع ما هو إلا أشكال تدركها النفس وليس انطباعاً 
في النفس من الخارج. بل هو بمثابة فكرة تنمو من 
داخل النفس . وهذه المدرسة أيضاً نظرية أخلاقية 
تعتمد على الانسجام بين العقل والدّينء وبين الخير 
والحقيقة: وبين السلوك الأخلاقي وما يُمليه العقل 
المذرك . 
الاقتباس 

أدعان لزنف موا سرون الف ل ةا 
ويكون ذلك إما للتحلية أو للاستدلال؛ على أنه يهب 
الإشارة إلى مَصْدَر الاقتباس ببامش المثن وإبرازه 
بوضعه بين علامات تنصيص أو بأية وسيلة أخرى . على 
أن الذّوق الأدبي العام يُفضّل ألا يزيد النص المقتبّس 
عن عشرة أسطر تقريباً . ( انظر: التضمين) . 


001001 


وقد يقصد بالاقتباس 484108م808 إعادة سبك عمل 
فني لكي يتفق مع وسيط فني آخرء وذلك كتحويل 
المسرحية إلى فيام أو القصة إلى مسرحية . 

والاقتباس (10868) , في البديع العربي , أن يضمن 
الكلامٌُ نثراً أو شعراً شيئاً من القرآن الكريم أو الحديث 
الشريف. لا على أن المقتبس جز منهماء ويجوز أن 


وت 


يُعْيْرَ المقتبس في الآية أو الحديث قليلاً. ومثال ذلك 
قول الخريري 51١(‏ ه؟): «فم يَكُنْ إل كلمح 
الْبَصَر أو هو أقْرَب», حتى أَنْشَّدَ فَأَغْرَبَ وقول أبي 
جعفر الأندلسي ( 77/٠‏ هجرية ): 
لا تُعاد الناس في أوطائهم 

نا يرَعَى غريسب الوطلن 
وإذا ما شئت عيشاً بينهم 

«خالق الناس بخلق حَسَّن» 


( انظر: التضمين) . 
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الاقتباس الاستهلالى اموءعتمء 
اقتباس أو شعار قصير في صدر كتاب أو فصل منه 
له صلة بموصوعه. وذلك كالذي اقتبسه المازني مسن 
العهد القديم في روايته «إبراهيم الكاتب» وصدر به كل 
فصل منها . 
الاقتراض 011 
هو استعارةٌ اللغة كلمات من لغة أو لغات أخرى, 
فمعظم الكللات في اللغة التَرْكيّة مثلاً مُستَعار من 
العربية. وكذلك نصف ألفاظ اللغة الفارسية تقريباً. 
كبا استعارت العربية من اللغات الأجنبية الكثير مسن 
الألفاظ. وخاصة من الفارسيةء. كأمماء الأزهار 
والطيور والخمور والأدوات المنزلية مما لم تكن مألوفة 
في شبّه الجزيرة العربية . 
اقتران التفعيلتين لا8 للا 
في العَرُوض اليوناني القديم: هو اقتران قدمين أو 
تفعيلتين مختلفتين في البيت الواحد المكوّن منههما فقط . 
وقريب منه في العَرُوض العربي بحر الخفيف' 
المجزوء ( فاعلائن. مُسْتَفْعلُنَ). ومن هذا البحر قول 
شوقي على لسان كليوباترا بعد انتحار مارك أنطونيو: 
سام وماركؤه وم أنم 
اتجراك الات 
الخ . . 
الإقحام 
( انظر: الدَس) . 
أَقسامْ العمل الأدبي 


77011 3ق طء]]1 01 231565 


للك »لت اناا 


عند ابن سنان الخفاجي (177 ه) في كتابه 
:سر الفُصاحة» هي: ألصوت : والمقطع . ثم الكلمة التي 
أسهب في الكلام عن فصاحتهاء لأن الكلمات.آبنات 
لجان الأمي مامتها وعرك اسيناف لمر العفتل 
الأدبي وبقائه . 


آالأقصّورصة 10 
هي القصة النثرية القصيرة التي طوّرها الكاتب 
الإيطالي جيوقي بوكاتشير مأعع9هععه8! تصمةه1© 
١9786 -١51(‏ ميلادياً) في جموعة قصصصله 
المشهورة المسمَّاة , الأيام العَشرة ) 260812620806 
( كتبها بين م14١‏ و808١‏ ميلادياً). وتتميز هذه 
الأقصوصة بواقعيتها ومعالجتها الساخرة لسلوك النساء 
ورجال الكنيسة في القرن الراسع عشر. كت تتميز 
بالمواقف الخليعة. وأحياناً بالوَعْظ والإرشاد. و 
استمد الكثير من الكتاب المسرحيين الإنجليز في عصر 
الملكة إليصابات نواة حبكائهم من جموعة الأقاصيص 
هذه. كا أبدى الشاعر الإنمليزي جفري تشوصر 
1 إه 17م ( ١850‏ ؟ 7 00 )١1‏ إلاماً 
بموضوعاتها وهو يكتتسب جموعة قصصسه الشعرية 
المشهورة « حكايات كانتربري» لإ#ناطرعخصة 0 ع1" 
65 . وفيٍ الأدب الأمريكي الحديث أطلق مُصطلح 
«النوقلا» على الروايات القصيرة التي كتبها ملفل 
عابتا ممصعع 21 (أقدام ١‏ - 14891 م) وعتري 
جيمس 31165[ '[11628 .)١1915-18117(‏ 


الاقناعٌ الأخلاقي ومطاء: 
قشم أرسطو في مقالته الثانية لكتاب «الخنطابة): 


إقناع الجمهور إلى طَرّق ثلاث : 

١‏ - مخاطبة عقرهم ووعو1) 7 - مخاطبة” مشاعرهم 
ووطاء ” - الإقناع بالأسْوّة الحسنة . وهذه الأخيرة مي 
التي ناقشها أرسطو في الفقرات ١58 - ١+‏ من المقالة 
لثانية في كتاب ١‏ الخطابة؛ حيث ذكر أن الإقناع 
الأخلاقي يعتمد علٍ. اقتناع الجمهور بأن الخطيب 
يتصف بفطنة سليمة وزوعممءطم وأخلاق ساميّة 
366 ونزعة إلى الخير 8018لا© . 
الإقواءء 
من حركة ثقيلة كالكسرة إلى حركة أخرى تُشبهُها في 


علطلاطء اعم 111011 


الإكفاء 
الثقل كالضمة». ومثال ذلك ما يُرْوَى لحسّان بن ثابت 
(غ64ه ): 

لا بأس. بِالقَوَمٍ من طول ومن قصّرٍ 
م البغال لام العصافير 


كَاتهم : قصل بحبو أساقئه 
قب نفخنت فيه الأعاصيرٌ 

وهذا أحد عيوب القافية.. , 

( انظر: الروي» والإصراف) . 
أكاديمي عتصمرع 2620 

١‏ ' صفة تُطلق على أحد أعضاء المدرسة الفلسفية 
التى أسسها افلاطون في أثينا عام. /5//0 قً م0 وتعهدها 
تلاميذه من بعده إلى. أن أغلقها الإمبراطور جستنيان 
0 م. 

ب - صفة لمن يُتميز بالعام وجديّة البحث. 

عن عق كيجي بسن والدزارة الملمةا 
وذلك كرسائل الد كتوراه في الجامعات 
الأكاديميّة 

أقدمُ مدرسة فلسفية أسسها أفلاطون سنة 41 ق 
م؛ درّس فيها الرياضيات والفلسفة وكتب على بابها: 
«مَنْ لَمْ يَكُنْ مُهندساً فلا يَدْخُلَْ علينا». قام على 
أفزها تلاميذه من بَعَدهء واستمرت إلى أن. أغلقها 
جستنيان سنة /8151 م (مج 8). 
أكال. الكتابة تلسعطتىة وعطاعمعةه 

الميل الشديد إلى مُمَارّسة الكتابة والتأليف 


26301217 


بسرعة ومن غير ضابط. سواء أكان الكاتبْ مُستعدًا 
بفطرته لهذه:المارّسة أم لا . 
آلاكفا ءِ عمالتطء أعع لمع مدا 
يشا في العَرُوض العربي. اختلاف الرُوي 
بحروف متقاربة المخارج . كالنون والميم مثلاً في قول 
الشاعر: 
ني إن الرَ شي هين 
المنطق اللَيْنْ وَالطَّعَيِم 





الالتباس الدلالي , 
وهذا من عيوب القافية . 
(انظر: الروي) . 
الالتباس الدلالى بإأهطتطمسة 
احتال الكلام لأكثر من معنى قد يكون نتيجة 
للتعقيد المعنوي . 
( انظر: التعقيد المعنوي) . 
الالتباس النحو يي 0 طلطم 1ه 
عبارة تتحمل أكثرٌ من مُعنى بسبسب تركيبها 
النَحْوِيَ كقولك: «رأيت صديقي باكياً». فهل 
باكياً ؛ حال من تاء الفاعل أو من المفعول ؟ 
الالتجاءٌ والمُعاظلة 
المعاظّلة عند قُدامة بن جعفر ( 07م" ه) في كتابه 
« نقد الشعر»: أن يدخل بعض الكلام فها ليس من 
جنسه كقول أوْس بن حَجَر ( جاهلي ) : 
وات هِلام عار تَواشِرّها 
تمت بالاء تولباً جَدعَا 
فسمًّى الصّبِي تولب والتَولبُ ولد الحجمار . 
وعند أسامة بن مُنْقذ (084 ه) أن تُسْتَعْمَل 
اللّفظة في غير موضعها من المعنى» وذلك كالمثال 
المتقدم . 
أما عند ابن الأثير (/ا5 ه) في كتابه «المثل 
الستّائْر» فهي الكلام المتراكب في ألفاظه ومعانيهء 
فمثال المتراكب في ألفاظه قول أبي تمام ( 581 ه): 
كَأنَهُ لجا روح فيه لَه 
في كل جارحة من جسمه روح 
فقوله ( في ) بعد قوله ( فيه له) مما لا يحسن وروده. 
والمعاظلة في المعاني تأ من تقديم. ما حقه التأخير 
كتقديم الصفة على الموأصوف. والصلة على اسم 
الموصول . ومثاها قول الشاعر: 
فَقَد والشّك بَينَ لي غَنناءً 
بوَشك فراقهم صُرَّدٌ يَصييمٌ 


604 

فإنه قدم ( بوشك فراقهم) وهي متعلقة بالفعل ٠‏ 
( يصيح). والصرد: طائر ضخم الرأس يصيسد 
العصافير . ( انظر: عيوب الشعر) . 
آلالتزام تان 

١‏ - في الأدب: اعتبارٌ الكاتب فنه وسيلة لخدمة 
نكرة: ته اغن: الأسان اله لمعه تسلنة رمه 
الوحيد المتعة بالجال. والأديب الملتزم هو على حَدَّ ' 
قول الدكتور مد مندور ‏ «المقدّر لمسئوليته إزاء 
قضايا الإنسان وا مجتمع في عصره ) . 

؟ - في الفلسفة الوجودية: ارتباط بتعديل الحاضر 
لبناء المستقبل ولا يتحقق إلا بالحرية ( مج 9). 
التزامٌ القديم 

التكلف باستعال الألفاظ القديمة الغريبة» كما كان 
يفعل الشاعر الانجليزي ادموند سبنسر 0منامل18 
656 في القرن السادس عشر في قصائده المعروفة 
بعنوان «تقوم الرعاة؛) وع0ع3ءطمعط5 16" 
١607059( 1‏ م) وكا كان يفعل المرحوم 
الشاعر الشيخ جمد عبد المطلب في الشعر العري 
الحديث . 

( انظر: الكلمة المهجورة) . 

الانتقال المُجائي أثناة الكلام إلى مُخاطبة شخص 
أواثة حاضر أو غائب. ويُطلق الآن عادةٌ على 
تخاطية متم قاقني: أر نت لشتدح كال ذلك في 
العربية قول المتنبي ( 015 ه): 


عيد بأيّة حال عدت ريا عيد» 


00011110 


ع2 


عظم 2205110 


با مَضَى أَمْ بأمْر فيك تجديدٌ. 
والالتفات ,» في عام المعاني العربي »2 انتقال كل من 
التكلم أو الخنطاب أُوَ الغيبة إلى الآخر في التعبير» كقول 
امرىء القيس 6٠.٠0(‏ - 04 م؟): 
نام الخلي وم 1 رفن 
سارل" جلف يتالا تمه 
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فانتقل فيه من الغيبة في (يرقد) إلى المخطاب في 
( ليلك) . والاثمد : الكحل . 
التقاء السّاكنين 
1درفان الساكنان قد يلتقيان في كلءة واحدة. وقد 
يلتقيان في كلمتين متجاورتين فمثال الحالة الأول فعل 
الأمر من مت (أُمْدْدْ أو مُدَ) ويُتَخَلّص من التقائهما 
بتحريك الأول بحركة من جنس حركة عين المضارع 
منه وإضافة همزة وصل في أول الفعل, أو بتحريك 
ثاني الساكنين بالفتح من غير إضافة شيء. ويلاحظ أن 
أحرف المد تعتبر سواكن في العربية, فإذا اتصل 
أحدها بساكن آخر بَقِيّ الساكنان على حالما مشال 
ذلك: عامّة الناس وقوله تعالى: « فإذا جاءت الطَامَةٌ 
الْكْبْرَىء يَوْمَ يتَذَكَرٌ الإنسانُ ما سَعى ». والمضارع 
المجْزوم دعم فيه تَميّ الْمثلين مثل لم يحل فيحركون 
اني الساكنين؛ أما الحجازيون فيقولون لم يحلل 
بتحريك الساكن الأول . 

ومثال الحالة الثانية قوله تعالى « وَأَطِيِعُوا الله 
وَالرسّول وأولي الأمْر منكم )2 وقوله : « كنب عَلَيْكُمْ 
الصيامٌ » ويتخلّص من التقائهما في هذه الحالة إما بهذف 
حرف المد لَمْظاٌ لا خَطًَا كما في المثال الأول وإما 
بتحريك الأول من الساكنين إذا لم يكن أحدههما حرف 
مد كما في المثال الثاني . 
التقاءً الصّائتين 

اجماع صوتين متحركين في كلمة واحدة أو في 
آخر كلمة وأول أخرى. وهذا غير سهل النطق في 
اللغات الأوربية . أما في اللغة العربية فليس لهذا نظير 
بها اذ تعتبر حروف اللين سواكن لا حروفاً صائتة . 
الالغاز و لتَعميةوصسدمل نادمه 2100165 

هذا النوع - عند ابن أبي الإصْبّع 10 هجرية) 

- معناه « التعبير عن الشيء بعبارات يدل ظاهرها على 
غيزة تإباطنها علية»" وما أشبه هذا بد «القرازين» في 
الأدب الشَعْبِيَّ المصريّ, ومثاله قول أبي العلاء المَعَرّيّ 
(45غ ه) مُلْغْا في الاثرة: 
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الألفياء. حروف المجاء , الأبجدية 


سعت ذات سم في قميص فغادرت 
به أثراً والله شافف من السَّم 
كسّت قَيْصّراً ثوب الجال وبتّعاً 
وكسرى وعادت هي عاريةٌ الجسم 
(الدكتور حفني محمد شرف - ابسن أبي الإصبع 
المصري بين علماء البلاغة) . 
ألف التفخيم (ستطعاقة ؟ه عثلة) 
هي ألف مد مالة إلى الفم ك| في قراءة بعض 
القَرّاء لكلمة (الصلاة) . وألف المد في الفارسية دائم) 


7م 


ممحمة . 
ألف النَسّب 

في النحو العرني حينا ننسب إلى بنها مثلاً لنا أن 
قول: يي و» بهاو 
الألفاظ العامة 

هى الألفاظ التى استعملتها الجاهير في العصور 

مقلم مكو ِ الفبّط الصحيح أو الصّيغة 
الصحيحة أو الاسْتعمال في الموضع الصحيح . ومشال 
ذلك: وهلةء ورجل لَغْوي في لوجة الأندلس. 
وباغوضة ( في بَعُوضة), ومَنَعُوب (في مُتْعَب) في 
لهجة صقليّة . وصعلوك» وجدي (صُعْلوك وجَذي) 
في لهجة بغداد. وانَتَمُْرّد (في تَمَرَّد) بلهجة مصرء 
وهَبْ أني فعلت, وهَبْ أَنَّهُ فمل., والصواب هبني 
فعلت؛ ومَبْهُ فعل . 


مسكتلة أناوه1ام0 


آلألفاء, حُرُوف الهجاء, الأبجديّة 


اعطق طصملة 

جموعة من الرموز الكتابية مرتبة» يُمكن بوّساطتها 
كتابةٌ لغ من اللّغات . وفي اللغة العربية أربعة ترتيبات 
للحروف الهجائية: « ترتيبها» حَسَّبَ أبجد. هوز الخ. 
« وترتيبها؟؛ حسب مخارج الحروف؛ وعليه جرى 
الكتاب المسمّى بكتاب ١‏ العين» المنسوب للخليل بن 
أجل ١75 -٠٠٠١(‏ ه ؟)., («والترتيب الثالث» هو 
المنسوب إلى نصر بن عاصم (89م ه ‏ ١١لا‏ م), 





الإلاع, الايماء 


ويحبى بن يعمر ١59(‏ ها- 785 م)., وهو الذي 
يجري به العمل الآن (1 بء تء ث الخ...)ء 
وأساسه وضع الحروف المتشابهة الشكل بعضها بهانب 
بعض» ١‏ والترتيب الرابع » هو ترتيب المغاربة» وهو 


يختلف عن ترتيب نصر بن عاصم في أنهم يذكرون السين 
والشين بعد القاف. ويقدّمون الكاف واللام واليم 


والنون على الصاد . 
الإلماع 5 الايماء تمأوسللة 
١‏ - كلام يوحي إلى العقل بفكرة عن شيء لم 


م هه 


يصرح به . 
مثال ذلك : التشبيه البليغ والكناية في البلاغة العربية 


كقول المتنبي ( 8014 ه ) وقد اعتزم سيف الدولة 
سَفرا : 
أين أزْنَكْت ايّهذَا اطَام 
تلت الإُببى وأنست العام . 
وقول الخنساء ( 61 ه): 
طويل النجاد رَفِيمٌ العاد 
كَثيرٌ ااأزآمد إِذَا ماشتا. 
كناية عن الشجاعة والعظمة والكرم . 
( انظر: التلميح) . 
الالمام والسلخ 00 2560 م2032 
ها أن يأخذ الشاعتر معنى غيره من تقدموهأو 
عاصروه دون ألفاظه كلها أو بعضها , كقول أبي تمام 
(لع5ه): 1 
هو الصّلعْ إن يَنْجَلْ فخي وإن يرث 
َلَدرَِتُ في بعض المواضع أنْفَعٌ 
وقول المتنبي ( 5 80 ه): 
أسرعٌ الُخب في المسير الجهام 
وبيت المتنبي أجل لاشتاله على تشبيه ضِمَنِيّ بديع 
زيادة على معنى أبي تمام . والجهام: السحاب لا ماء فيه . 


5 ه٠‎ 
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الألمَعّة 3-3 


هو الذكاء المتوقدء والفراسة الصادقة. وهي الخفّة 
والظّرّف وهي الإدراك القّطن. ولقد عولج هذا 
المصطلحٌ 6ذ: في خطابة أرسطو بوصفه القدرة على 
وضع الموازنات أو التشبيهات بذكاء متوقد » وباعتباره 
أيضاً الاستهزاء بطريقة مُهذْبة . ودارت حول تعريفة 
مُناقَشات عديدة وخاصّةٌ في القرنين السابمٌ عشرٌَ 
والثامن عشرٌ في أوربا . وف القرن التاسم عشرٌ ارتبط 
هذا المصطلح بالخفة والطيش أو التقلب» فقد رفض 
ماثيو أرنولد أن يُدرجَ اسمي تشوصر وبوب في قائمته 
لأحسن الشعراء بسبب خفتهما ووعمناغةة عتعط) 
وافتقارهها إلى الجدّيّة السامية. على أن الشعراء 
المحدثين يُصرون على وضع 7716 بين مفاهيمهم لطبيعة 
الشعر . 
ويظهر على كل حال أن هذا المصطلّح لم يم دورته 
بعد. فهو لا يرتبط بالخيال ولا بقوة الاذراك, لكنه 
من ناحية أخرى يرتبط بالسّخرية بإده:ؤء والسخرية 
مرتبطة بها . 
الإلهام 

هو ما يظنه الكاتب عامة» والشاعر خاصة» رسالة 
تمليها قوة خارقة لكي ينقلها إلى ما يكتبء وأسطورة 
شيطان الشعر مشتقة 3 هذا الظن, وهو أن الأدب 
ليس وليد صنع البَشر وابتكاره وأن البشر ليسوا سوى 
وسيط لهذه القوة الخارقة. فيقال إن الشاعر مَلهُم إذا 
ظن أنه لا يعتمد على ملَكاته الشخصية, وإنما ينفذ 
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إرادة عُليا أسمى من إرادته. وهذا ما قرره أفلاطون 
في محاورته المسماة « أيُونه م1 حيث زعم أن شاعراً 
خامل الذكر يستطيع أن يُنشىة شعراً متازاً إذا ألّهمء 
وأن الشاعر المبْدع لا يستطيع أن ينظم شعراً له قيمة 
إذا خانه الإلهام. وقد كان الابتهال إلى القوة الخارقة 
من مُواضعات الشعر الملحمي منذ أقدم الأزمنة: فكان 
هوميروس يناشد ربة الشعر أن تُلهمه. وكذلك فعل 
دانتي في فردوسه الذي تضرع في أوله إلى الإلّه 
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الإغريقي أبوللون أن يُلهمه برغم إيمانه بالمسيحية. 
ويُلاحَظ أن أرسطو في « فن الشعر» ( فصل )١7‏ قال: 
« فإن أَقَدَرَ الناس على التأثير - إذا تمائلت الطبائع - هم 
من يكونون في حال الانفعال, والمائج والغاضب 
مبيجان ويغضبان بأعظم ما يكون من الصّدق. ومن 
أجْل ذلك كان الشعر نابعاً عن موهبة أو عن ضرّب من 
الجنون. فالموهوبون يُحسنون أن يلبسوا لبوساً مختلفاً 
والآخرون يصعب عليهم أن يخغرجوا عن طورهم) 
( ترجمة الدكتور شكري محمد عياد) . 

وقد تضاربت الآراء بعد ذلك في ماهية الملّكة 
الشعرية» إذ إن اقتران هذه الملّكة بالجنون استمر في 
أوربا طوال عصر النهضة, ثم هجرت هذه النظرية قليلاً 
في العهد الكلاسيكي الجديد الذي امتد من منتصف 
القرن السابع عشر حتى أواخر الشامن عشرء ولكن 
الشعراء الرومانتيكيين - لاهتامهم البالغ بالجانب 
الانفعالي في الشعر ‏ عادوا ثانية إلى الاعتقاد في نوع من 
الإهام. وف قرننا هذا نهد الفيلسوف الإيطالىي 
كروتشي 07006 ينص في كتابه عن الشعر, على أن 
« شخص الشاعر بمثابة قيشارة تثير فيها رياح العالم 
ذبذبات موسيقية ...» فكأن الإهام في نظره يتلخص 
في حساسية الشاعر للعالّم الذي يعيش فيه . 

وقد أُثَرَ علّم النفس الحديث في فكرة الإلهام: فقد 
قرر علا النفس أن الإلهام. أو مايسمسونه 
« الإبداعية » مصدره اللأوعي حيث نَكْمُن انفعالات 
مكبوتة تحاول التعبير عن نفسهاء فأخذ الشعراء 
السورياليون بهذا الرأي زاعمين أن الفن الحق هو 
انعكاس نفس الفنان المبدع من غير أي تدخٌّل ولا 
سيطرة من العقل . 
الإليجيا ( انظر: الشعر الإليجي) . 
الاما لة 01 لامناعع ع0 عطا 
١‏ "ع" 1013105 ”3' 4تتتاهن5 عط 
هي عبارة عن نُطْق الألف بِينَ الألف والياء 


الأمئال 


والفتحة بينَ الفتحة والكسرة» وهذا هو الأكثر ذُيُوعاً . 
وأشهر من قرأ بالإمالة من القْرّاء العشرة هم: حَمَرة 
(151ه)ء والكسائي (189ه) وخلّف 
(9؟؟ ه ).ء وبصفة عامة شاعت الامالة في القراءات 
القرآنية بالعراق في القرن الثاني للهجرة, وقد كانت 
شائعة قبل الإسلام بين قبائل وسط الجزيرة وشرقيّها . 
آلأمالى ألقسة 
في الأدب العربي : حقائق علمية كان يُلقيها الشبخ 

على طُلابه بإعداد سابق أو من غير إعدادء فيقيدها 
الطّلآب في دفاترهم . وقد يُلقيها من ينوب عن الشيخ 
والشيخ حاضر في المجلس . وتختلف عن « المجالس » في 
أن المجالس عبارة عن تسجيل كامل لكل ما يحدث 
فيها مما يُلقيه الشيخ وما يسأله الطلاب ويُجيب به 
الشيخ, كما تختلف عنها كذلك في أن الشيخ يُلقي 
حقائقه في المجالس من غير إعداد سابق . مثال ذلك: 
وأمالي أبي على التالي؛ (588 - 05+ ه)ء 
ود جالس تعلب» ( 81+ ه). 
الامامية (انظر: الاثناعشريّة) 
الامتثاليّة 

"كرن الافنان تساي فى الكازة رعز فته فرك 
العام في المجتمع الذي يعيدن فيه . ويعتبر رجال الفكر 
والأدب عادةٌ من الثائرين على هذا الخضوع الأعمى 
لمعايير عصرهم. غير أن هناك عدداً لا بأسَ به من 
جُمهور الأدباء والمفكرين يُساير ما تواضم عليه عَصِرُه 
إما لفائدة أو لاقتناع أو لهروب من المشاكل. أو لكل 
ذلك مجتمغاً . 


6001111 


الأمثال 
هي حكايات مليئة بالكنايات والرموز يُخْفي 
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وراءها مُنشئوها ما يريدون من نْصْح وعظة . وقد بدأ 
ظهورها في المندء ثم انتقلت إلى فارس (إيران)ء 
فالصين» فبلاد العرب», ثم بلاد الإغريق» وأشهر من 
ألف فيها من أدياء العربية ابن الْمقَفع (؟1١‏ ه؟) 





الأمدوحة 
مترجم « كليلة ودمّنة» واشتهر بعده في كتابة الأمثال 
ابن الهبَارَتَة (650:4 هجرية)., وابن عَرَبْ شاه 
الدمشقي ( 865 ه). 
- تممص 7 
الأمدوحه 211 
القصيدة الشعرية التي يُقصد بها مَدّحَ شخص . مثال 
ذلك من الأدب العربي مدائح المتنبي (8014 ه ) في 
سيف الدولة . 
وقد يقصد بالأمدوحة 10 مجرد التعبير عن مدح 
شخص نثراً أو نظياً . 
أْمدُوحة باكوس طمسوء روطتل 
في الشعر الإغريقي القديم: النشيد الجراعي الذي 
كان يرتّل في مدح ديونيسوس ( باكوس) إله الخمر. 
وكانت أوزان هذا النشيد متنوعة وروحه 'عادة مُغرطة 
في الحماسة. ويقول أرسطو: إن التراجيديا أو المأساة في 
الأصل متصلة بهذا النوع من الشعر. 
وم ابه 
امرو القيسس (08335 1 نا صونا) 
هو أشهر لقب لُنْدْج أو عَدِيَ أو مُلَئْكة -1٠0(‏ 
م ق. ه.)ء ويُكَنّى بأبي وهبء وأبي زيدء وأبي 
الحارث. ويلقب أيضاً بذي القروح والملك الصَليل 
( انظر. الملك الضليل ذو القروح) . 
والقيس من أصنام الجاهليقف كانوا يعبدونه 
وينتسبون إليه . 
آلأمُزجة ( انظر: الأخلاط) . 
م2 0 
أم الرجز 
هي لامّهٌ أبي النجم العجلي (من أشهر رَجَازي 
الدولة الأموية وكان معاصراً للعجاج المتوفئى سنة 
7 ه ) التي يستهلها بقوله : 
الحمد لله الورَموب المجزل 
أغطً فلم يبد وَلَمَّ | ب أ 
نم تسهب الأرجوزة بعد ذلك بذكر الغريب في 
وصف الإبل ومراعيهاء وكان رُوْبّة (30 - 


(3182-:3 تمحونا) 
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6 ه) يسميها «أم الرجز» إعجاباً بها واستحساناً 
لها . 
أل «أنا» مع 
عند ابن سينا (154 ه) هو النفس المفكرة... 
وشُعْلَ صوفية الإسلام أيضاً بفكرة ال «أناء في 
حديثهم عن الغيبة والشهود والقناء والوجود . قال 
الخلاج 5٠05‏ ه): 
تَحْن ونان حللسنا ينا 
وعنى الفلاسفة االمحدثون بال «أنا» وعدوّه مبدأ 
كل تفكيرء وعن طريقه انتهى ديكارت 1065087665 
من الشك إلى اليقين» وأثبت وجود الله. ثم وجود العالم . 
وعليه عول القائلون بالمثالية النقدية ( المعجم الكبير) . 


آلأنانبّة ٠‏ 6011 
مأخوذة من «١‏ أنا؛» ويراد بها اعتبار المرء نفسه 
مخوراً للفكر والسلوك . فمن الناحية الميتافيزيقية ظن 
أن وجود الآخرين وهم أو مشكوك فيه ولا يسام لزه 
إل بوجود نفسه . 
وتطلق الأنانية أخلاقياً بوجه خاص على تلك النزعة 
التي تعتمد على حب النفس وتقديم المصلحة الخاصة على 
العامة» فالنفع الخاص هو الدافع الأساسي وراء كل 


أخلاق وسلوك ( المعجم الكبير ) . 
آلانتحال لإعقمام 


طَبْعٌ أثر أدبي يَمْلِكُ حقَ نشره مؤلّف ما من غير 
إِذْن مولفه . 

(وانظر: النسخ والانتحال) 1 
الانتخاب الالهى» القدر السابق 

0 نامع 10 

المذهب الفلسفى والدينى القائل بأن أفعال كل 
إنسان مرهونة أَزَلاً بإرادة الله . وكان هذا المذهمب شأن 
أي شأن في المناظرات الكلامية التى قامت بين الفرق 
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الاسلامية المختلفة وخاصة المعتزلة والجبريّة . وقد 
لعب دوراً كبيراً في المناظرات الدينية بانجلترا في القرن 
السابع عشرء وقد تأثر به جون ملتون 1411600 مطول 
في مناقشته لحرية الإرادة البشرية مَلحَمته « الفردوس 
المفقود ) 108 287280156 .)١13171(‏ كبا لعب دوراً 
هاما في المناظرات الدينية بين الكاثوليك والبروتستانت 
الكلقينيين فر في القرن السادس عشر . 
الانجليز يِه القديمة طوتاعمظ 010 
هي اللغة التي كان يتكلمها قدماء الإنجليز ويكتبون 
بها من أوائل القرن السابع الميلادي إلى أوائل القرن 
الثافى عشر . 
الانجليزيَةٌ المو اطنة طدتاقمظ مأعل 1زم 
وهي لَهّجَة إنجليزية شاعت في موانىء الصين منذ 
القرن الثامن عشر للتخاطب بين البخّارة الإنجليز 
وغيرهم من البحّارة المنتمين إلى جنسيات مختلفة . 
وتشمل هذه الرّطانة عناصر كثيرة من اللغة الصينية 
ومن اللغات الزنجية المختلفة ؛ وهي لغة تخاطب بَحَتَة إلا 
أنها قد تناولها علماء اللغة حديثاً بالدرس والبحث» كما 
حاول بعض الأدباء في الجزر الميلانيزية الواقعة في 
المحيط اهادي شهال شرق أسترالياء أن يكتبوا الآثار 
الأدبية بهذه اللغة غير أنهم م يُوقَقوا توفيقاً تاماً . 
ويّلاحَظ أن المصطلح الإنجليزي «ذهو1م تحريف 
صيني للكلمة الإنجليزية ووعمزوداط . وقد شاع استعماها 
الآن لوصف أي رطانة إنجليزية أو فرنسية مُحَرَّقَةَ في 
مُجِتمّعَات إفريقية أو آسيوية ا قاوس : 


الانجليز يه الو سطى طوناع م 1/1001 
هي اللغة الإنجليزية في إحدى مراحل تطورها من 
يك العو والضبط فيا بين القرن الثاني عشر والقرن 
الخامس عشر للميلاد . 
الإبخلخ 3 الإنسلاخ تاك 
شعور المرء ع بأنه معد عن البيئة التي ينة ينتمى إليها . 
1 لاه ند عا م لمعه 81 از 
فناء مقطعين أو أكثر في مقطع واحد. وقريب من 


الانشاء غير الطلبي 

هذا في العربية فناء أحد الصوتين المتجانسين أو 
المتقاربين المتجاورين في الآخر. ومثال ذلك: ممما 
يَعْدُون »من + ما. 
الانسجام 18212027 

انساق العناصر المختلفة اتساقاً موفقاً ينتهى إلى أثر 
موحّد, كاتساق الوظائف في الكائن العضوي والأنغام. 
في الهارمونيات الموسيقية ( مج .)٠١‏ 
الانسجام الصوتى (انظر: المائلة) . 
الانشاء عع مع ع اناه ماع01 

١‏ - عند علاء البلاغة العربية: «ما لا يصح أن 
يقال لقائله إنه صادق فيه أو كاذب, ومثال ذلك قول 
الشاعر: 

ألا ليت اشاب يعود يسوماً 

فَأحِرهُ بما فهل المشيِيبُ 


( على الجارم ومصطفى أمين: ٠‏ البلاغة الواضحة ») . 

ب وعند الأدباء العرب : الإنشاء «مناأو ممصم 
فن يُعلَّم به جَمّع المعاني والتأليف بينها وتنسيقهاء 
التعبير عنها بعبارات أدبية بليغة » ( المعجم الوسيط) . 

ج ‏ مقال نثري قصير يكتبه تلاميذ المدارس 
تدريباً هم على التعبير عمًا يَجُول بخاطرهم 
آلانشاء الطلبى 

في عم المعاني العربي. هو الذي لا يحتمل الصدق 
والكذب. وَيُطْلَبْ به حصول شيء لم يكن حاصلاً وقت 
الطلب, مثال ذلك قول الحسن بن على رضي الله عنهم| : 
(لا تَطْلْبْ من الزاء إلا بقَْر ما صنعت). وصِيٌَه: 
الأمرء والنهي » والاستفهام , والتَمنى» والثداء 5 

( انظرها : في ترتيبها الهجائي ) . 
آلانشا غير الطلبي 

في عام المعالي العربي. هو الذي لا يحتملٍ الصدق 
والكذب,» ولا يُطْلَبٌُ به حصول يء. وصِيّعُه كثيرة 


الانشاد 


منها: التَعَجّبْ والمدحء والذّمَ والقسمء وأفعال 
الرجاء . وصِيغ الْعُقُود . 

(راجعها في مواضعها) . 
آلا نشا د اسه ك0 

هو عند أرسطو ذلك العنصر الموسيقي الذي 
يصاحب المأساة اليونائية القديمة» وكان 5 ذلك 
بالعزف على الطبول والقيثارات أو بالغناء الماعى 
الرتيب. وقد استعمل الشاعر الناقد الأمريكى را 
باوند 110نا20 22128 (80م١-‏ عالاو١‏ ل 
المصّطلّح وصفاً لإحدى الوسائل الثلاث التي تبعث 
الحياة في القصيدة الشعرية. وهي, على حد تعبيره. 
الصور المرئية 0618م1820م وحركة العقل بين الكلام 
بكل معانيه 108020618 والإنشاد 7061000618 ويعنى 
به ما يتميز به الشعر من موسيقية أَخَادة . ْ 
ِنْشَادُ الحُب الرفيع 

أول جموعة من الشعر تُكتب باللغة الألمانية فها بين 
منتصف القرن الال عت رار 7 الثالث عشرء 


نا 


0 ركان هذا له بن الشعر بنط لكي تنح اذ 
يُلقى أمام جموعة صغيرة من حاشية الملوك والأمراء. 
وموضوعه وفاء الرجل للمرأة التي يحبها حباً على جانب 
كبير من التقديس. وهذا الحب 241006 هو الموضوع 
الرئيسى للقصائد المنشدة إلا أنها تحتوي أيضاً وصف 
الطبيعة وذكر بعض أحداث التاريخ المعاصر :كالحروب 
الصليبية وعلاقة الشاعر بالأمير الذي يعتبر حاميه وَولِيّ 
نعمته في آن واحد. إلى جانب غلاقة الرجل بالمرأة التى 
يشحهاء الع يريد النزة ينها هد خدنة دريل 
حافلة بالأخطار . وهذا الإسراف في مدح المرأة يصل 
إلى حد التصوف القريب من التقديس للسيدة العذراء 
مرع في المسيحية . كما أن هذا النوع من الشعر قريب 
جداً من الهوى العُذْريَ لدى العرب والحب الرفيع عند 
التروبادور في جنوب فرنسا . ولهذا الشعر أشكال ثلاثة: 
النشيد ذو المقاطع 1.160: وهو شبيه بالموشح 
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الأندلسى, والقصيدة المختلفة أبياتها في العدد والطول 
وغير المقسمة إلى مقاطع طناع.1 والقصيدة القصيرة التي 
تنظم ىو بها اع نوم8 . 
أنشودة الجوقة 

في المأساة اليونانية القديمة: أغنية تغنيها الجَوْقة بعد 
المشهد التمثيلي المصوّر بالأحداث المعروف باسم 
البارودس. نأو الدخيلة (د. عبد الرحمن بدوي) أو 
القطعة (د. شكري جمد عباد) أو القصة الاستطرادية 

و الحادثة القصصية ( دريني خشبة) . 
الأنشودة الرّعويّة (0 انوك 

في الشعر اليوناني القد : قصيدة قصيرة في موضوع 
غرامي يشتمل على وصف بيئة رعوية مثالية كما يوحي 
ببراءة الحياة وربيعها المتصل في هذه البيئة الرعوية 
الخبالية . وكان الشاعر ثي وكريتوس 210 أول 
من ابتدع هذا النوع من الشعر. ثم حَذَا حَذُوَهُ فرجيل 
5ناذازع6/ في الشعر اللاتيني . ولا فَرْقَ في الشعر القدم 
بين «الإكلوج؛ علاهواءة (أو الرعوية) وبين 
الأنشودة الرعوية, إلا أن كُتَّاب عصر النهضة استغلوا 
الإكلوج كصيغة مقئعة للهجاء الاجتاعي والسياسي في 
حين أن الأنشودة الرعوية ظلت تعبر عن الجو المثالمي 
الرعوي البريء كما كانت الخال قدياً. وينضوي 
الصنفان التاليان من الأناشيد تحت هذا النوع: 


0 


لْمُعْازْلةٌ البريئة: مغامرة غرامية قصيرة تتصف 
بالحنان والبراءة والعلة في أغلب الأحيان . 

٠‏ آلإِديْل»: وهو استعمال خاص للأنشودة الرعوية 
جرٌّدَها تماماً من معناها الأصلى ». وتناول موضوعات 
ملحمية ومغامرات بطولية . وا هوالمعنى الذي 
قصده الشاعر الإنجليزي اللورد تنيسون :مآ 
10 في قصيدته ١‏ إيديلات الملك » 2ه 1032115 
ذا 56) حيث تُقَصُ فبها قصّص بطولية كلك بَطَلٍ 
في جو فروسى خيالي» ولكن يُلاحَظ أن الإيديل ببذا 
المت يقترك دمغ الأتشودة الرعموويتة فين الجر الخينالي 
الذي يصور حياة مثالية بعيدة عن تعقيدات المدنية . 
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الانطباع ال تا 
أ بوجه عام ضرب من الشعور بحي ء رَ فعلٍ 
لؤثر خارجي . 


ب - سيكولوجياً: جموعة الأحوال الفسيولوجية 
التي يترتب عليها إحساس خاص.ء وتجيء نتيجة لإثارات 
داخلية أو خارجية . 1 

والأفكار جرد انطباعات عند هيوم 11216 ( مج 
.)١١‏ 

ج - وفي الأدب: يراد بالانطباع ذلك الشعور 
الذي يُحسُ به القارىء نتيجة لقراءته الأثر الأدبي . 
وقد يكون هذا الشعور بالرضا أو بعدم الارتياح نتيجة 
لا يستنبطه من أفكار أو صور ذهنية. كما يُطلق 
« الانطباع» على تأثّر الكاتب با يشهده في الحياة 
الواقعية, ثم يعبر عنه كتابة مثلم) يحدّث في أدب 
الرّخْلات أو ذكريات الصا أو مُشاهّدة حوادث 
تاريخية هامة . 
الانطباعيّة 

حركة دولية انتشرت في أواخر القرن التاسع عشر 
بكل الفنون, ولكنها ظهرت أولاً في التصوير فالأدب 
ثم الموسيقى . والغرضن من هذه الحركة التي ظهرت أَوَّلَ 
ما ظهرت في فرنسا أن تثور ضد نواميس المذهب 
الطبيعي من ناحية والرمزي من ناحية أخرئ . وتعتمد 
الانطباعية على التقاط ما هو متغيّر سريع الزوال» 
ويكاق لا المت ونم تانوات الساليم الخار جني خل 
مشاعر النفس وحساسيتها . والتأويل الفلسفى لذلك أن 
الانطباعية مُحاوّلة لمحو ا بن الذات 
والموضوع. فكل ما يتم به 3 المذهب هو التعبير عن 
مُدركات الحس مستقلة عما تمليه الذاكرة ومَلَكَة 
التفكير على الإنسان من صور العالم الخارجي . ومن 
أهم الانطباعيين في فن التصوير: مانيه 1181161 ومونيه 


11101180110 


2026 2 وسيزليه 'إء1و51 » ورينوار عزمم86 » في 
قرننا: 
أما الانطباعية الأدبية فيمكن اعتبار الْأَخَوَين 


الانطباعية 


جونكور 00001016 مبَدعَيُهاء وذلك خاصة في 
يومياته) المشهورة (تسعة مجلّدات من ١840‏ إلى 
64). والمنهج الانطباعي في الأدب ألآ يُوصضّف 
الشيء أو الموقف في ذاته, وإنما يعبر عن المشاعر 
والانطباعات التي أثارها الشيء أو الموقف في نفس 
المؤلّف . فالأخوان جونكور مثلاً لا يصفان حيًا من 
أحياء باريس وصفاً واقعياً ( كما كان يفعل بلزاك 
86 بحيث يستحضر في ذهن القارىء صورة حية 
لمكان له وجود موضوعي)., وإنما يصفان جنباً إلى 
جنب جموعة من الانطباعات النفسية التي أثارتها فى 
تفسيها: رول ذلك الحي, مَتَلْها في ذلك مَتَلْ المصور 
الانطباعي الذي لا يقصد رَسْم الشيء بل تسجيل 
انطباعاته عنه , 


« 


والناقد الفرنسمي فردينائند بروئيتيير 128120لمع"1 
ع:غن)عمن:8 هو أول من عرّف الانطباعية الأدبية في 
كتابه « الرواية الطبيعية » 75134111311566 10121324 16 
)١847(‏ بقوله « نقل منهجي لوسائل التعبير في فن 
ما أي فن التصوير إلى حيز فن آخر وهو فن الكتابة » . 
وقد وصف الكثير من أدباء أوربا في أواخر القرن 
التاسع عشر وأوائل القرن العشرين بالانطباعية» ومنهم 
دوديه 103110 عوصصعطملاى ممالارميه 6رررعة13[11 
وبروست 220186 في فرئساء وداننزيو 
مأتصناصودة:(1 في ايطالياء وميترلتك اعم ]1/136 
في بلجيكا, وريلكي عع1[ن8 وهاوبتان ممةتصامنا1]12 
وهوفهانشتال 2105508215]81 في ألمانيا واللمساء 
وجورج مور 2840056 060186 وفرجينيا وولف 
كاده ونمزوءزلا في انجلترا. ولكن الحقيقة أن هذا 
الوصف لا يَصّْدّق بصفة مُطْلّقة على كل ما كتبه هؤلاء 
من آثار أدبية, فالواضح أن المراد بالانطباعية بصفة 
عامة عندما يوصف بها الأديب هو اشتال أثره الأدبي 
على بعض الصفات الآتية: تفتينت الاكتال الشكلى» 
زمغ الساراك صن إلى ستيان عي أداتريط ينها 
تتابع معنوي أو عَلاقة سببية, والاهتام بدقائق 





الأنطولوجياء مبحث الوجود 


الأمور. كما تتميز هذه التّزعة باستعبال الكلمات المفردة 
أو العبارات القصيرة مَحَلَ الجُمَّل الشامة. والولّع 
بالكليات النادرة, والنحت اللغوي, والميّل إلى التلميح, 
والحذف الدال . 

أما في الأدب العربي الحديث فيمكن اعتبار 
الدكتور طه حسين والمرحوم المازني مثاليّن للانطباعية 
وذلك في كتاب ١‏ الأيام» للدكتور طه حسين. حيث 
يصف أحداث حياته كا يشعر بها نتيجة لإدراكه 
السّمْعِيّ لهاء وء إبراهم الكاتب» للمازني حيث تُرْوَى 
القصة من خلال انفعالات راويها وتأثّراته الوجدانية . 

والانطباعية في الموسيقى تتمثل خاصة في مؤلفات 
كلود ديبوسي لإؤقناطء2 1306© وذلك لنّجوئه إلى 
تشتيت اللحن, وإضعاف الإيقاع إضعافاً مقصوداً, 
واستعبال الأصوات التصويرية» ولكن يُلاحَظ أنه 
نُوجَّد عناصر من هذا أيضاً لدى المؤلّف الموسيقي 
الإنليزي دليوس. و«الروسيين سكرايابن ملط ه801 
وسترافنسكي 565371051 والفرنسي راقل 168961 
والايطالي ريسبيجي أطاع8ام1165 . 
الأنطولوجيا 8 فحك الوْجُود 0260108 

دراسة الكائن في ذاته مستقلاً عن أحواله وظواهره. 
أو بعبارة أخرى دعام الموجود من حيث هو موجود» 
( أرسطو) . ويطلق عليه ١‏ الميتافيزيقا العامة». والدليل 
الوجودي برهنة على وجود الله أساسها أن فكرة 
الألوهية في كاها المطْلّق واستغنائها عن غيرها تستلزم 
الوجود أصلاً . اعتمد عليها ابن سينا والقديس أنسام في 
القرون الوسطى وديكارت في التاريخ الحديث (مج 
.)١ 1‏ 


آلانْفتاح (انظر: الإطباق) . 


لانْفصال ممناوء تكتمةء 

هوت عند ابن أب الإِصْبّع (101 ه) في كتابه 
«تخرير التَحْبير » - «أن يقول لمتكم كلاماً يَتَوَهُ 
عليه فيه دَخَلٍ ( شبّهة), إذا اقتصر عليه, فيأتي بعده بما 
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ينفصل به عن ذلك إما ظاهراًء أو باطناً يُظهِرٌه 
التأويل » . ومثاله قول أبي تناس (196ه؟) في 


الهجاء : 
في حرم اللس إن كنت 
دسي سنو النجيةة 
ولفتتحد: عستت “ابلك 
سن إذا رآك: سقطلل دك 
ليس مين تقوّى ولكن 
قيجيل فتتجتك وتستسيرد 


فقد يَحْتَمِلُ البيتان الأولان الدّمَّ والماحَ» ولكن 
البيت الثالث أزال الشّكَ وأكمّد الذم . 


انفصام الحسّاسية 
'ااتلتطزقمع؟ 1ه ممتأو1ءه155ل 
هذه عبارة ابتكرها الشاعر الشاقد الأمريكي 
الانليزي ت. س. إليوت 06ذ81 .8 .1 في مقال له 
بعنوان «الشعراء المبتافيزيقيون» 116 
15 أوءزأةلإطم24613 قال فيه: «إن شعراء القرن 
السابع عشرء وهم خلفاء كُتاب المسرح في القرن 
السادس عشرء كانوا يتمتعون بجهاز من الحساسية 
يستطيع أن يلتهم أي نوع من التجربة الإنسانية ...» 
وفي القرن السابع عشر ظهر تفكك أو انفصام 
للحساسية لا نزال نحن نعاني منه . ومما زاد هذا التفكك 
تأثير اثنين من أقوى شعراء القرن السابع عشر ها 
ملتون 241108 ودرايدن مع1223820 . إذ كان كل منهما 
يؤدي بعض الوظائف الشعرية أداء يصل إلى درجة من 
الامتياز خَلَقَت تأثيراً عظياً حجب وظائف شعرية ( 
أخرى...:. وكان إليوت يرى أن الشعراء ش 
الميتافيزيقيين الإنجليز قادرون على التعبير عن الفكر 
والعاطفة مُمِتَرْجَيْن . أما شعراء الآونة المتأخرة» بعد 
مرحلة تفكك الحساسية التي وصفهاء من أمثال تنيسون 
دهكلاممع16' وبراونئج عدنم80# في القرن التاسع 
عشر . فلم يستطيعوا التعبير عن أكثر من تأملات عقلية» 
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ومع ذلك ذكر إليوت شاعرين في العصر الحديث 
استطاعا تجلب هذا التفكك. هما الشاعران الفرنسيان 
تريستان كور بير 00261616 صقةغوم1' ٠»‏ وجيل 
لافورج عناق1.8018آ 1165ل في أواخر القرن التاسع 
عشرء | اعترف بفضله| على شعره هو . 


الانفعال 11 

أصل معناه في التعبير الأرسطاطيلي ما يعانيه 
الشخص أو يتحمله تمبيزاً له عم يقدم عليه المرء بمبحض 
إرادته . وقد بقي هذا المعنى إلى اليوم في كلمة 
55108 التي تُطلق على ألام السيد المسيح ومعاناته قبل 
صلْبه . وفي القرن السابع عشر بفرنسا طرَّر الفيلسوف 
ديكارت هذا المعنى ليشمل جميع الظواهر التي تحتملها 
النفس احتالاً سلبياً. مع تمييز ذلك عن الأثر الذي 
يؤدي إليه سبب الظاهرة المذكورة في النفس. فيعتبر 
الجوع أو الإحساس. بالحرق مثلاً انفعالاً. وقد انتقل 
هذا المعنى الديكارتي إلى لغة الأدب في نفس القرن 
ليشمل معاني ثلاثة : 

اب كل هااتشعريه الشخصية ف القضة أو المسرحية 
من عواطف وانفعالات . 

ب - كل تأثير يؤدي إليه الأثر الأدبي في نفوس 
القراء أو النظارة» فسمي الفزع والشفقة مثلاً انفعالي 
المأساق وقد أضاف إليهما كورني 6لاأءمره©) 
( مستعيراً فكرته هذه من الناقد الإيطالي مينتورنو 
مم88 ) انفعالاً ثالثاً هو التعجب أو الإعجاب . 

جد د جميع الوسائل والتأثيرات التي تستميل قلوب 
السامعين وحساسيتهم في الخطابة . 

ومنذ أوائل القرن الشامن عشر اعتبر الانفمال 
موجوداً إذا تميز بعنصر الدوام والقوة الكفيلين 
بالسيطرة على العقل باسره. فاستعمل الانفعال بعد 
ذلك للدلالة على الميول الحادة المتطرفة, أو الميول 
القوية المزمنة التي تستعبد الإنسان وتبعده عن الخير 
الذي عالت عل بج اعتقاد فلاسفة القرن الثامن عثشر 


الانقلاب 


في حياة الذهن المفكر والإرادة المستنيرة الأمر الذي 
جعل أغلب فلاسفة فرنسا وإنهلترا ‏ منذ عهد ياسكال 
)١13737-- ١77( 818156 23508[‏ حتى أواخر 
القرن الثامن عشر ‏ يعطون للانفعال معنى مُستهجَناً . 
ومنذ أوائل القرن التاسع عشر حتى منتصفه. تغيرت 
النظرة إلى العاطفة والحساسية باعتبارهم|ا عيبين في البشر 
إلى وصفها بقيمة أخلاقية متزايدة» ورد اعتبار 
الانفعال وذلك خاصة في ضوء الحركة الرومانتيكية التي 
عمت كل أنحاء غرب أوربا . 

ويطلق الانفعال 6720408 على الظواهر الوجدانية 
بوجه عام. كاللذة والألم ويقابل الإدراك والنزوع . 
وقد يقصر على الانفعالات الشديدة التي يصحبها توقف 
أو حركة, كالخنوف والحب ( مج 9) . 
الانقلاب تت ك٠‏ 

في فن المسرحية: هو ذلك التغير المفاجىء الذي 
يُصيب البطل من حالة سارّة إلى حالة بؤْس . وقد اعتبر 
أرسطو في «فن الشعر» أن حَبّكة المأساة يمكن تحليلها 
إلى عناصر ثلائة: ما سماه بالتعرف, والانقلاب» 
والتأثير . وقد تكام عنها في الفصل العاشر والحادي عشر 
من مبحثه قائلاً عن الانقلاب: « والانقلاب هو التغير 
إلى ضِد الأعمال السابقة» ويكون على سبيل الرجحان 
أو بطريق الضرورة؛ مثال ذلك أن الرسول الذي يجيء 
إلى أوديبوس في ٠‏ تراجيدية أوديبوس » ليبشره ويخلصه 
من خوفه على أمه لا يكاد يظهر من هو حتى يأتي بضد 
ما أراد. وكذلك في «تراجيدية الأنقيوس» إذ يقاد 
الأنقيورس إلى الموت ويتبعه داناوس ليقتله فينتج عن 
هذه الأعبال أن يقتل هذاء وينجو ذاك » . 


( الفصل: الحادي عشر ‏ ترججمة الدكتور شكري همد 
عياد) . 

ويُلاحَظ أن أرسطو في مثاله الأول يريد إبراز هذه 
الحادثة لأنها نقطة تَحوّل في حياة أوديبوس ( في مأساة 
« أوديبوس ملكا » لسفوكليس ). لا في حياة الرسول . 





ألو اع الكلمة طعععمة5 01 231205 

في اللغة العربية: الألفاظ المفردة التى تتألف منها 
الجُمّل المفيدة, وهي ثلاثة : الاسم 5 ما يدل على 
معنى مستقل بالفهم وليس الزمن جزءاً منه. والفعل» 
وهو ما يدل على معنى مستقل بالفهم والزمن جزء منه . 
والحرف, وهو ما يدل على معنى غير مستقل بالفهم . 

قال ابن مالك في ألفيته: 

وأَسْم وَفِعْل ثم حَرف الكَلم. 

وفي اللغات الأوربية» اعتاد النْحَاةٌ منذ عهد 
الإغريق والرومان تقس أنواع الكلام تسعة أقسامء 
الاسم , الأداة, الصفةء الضمير. الفعل, القرف» 
حرف الجرء حرف العطف, صيغة التعجب . 
آلأنوية 

١‏ - الإفراط في استعبال ضمير المفرد المتكلم في 
الكتابة الأدبية .00 

7- التكلم عن النفس أكثر من اللازم . 

© المغالاة في الاعتزاز بالنفس . 

وهذا المصطلح كان يستعمله الشاعر الإنجليزي 
كيتس 726368 لوصف مذهب وردزورث 
3 في الشعرء واقتبسه الكاتب الفرنسى 
الروائي الناقد ستندال 8[1طلمه:8 في أوائل القرن 


60015 


التاسع عشر قاصداً به الدراسة الذاتية التفصيلية التي قد . 


يقوم بها الكاتب من غير اهتام بالغ بالذات . وفي كتابه 
«ذكريات الأنويّة ؛ عدووناوعة0 ومنموياه8 قال: 
3 الأنوية العلاقة مملة من :وائل سوير القلتيت 
الانساني»» ولكن تطور ممتاها بعد ذلك». وتخاصة في 
فرنساء إلى عبادة الذات بالإضافة إلى التطرف في 
التمتع بالملاذ الحسّية مع ما يصحبها من المعاني 
المستهجنة . وهذا هو المعنى الذي كانت تعنيه الروائية 
الفرنسية جورج ساند 5800 060186 في منتصف 
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القرن التاسع عشر . 
القادر المازني مثلاً للأنوية في الرواية العربية الحديثة . 


68 سم 


الأهجية 521 


القصيدة التى غرضها الأساسي الهجاء كقصيدة 
المتنبى ( 804 ه) في كافور الإخشيديء أو قصيدة 
الحماسة أو الفخرء أو التي يرد الهجاء في تضاعيفها 
كقصيدة مُرَيْد بن الصّمّة (جاهلي) التي يفخر فيها 
بالانتقام لمقتل أخيه من أعدائه . أما في الآداب الغربية 
الأَهْحِيَةُ هي أية صيغة أدبية شعرية أو نثرية تتضمن 
أغراض 5 المشار إليها فما تَقدّم . 
آَلأَهْجِيّةَ المُقذعة 

الكلام المنظوم أو المنثور في هجاء شخص معين 
هجاء لاذعاً بنارا يتصف عادة بالقصر . مثال ذلك من 
الأدب العربي أبيات ابن لنكك الثلاثة ( شاعر البصرة) 
في المجاء وهى: 


111001 


صارت علي الأرض كاخاتم 
تتفم بن شو الساييم 
نَم يَخْرجُوا بَمْدُ إلى العام 


ض 8 بيس إذا راءه : 
الغ عسبساز عل أذم : 
أهل الحديث ىن 


هم القُقهاء الذين كانوا يبحثون عن نص من القرآن 
الكرم أو السنئة يهتدون به في فتاويهم, وقلم) يعتمدون في 
ذلك على الاستنبّاط الْعَقَليّ . ويمثل هؤلاء أهل الحجاز 
وإمامُهم مالك بن أنّس ١79(‏ ه ). وتلميذه عبد 
الرحمن بن القاسم ( 1١91١‏ ه) . 

هم المُقَهاء الذين كانوا يتوسعون في الاستنباط 
والقياس على ضوء الإسلام وتعاليمه, ويمثل هؤلاء اهل 


وعاء 1م معطا لوععءطلا 
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العراق, وإمامُهم أبو حنيفة النعمان ( ١م‏ - 116٠0‏ ه) 
وخَلَفْه صاحباه أبو يُوسُف (“١١49-41اه)ء‏ 
وشمد بن الحسن الشَيّبانيَ ١89(‏ ه) . 

هم نفر من فقراء المسلمين اتخذوا صفَةَ المَسجد 
(الموضع الملل منه) منزلاً همء وعاشوا على صدقات 
الرسول صلى الله عليه وسام والمثرين يعبدون الله حق 
عبادته, ويَرْهَدُونَ في مَتاع الدنيا . وسرْعان ما تفرعت 
عنهم طائفة كبيرة من الوٌعَاظ يستشهدون في وعظهم 
بأشعار لبيد 5١(‏ ه ). والنابغة الجعدي (316 ه) 
وغيره| : وكان لوعظهم أثر عميق في نفوس الشعراء 
الذين يختلفون إلى جالسهم . 
الأويرا 5 المسْرحيّة الغنائيّة م0 

هي الشعر المسرحي الذي ينظم بقصد أدائه غناء 
مصحوباً بالموسيقى الآلية من غير أن يتخلله أي حوار 
غير ملحن. وقد تسبقها موسيقى يؤديها الأوركسترا 
دون المغنين, كا قد يتخلل فصوها قطع موسيقية. 
والأوبرا من أصل إيطالي. وأغلب مُصطّلّحاتها حتى 
الآن إيطالية . وأول أوبرا إيطالية ترجع إلى عام 
غ84 ! : واسمها « دافني ) 108406 وقد كتب نصها 
رينوتشيني 021 عنام81 ( المتوفى سنة ,.)١1171١‏ ولحنها 
جاكويوبري 8651 0م186 ( 588-051١051١‏ 1؟). 
وأول أوبرا فرنسية ترجع إلى سنة ١71٠ء‏ واسمها 
ويومون 52020826 لروبير كمبير 12066116 
عطصة© (1748---17171), وأول أوبرا 
إنجليزية ترجع إلى ١707‏ » واسمها م حصار رودس» 
65 ]0 5166 116 وقد كتب نصها سير ويليام 
دافنئنت 104162826 منونلاك1ا عرز -1١505(‏ 
4 ) وألف موسيقاها خسة ملحنين هم: هنزي 
لوز 8865[ لإجصعء11 )١535 --1١0953(‏ وهنري 
كوك ع0001 بصمع181 (1517؟- 7175 )١‏ ومائثيو 
لوك ععاءمآ باعط 149 (١3١؟‏ - بالأوذ) 
والدكتور تشارلز كولان موصيعاه© ودعاتقط© 


ل1ه 1162101 


«الأوبريت» 


( المتوفى سئة )١571‏ وجورج هادسون عغ8:ه60 0 
ه85 وأول أوبرا ألمائية ترجع إلى سنة ١7119‏ 
حينا أقلم هيزيخ شلوتس غاناطه8 طء مم11 
)١775 -16586(‏ أوبرا «دافني» بمساسبة حفل 
زفاف ملكي . وني روسيا يمكن اعتبار « حياة القيصر» 
)١189(‏ لميخائيل جلنكا هعلهنات لنمطعل/1 
)١1807-1804(‏ أول أوبرا روسية لم تعتمد على 
مصادر أجنبية . 
آلأوبرا الهزليّة 
برغم هذه التسمية فإنها لا تعني الأوبرا المضحكة» 
ولكنها تعني الأوبرا التي يتبادل فيها الغناء مع الحوار 
غير الملحن» وقد يكون موضوعها مأساة مثل 
« كارمن ) 0872068 لجورج بيزيه 81266 0601865 


02618 011 


(8م١-‏ هلام )١‏ أو رمانون» 742508 لجول 
ماسنيه 7185568366 5ء1نال .)١9١5-1١8157(‏ 
وترجع هذه التسمية إلى سنة 580/ا١‏ حينا أقم مهرجان 
خاص بناسبة مولد القديس جرمانوس., فاعلن في هذا 
المهرجان عن حفلات أوبرا هزلية بقصد السخرية من 
الأوبرا الجادة التى كانت تقدمها أكاديمية الموسيقى 
الرسمية صاحبة الامتياز المحتكر لأداء كل مسرحية 
غنائية في باريس . وقد كانت هذه الأويرا أهزلية تقلل 
من الغناء حتى لا تتعرض لامتياز أكاديممية الموسيقى 
وتكثر من الحوار الملفوظ . ثم عقد عقب ذلك اتفاق 
رسمي بين أكاديمية الموسيقى ومؤلفي وملحني الأويرا 
الهزلية بالسماح بتقديم عروض تجمع بين الحوار الملفوظ 
والغناء من غير أن يكون في ذلك مخالفة لامتياز 
الأكاديمية . وفي الوقت الحالي هناك دار للأوبرا الهزلية 
في باريس تسمح بعروض للمسرحيات الغنائية الصرفة 
إلى جانب الأويرات الهزلية أي تلك التي تجمع بين 
الحوار الملفوظ والغناء . 
, الأويريت» 
المسرحية الغنائية القصيرة: وهي مسرحية موسيقية 
خئينة معن غاذة 2[ سطع ماطح تابنا عدف 


006 





الأوتاد 


كا تحتوي على مواقف من الحوار الملفوظ والرقتص 
التعبيري أو الاستعراضي . 


وأشهر مثال هذا النوع الأوبريتات التي ألف 
موسيقاها يوهان شتراوس 51615810055 018212ل 
النمساوي (18786- .)١1899‏ وتلك التي ألفها 
فرانس ليهار مقطاعآ م5 المجري -1410١(‏ 
2.4 لرأشهر أوبريت لفرانس ليهار ١‏ الأرملة 
الطروب » 196لا ء8ناوناآ 216 ( ١5١6‏ ) التي 
عربها الشاعر المصري عبد الرحمن الخميسي من سنوات 


مسا . 
الأوؤتاد ( انظر: الأسْاب والأوتاد) . 
أوغسطئ 

نسبةٌ إلى الأدب اللاتيني في عصر الامبراطور 
أوغسطس قيصرء والأدب الإنجليزي بين ٠117م‏ 
ومُنتصّف القرن الثامن عشر الذي انّخذ الأدبَ الأول 


00م 


مثالاً يُحتذى به . 

ائتلاف القافية مع ما يدل عليه سائر 

البيت ( أنظر: التخيير ) . 

الا يجا زْ لاع 
هو التعير من المناق الكفرة باللفظ القليل + وذكون 

إما بجعل العبارات القصيرة تتضمن معان كثيرة من غير 

حَدْف (إيجاز القصّر). مثل قوله تعالى: ألا لَهُ 

الحَلق والأمْرو. فقد استوعبت الكلمتان (الخلق» 

الأمر) جميع الأشياء والشئون. وإما بحذف كلمة أو 

ججلة من الكلام (إيجاز الخذف)., ومثاله قوله تعالى: 

«وَجَاءَ ربَّكَ وَلْمَلَكْ صَفًا صما أي أمر ربك. وقد 

يُسَمَّى الإيحاز الإشارة . 

إيجاز الْحَذْف (انظر: الإياز) . 

إيجاز القصّر (انظر: الإيجاز) . 

الإيداع القانرني ( انظر: المكتبة العامة) . 

الإيداع وَالرَفُو (مقدء همه “02) 
هما أن يضمن الشاعر قصيدته مصراعاً أو أقل من 


٠‏ /و 
دراي 
(انظر: التضمين والاستعانة ) 5 
0 الايديو ل جيا ( 10601087 


١‏ هي علّم الإيديولوجيا (علّم الأفكار)ء 
وموضوعه دراسة الأفكار والمعاني. وخصائصهاء 
وقوانينها وعلاقتها بالعلامات التى تعبر عنها. والبحث 
عن أصولا جه خاض . ١‏ 

ب - تُطلق على التحليل والمناقّشة لأفكار مجرّدة لا 
تُطابق الواقع , 

جا عند ماركس. جَمُلة الآراء والمعتقدات 
الشائعة في مجتمع ماء دون اعتداد بالواقع الاقتصادي 
( مج .)1١١‏ 
الأيسلنديّة 

اللغة الي نُتكلّم في جزيرة أيسلنداء وثكتب منذ 
القرن العاشر الميلادي. وقد احتفظتء. لانعزاطها. 


01 ققاعء1 


بظواهر لغوية قديمة. وهي مشهورة بأدب الملاحم 
(إذَا) التي تقارن عادة بملاحم هوميروس وملاحم اللغة 
السنسكريتية ( مج 07). 
0 الايسوييه ( 

اسم كان يُطلّق في العصور الوسطى بفرنسا على 
جموعات من قصّص الحيوان ومن الأمثال المأخوذة 
بطريق مباشر أو غير مباشر من قصّص الحيوان 
لفيدروس ون8860 المأخوذة بدورها من ممصدر 
أسطوري هو قصص إيسوب (من القرن السابع إلى 
السادس ق م). وكانت ماري دي فرانس ع0 203616 
#عصوءظ (في النصف الثاني من القرن الثاني عشر) أول 
من ترجم هذه القصّص إلى اللغة الفرنسية القديمة» 
وسمتها (إيسوييه» نسبةً إلى إيسوب» ثم أَطْلقَ هذا 
الاسم على كل قصّص الحيوان حتى أواخر القرن 
السادس عشر . 
الإيضاع_ 

عند ابن أبي الإصبع (:360ه) في كتابه 


م150 


مملغة ل ناء 





الا 


تَحْرِيرٌ لير » هو أن يذكر لمتكم كلاماً في 
ظاهره لَبْسء ثم يوضحه في بقية كلامه. وذلك كقول 
الشاعر: 
وقهيل الْضََا والعام, والحل والجهل 
وَأَلْقَاكَ في مَحْبُوبها وَلَكَ القصل. 
فإن البيت الأول يحتمل المدح والهجاء, ولكن البيت 
الثاني يزيل اللَبْسَ ويثبت أن المقصود المدحُ لا الهجاء . 
الايطاء 
5 في العَروض العربي, أن يُعيدَ الشاعرٌ القافية 
بلفظها ومعناها قبل أن يفصل بينهما سبعة أبيات على 
الأقل, وهذا عيب من عيوب القافية. فإن اختلف 
معناها فهو عيب كذلك عند الكثير . 


عالط لعأدممع] 


ومثال ذلك قول شوقي ( ١5175‏ م): 
ولو ذاقُوا هَوَّى العخلم 
كا ذقت فقوا فيه 
ألا ري ابيب خلذاع 
ا 0 اللاس تلاقهيه 
يع 4 ١‏ 2 2 ف الأفهَ 
فلفظ (فيه) تكررء ولو أنه بمعنى مختلفء قبل 
الفصل بين البيت الأول والثالث بسبعة أبيات . 
( راجع : القافية ) . 
وأما الإيطاء في الأدب الغربي فقد يكون عيباً أو 
تكراراً بلاغياً الغرض منه الإبراز والتثير . 
الإيقاع تططط 1 
الكلمة مشتقة أصلاً من اليونانية , بمعنى الخَرَيان أو 
التدفق . والمقصود به عامة هو التواتر المتتابع بين حالتي 
الصوت والصمت أو النور والظلام أو الحركة والسكون 
أو القوة والضعف أو الضغط واللَّين أو القصّر والطول 


إيقاع النثر 


أو الإسراع والابطاء أؤ التوثّر والاسترخاء إلخ... 
فهو يمثل العلاقة بين الجزء والجزء الآخرء وبين الجزء 
وكل الأجزاء الأخرى للأثر الفني أو الأدبي. ويكون 
ذلك في قالّب متحرك ومنتظم في الأسلوب الأدبي أو 
في الشكل الفني . والإيقاع صفّة مشتركة بين الفنون 
جميعاً تبدو واضحة في الموسيقى والشعر والنثر الفني 
والرقص. كما تبدو أيضاً في كل الفنون المرئية . فهو 
إِذّنْ بمثابة القاعدة التي يقوم عليها أي عمل من أعبال 
الأدب والفن. ويستطيع الفنان أو الأديب أن يعتمد على 
الإيقاع باتباعه طريقة من ثلاث: القكرار, أو التعاقب» 
أو الترائط . 
إيقاعٌ النثر 
)١(‏ عند العرب: كان النثر في أول نَشأته لا يعتمد 
على وزن ولا قافية ولا إيقاع, ولم يكن يحفل بالخيّال أو 
التصوير. ومع تطوّره وبلوغه درجة عظيمة من النمو 
اتهذ وسيلة للتعبير عن بعض الأغراض التي كان يعبر 
عنها الشعرء كما استعار منه بعض مُميزاته . فدخله 
الوزن والإيقاع والقافية على نَحُو ما نرى في السَّجْعء 
وهو تَواقُقَ الفاصلتين في الحرف الأخير . مثال ذلك 
قول الثعالبى (85: ه ): «الحقد صّدَاْ القلوب» 
واللجاح سيب احزويية د وأفقل ليع "تاوت 
فقره في الوزن والتقفية والإيقاع. مثال ذلك قول 


الحريري (١١٠١80ه‏ ): 


مصطانزطء ع105م 


١‏ فهو يطبع الأسجاع بجواهر لفظه. ويقرع الأسماع 
بزواجر وَعظه » . 


(؟) في الآداب الغربية: جَرَى العرف على أن 
برجع التزام إيقاع مُعيّن في النثر اليوناني إلى عهد 
ثراسماخوس 1185[/91861205 ( كان حيًا بين ٠٠١‏ 
و..: قم تقريباً).وقد أقرّ أرسطو في كتابه 
«الخطابة»  *(‏ 8) ضرورة التزام إيقاع مُعيّن في 
النثرء قريب من إيقاع الشعر. كا لتم كُتَابُ النثر 
الرومان منهجاً مُعبّناً أيضاً في الإيقاع النثري. وخاصة 





الايماء 
فها يتعلق بأواخر الجمَّل أو الفقر5ناونات 


وقد التزم كُتَابْ اللاتينية في العصور الوسط 
الأوربية أنواعاً ثلاثة من هذه التّهايات سَمَّرُها : 


, البسيط 21212015 15115نا©‎ - ١ 
. البطىء 5نا810] 05ا15نا‎  ؟‎ 


. السريع 76106 75105لاء‎ - ٠١ 


وقد شاع التزام مل هذه الإيقاعات في الكتابات 
الفرنسية والإنجليزية بعدئذ . 

ويمكن اعتبار التأثير اللاتيني الشيشيروني واضحاً في 
النثر الفرنسي ( وخاصة أثناء القرن السابع عشر في 
المواعظ والخْطّب الدينية ). أما التّثْر الا نجليزي فقد 
تأثّر إلى حدّ بعيد بالإيقاعات السامية المبنية على الموازنة 
والتكرار والظاهرة في الترجمة الإنجليزية للكتاب 
المقدّس . 


الايماء (انظر: الإلماع) . 


فد 

هو نوع ملحق مراعاة التُظيرء وهو أن يؤتى بلفظ 
له معنيان أحدهها مناسب لمعاني ألفاظ تقدمته, غير أن 
المقصود به معنى مختلف وذلك كقوله تعالى : ( الشّمْسّ 
وَ الْقَمَرٌ بح سيان وَالنَجَمْ و 7 لشجر يسجدان)2 فالنجم 
بمعنى الكوكب مناسب للشمس والقمر المذكورين 
قبله. ولكن المقصود به النبات الذي يَنْجُم من الأرض 
لا ساق له كالبُقُول» فذ كرهُ بعد الشمس والقمر يُوهم 
أن المقصود به الكوكب . 

( انظر: مراعاة النظير ) . 
يام العرب 

هي حروبهم ووقائعهم , لأنهم كانوا يتحاربون 
نجاراً» فإذا أقبل الليل أُوقَفُوا القعال حتى الصباح . 
وكانوا يسمون هذه الأيام والحروب غالباً بأسماء البقاع 
والآبار التي نَشْبَت بجانبها مثل يوم عين أباغ . وكان بين 
المناذرة والغساسنة » ويوم شعب جبلة » وكان بين عبس 
وأحلافها من بني عامر ودُبّيان وأحلافها من تمع . 


ععصوتاع اع" 01 منزونللا 


وطوعك عط 1ه وعاوعع عطا 


بِاحثَّةٌ البّادية 

لقب الشاعرة المصرية «مَلَك حفنى ناصف» 
(1918) التي عُنيَتَ بانباض الرأة المعرية بعد 
« قاسم أمين»؛ فكانت أول مصرية مسلمة تحاهر 
بالدعوة العامة إلى تحرير المرأة» وكتبت سلسلة مقالات 
في هذا الموضوع :بإمضاء « باحثة البادية », فغلب عليها 
هذا اللقب. وقد رثاها شاعر النيل» حافظ ابراهيم» 
بقصيدة أوها: 
مَك الُهَى لا تَبُعَدِي 

كَالرَّرْضِ أَنَجَهُ لرَمَرْ 

السثن 00615 

هو في العروض العربي علّة مقتضاها حذف السبب 
الخفيف (الحذّف) مع ساكن الود المجموع وإسكان 
ما قبله (القطع). فتتحول (فَعُونْنْ) إلى (فَمْ), 
ومثاله قول الشاعر: 

فالتفعيلة الأخيرة (يَه) وزنها ( قَم) . 

(انظر: المبتور) . 
المُتراء 


هي الخطبة التي ألقاها زياد بن أبيه (+0 ه)ء 


طععءم5 أعء ]رع متا 
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واللي المصرين (البصرة والكوفة) من قبل معاوية, 
مُعلناً فيها الأحكام العرفية لأول مرة في الإسلام . وإئما 
سميت البتراء (أي المقطوعة المشرّمة) لأنه لم يحمد الله 
فيها . 
آل 2 11 
هو في العروض العربي. وزن موسيقي يتكون من 
حركات وسّكنات, كونت منههما وَحّدات صوتية 
( أسباب وأؤتاد) اشتقت منها التفعيلات؛ وهي ثمان: 
فعولن , فاعلن, مفاعيلن . مستفعلن. مُفاعَلَتن» 
مُتفاعلن , فاعلاتن , مفعولات . 
والبحور التي ابتكرها الخليل بن أحجد 3٠٠١(‏ - 
ه ؟) لخخسة عشرّ بحراً. وأضاف إليها الأخفئش 
الأوسط ( 5١6‏ ه ) بحرا هو ( المتدارك) بفتح الراء . 
البدائى اسيل 528 غ امهل 
تأثّرت الحركة الرومانتيكية في أوربا بفكرة أن 
الانسان خير بفطرته وبأنه يَفْسُّدُ نتيجةً للمدنية 
والروابط الاجتاعية . وكان الفيلسوف جان جاك روسو 
هو الذي تُنسب إليه هذه الفكرة كما تنسب إليه 
المسئولية عن انتشارها. وذلك خاصة من خلال كتابه 
في التربية ه إميل» 2)١71+(‏ وكتابه عن التنظيم 
الاجتّاعي المسمّى العقد الاجتاعي ١‏ 0026886 16 
لهءه5 (؟75١).‏ ولكن يبدو أن كتاب روسو 
الذي كان له أكبر الأثر حقيقة في نشر هذه الفكرة هو 





البرجوازية 


المْرْجُو ١‏ زيّة عأوأمع8 501 
دخل هذا الاصطلاحٌ الثقيل اللفظ اللغة العربية في 


الوقت الذي اهم فيه بعض المثقفين والفنانين العرب. 


بنظريات الماركسية والسورياليةء أو بعبارة أخرى 
يمكن اعتبار العَقد الثالث من القرن العشرين بداية 
لدخوله اللغة العربية» أما أصل اشتقاقه فهو كلمة 
فرنسية معناها ساكن الْمَّدِيئَّة المحصّة في العصر 
الإقطاعي, وما كان هؤلاء السكان يشتغلون بأعمال لا 
تربطهم بفلاحّة الأرض كالتجارة والحرّف الخرَّة 
كانوا يتمتعون بحرية أكبر مما يتمتع به سكان الريف 
برغم أنهم مَحْمِيّونَ بسيّد الإقطاع ويدفعون له 
الشرائب . ونظراً لطول المدة التى استغرقتها الخروب 
الصليبية وقداحة النفقات التي 50 في سبيلها اضطرٌ 
السادة الاقطاعيون إلى أن يقترضوا من سكان المدن 
هؤلاء. فتراكمت ديونهم وعجزوا عن الدفع , فاشتد 
سلطان هذه الطبقة من سكان المدن» وأصبحوا 
يكونون طبقة متوسطة يتزايد سلطانها وتهدد كيان 
النظام الإقطاعي في سبيل تأييد الحكم المركزي الممثل 
في الملك الذي كان يُرَجَى منه تحقيق المساواة ووحدة 
القانون بالنسبة للمواطنين جميعاً . وبتدهور سلطة السادة 
الإقطاعيين وتقوية سلطة الملك تحول الإقطاعيون إلى 
طبقة ارستوقراطية نحيط بالملك في بَلاطه. أما 
البرجوازية فقد ظلت تسكن الْمدّن ويتزايد بأسها فيها 
تزايداً أدّى في نهاية القرن الثامن عشر إلى مطالبتهم 
بحقوق أكثر وعدم اكتفائهم بحاية الملك. فقامت الثورة 
الفرنسية على أيديهم وقبضوا على ناصية الحكم. ومنذ 
ذلك الوقت أصبحت البرجوازية المالكة الفعلية للثروة 
في فرنساء ولم تلبث أن صارت كذلك في باقي أوربا . 
وكان القرن التاسع عشر عصر ازدهارها وتاسيسها 
للمرحلة الاجتاعية والاقتصادية التى تسمى الآن 
بالمرحلة الرأسمالية» غير أن الرأسمالية نظام اجتّاعي 
اقتصادي لاستغلال وسائل الإنتاج في مجتمع ماء أما 
البرجوازية فهي الطبقة الاجتاعية التي أَوْجَدَت هذا 


37” 


النظام . وعلى الرّغم من أن القرن العشرين يُعتبر امتداداً 
لعصرهم الذهبي الذي بدأ في القرن التاسع العشرء 
وخاصة في الولايات المتحدة الأمريكية» نرى هناك 
طبقة أخرى أخذت في النمو نتيجة لتركيز أعداد 
كبيرة من العُمَّال في الصناعات الرأسمالية» وهي الطبقة 
العاملة الأجيرة التى سماها البعض من علاء الاقتصاد في 
هذا الرق لك ب وتهازا :رسيت 3ه اليف 
مع تنظياتها النقابية الوثيقة, تَحُدّ من قوة البرجوازية . 
والمجتمعات الحديثة ‏ ما عدا المجتمع السوقيتي ومن 
حذا حَذُوّه ‏ تقوم كلها على حفظ التوازن بين 
البرجوازية والطبقة العاملة. وأما الارستقراطية.ء فقد 
اختفت نهائياً بوصفها عاملاً اقتصادياً في الأغلبية 
الكبرى من المجتمعات الإنسانية . 

ومن الطريف أن نلاحظ أنه على الرّغم من التوتّر 
القائم بين البرجوازية والطبقة العاملة فإن طُرّق الحياة 
البرجوازية أصبحت المثل الأعلى لجميع الطبقات في 
كل أنحاء العالم كبا أنه من الطريف كذلك أنه على 
الرغم من الهجرات التي شُنت على البرجوازية, فإن 
أغلب الثقافات والفئون انبثقت منذ عصر النهضة في 
أوربا من هذه الطبقة. وذلك لأنها كانت حريصة على 


. تثقيف نفسها حتى تكون مرموقة الجانب في المجتمع. 


ومن جهة أخرى لم يشغلها من الحروب ودسائس 
القصور ما شغل الإقطاعيين والأرستقراطيين. فضلاً 
عن أنها كانت بِحَأمَنٍ من غائلة الحاجة والفاقة التي 
كانت تقاسيها الطبقة العاملة وتَشْغَلُها عن كل اهتام 
تَقافي . : 

ومن الغريب أن الاتصاف بالبرجوازية أصبسح 
مُستهجناً في الأوساط الثقافية البرجوازية نفسهاء ومنذ 
القرن التاسع عشر سمّيت أية ثقافة أو فن لا يحتوي على 
الكثير من المثل العليا برجوازياً. كما أن البرجوازية في 
القرنين السابع عشر والثامن عشر كانت عَلََاْ على كل 
روح خالية من صفات الإقدام وحُب المخاطرة والعزة 


والأتقة . 
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0 آَلبَرْد ( اننا 

شاعر القبيلة عند الكلْتيّين القُدامَىء الذي كان 
يَنظم القصائد ويغنيها إشادة بأبطال قبيلته. و 
الآداب المتأخرة أطلق هذا اللقب على شكسبير د 
غيره من الشعراء تكرياً لعبقريته في الشعر . 
لمُرْدة (لعتاط) رللاء00 35116114ع وثأعطمم1ط 

هو لقب القصيدة التي أنشدها كَعْبْ بن زُهَيِر 
( مُخضرم) النيّ صلى الله عليه وسام حينا جاءه يبايعه 
على الإسلام ويَعُودٌ به. فأمّنه الرسول وكساه بردة 
اشتراها معاوية من أبنائه بعشرين ألف درهم . وكان 
يلبسها الخلفان بعد معاوية في العيدَينء ومطلع 
القصيدة: 

بائدت اذ فتلي السرم سول 

حم الما كم إكد ايكصيرن 

والبردة أيضاً يراد بها قصيدة البردة الشهيرة التي 
نظمها الإمام البوصيريّ (194 ه) في مرضه. قيل 
إنه فلج فنظمهاء «تَوَسّلَ بها إلى رسول الله فشي 
من مرضه. وقد أجمع الأدبا على أنها أفضل مدائح 
الرسول صلى الله عليه وسام بعد « بانت سعاد» لكَعُب 
ابن زُهَيْر. وأوها : 

أمن جد كص جيرانٍ بذي ملم 

مَرَجْت ذَمْعاً جَرَى من مُقْلة ة يدم 


ومن حكمها الرائعة 
وَالدم 1 539 ل إن همأ 1 فط عَلَى 
حب الرّضاع وإن تَمْطِمْهُ يَنفَطم ١‏ 

السردى كنا لا09 

نبات مائي عرفه المصريون القدماء فها كان بؤادييم 
من البرك والمستنقعات» فقدّسوا هذا النبات كما قدسوا 
غيره من النباتات . واتخذوه رمراً مدنا للدلتاء 
وانتفعوا به في بناء دورهم الأول» وشدوا من أعواده 
خفاف الزوارق ينتقلون بها من مكان إلى مكانء 


البسط 


وأخيراً نسجوا منه القراطيس يكتبون عليها بالمداد 
(مج /17). 

وقد اقتبس العرب عن المصريين القدماء استعبال 
البَرَدِيّ للكتابة عليه وذلك بعد فتحهم لمصرء وأقدم 
مثال معروف للبردي المستعمل للكتابة العربية يرجع 
إلى سنئة 55 ه أي بعد فتح العرب مصر بسنتين 
تقريباً. وكان هذا المثال محفوظاً بين ججوعة 
الأرشيديوق راينر بقيناء وأقدم الأمثلة المحفوظة بدار 
الكتب بالقاهرة يرجع إلى عهد الوليد بن عبد الملك 
(43- 3ه ه ). (انظر: عم البردي) . 
وز رْجمهرًا لاسلا مم (نهقاذ1 أو عطتسعسنعس8) 


هذا لقب سهل بن هرون 5١0(‏ ه) القَمُم بدار 
الحكمة على خَائْن كُنْبٍ الْفَلْسّفة التي جلبها المأمون 
5١4(‏ ه ) من قبرص ليشرف سهل على نقلها إلى 
العربية . وإنما أطلق عليه معاصروه هذا اللقب إشارة 
إلى أنه في العربية يمائل بزرجمهر في الفارسية في كثرة 
حكمه وأمثاله . وقد وطلفه الحسن بن سهل» وزير 
المأمون. بقوله. «وازن العلم واس سع الحم إن 
حودث لم يكذب, وإن مُوزح م م يَعْضَبْ, كالغيث أن 
وقع , وكالشمس حيث أولّت أحْيَتَء وكالأرض ما - 
حَمّلَتَها حَمَلَتء وكالماء طَهُور لملتمسه. وناقع لغْلّة 
من حَرٌ إليه (عطش). وكاهواء الذي تقطف منه 
الحياةٌ بالتَّنَسّمء وكالنار التي يعيش بها الْمقَرُورء 
وكالسماء التي قد حَسّنَت بأصناف النور» . 

و ( بزركّ) من معانيها في الفارسية الكبير أو العظم 
أو المشرق. ومن معاني (مهر) الشمس. فمعنى 
بزرجمهر على هذا «الشمس المشرقة», ولعل المقصود 
الشمس التي تعم فائدتها جميسع الأحياء. ويلاحظ أن 
الكاف ذات الشرطتين تنطق في الفارسية جما مصرية 
(أي غير معطشة) . 
النسط 

هو عند ابن أبي الإصْبّع (5801 ه) - ما سهاه 


٠ك‎ 1 





البدل 


روايته المسماة و هيلوبز الجديدة» م 71010761 8آ 
©5زه1161 )١711(‏ إذ إنه يناقش فيها مناقشة جديّة 
فكرة العودة إلى الطبيعة فها يتعلق بصلات الأسرة 
العاطفية والجنسية . غير أن فكرة العودة هذه فكرة 
قديمة في فلسفات أورباء وهي تظهر في عصر النهضة 
عند الفيلسوف الفرنسي مونتيني 1402181806 . 
التدل ا 

هوء في اصطلاح النحويين, التابع المقصود بالحكم 
المنسوب إلى متبوعه إِنْباتاً ونَمْياً من غير واسطة (أي 
من غير حرف العطف). وأقسامه هي: 

١‏ - بدل كل من كلء» أو بدل مُطابق» وهو الذي 
يساوي الْمبدّل منه في المعنى. مثال ذلك قوله تعالى : 
«اهدنا الصّراط آلْسْتَقِمَ» صراط الَذِينَ أُنْعَلْت 
عليهم ؛ . 

؟ - بدل بعض من كل .» وهو ما كان البدل فيه 
جزءاً من المبدل منهء كقولك اشتريت البيت نصفّه. 
ولا بد فيه أن يتصل البدل بضمير المبْدَل منه كما في 
( نصفه): وقد يكون الضمير مقدراً كقوله تعالى: 
ده على الداس جع أت من استطَاغ إبه 
سبيلا ٠‏ . أي من استطاع منهم . 

© - يدل الاشتمال» وهو ما كان البدل فيه كالصفة 
في المبْدّل منه. ومثاله قوله تعالى: « يَسْأَلُونَكَ عن 
الشهر الحرام قتال فيه ». فقتال بدل من الشهر الحرام» 
بدل اشتال لأن القتال حَدَثْ من أحداث الشهر الحرام » 
وليس هو نفس الشهر الحرام ولا جزءا منه . ولا بد فيه 
من-ضمير يربط البدل بالمدّل منه كاهاء في ( فيه) . 

- البدل المباين كبدل الإضراب» ومثاله قوله 
صل الله عليه وسلم: إن الرجل ليصلي الصلاة ما كتب 
له نصفهاء تُلْتّهاء رَبعُها», فثلثهاء ربعهاء بدل من 
نصفها: ومنه بدل النْسْيانء كقولك: سافر أخي أي إذا 
أردت أن تقول أبي فنسيت وقلت أخىء فأبي بدل 
سيان نأش ,«ومته بدل:القلطا كقولك مح عله عند 


لهد” 
في الامتحان إذا أردت أن تقول نجح همد ولكن لسانك 
سبقك إلى عل فمحمد بدل غلط من علي . 

( لزيادة التفصيل, انظر: لغة الإعراب للدكتور 
بدير متولي حميد. وشرح الأشموني على ألفية ابن 
مالكء وابن هشام في شرح القطر) . 
لبد بع (301ط) زوعم0] 

تزيين الألفاظ أو المعاني بألوان بديعة من الجمال 
اللفظي أو المعنوي. ويسمى العلم الجامع لطرق التزيين 
بعلم البديع( على الجارم ومصطفى أمين « البلاغة 
الواضحة »). وهو أحد العلوم الثلاثة في البلاغة 
العربية : المعاني: والبيان. والبديع. (انظر: علوم 
البلاغة) . 

ولا يُقْصّدْ بالبديع عند الجاحظ (508 ه ). مجردٌ 
المحَسنات المعروفة في علم البديع من الجناس والطباق 
والتورية الخ... بل يقصد به كذلك المعاني الطريفة 
النادرة التي تُمْتع النفس وتُرْضِي العقل والقلب . 

والبديع عند ابن المعترٌ (893 1 ه) في كتاب 
« البتديع »» هو الاستعارةٌ؛ والتّجْنيسء, والمطابقةء 
ورد أعجاز الكلام على ما تقَدَمّهاء ولَْذههمبٍ 
الكلامي ٠‏ 7 

( ارجع إليها في ترتيبها الهجائي) . 

ولم يكن المقصود بالبديع عند ابن المعتز العلّم الذي 
يبحث عن وجوه تحسين الكلام بعد مُطابَقته لَقتضى 
الخال . 
البديعيات 

هي قصائدٌ في مديح الرسول صلى الله عليه وسلم 
مُحَلاَة بألوان البديع التي تبلغ أربعين ومائة لون أو 
تزيد . وأقدمٌ نماذجها ١‏ الكافية البَدِيعيّة في المدائح 


عوئةعم 01 قلصعمم لقعلء ماعط 


النْبَويّة » لصّفِي الدين الحلّي ( ٠76٠١‏ ه ).ء ومطلعها: 


وَاقَرَ السلام على عرب بذي سلم 
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وطريقته أن يجعل كل بيت فيها شاهداً على لون من 
ألوان البديع . 
البديهيّة ل 


المبدأ المسلّم به لوضوحه بذاته وعدم احتياجه إلى 
البرهنة » والمستعمّل أساساً لبرهنة منطقية أو قانونية . 
التراءة البَابُويَة إلنذ؟ 

رسالة رسمية يُصْدِرُها البابا بوصفه رئيساً للكنيسة 
الكاثوليكية ة ُكتب باللاتيئلية. ويُشار اليها بكلماتها 


1 


الأول» ونخْتّم حاتم المابا . 
بر اعةٌ الاستهلال همنتممنوءطءنءمم اناكلاعاه 
هي أن يبدأ الشاعر قصيدته بما يوضح غرضه منها, 
كقول الخّنساء ( 0 ه ؟) في أخيها: 
وما بَلَعَتَ كن امرىع متتاولا 
من المجد إلآ والذي نَلْتَ أطول 
وما بلغ المهدون للناس مذحة 
وإن أَطَْتبُوا إلآ الذي فيك أفضل. 
براعة ا لتخلص 00 علاعمم اناكلاعاة 
هى أن ينتقل الشاعر مما بدأ به قصيدته إلى الغرض 
منها ببراعة وعدم تكلف, كقول همد بن وَهَيْب ( شاعر 
المأمون 5١8 - ١594.‏ هجرية ): 


ما زال لمتحي مَراشفَهة 
ويَعُلّني الإبريق ولقَدحٌ 

حتى استرد الليبل خلْمَةه 
وبدا خلال سواده وَضَمٌ 

وبدا الصباح كأن غَيَّتَه 


وى شام 


وجة الخليفة حين يمتدح . 
التريط و#قطعوط) 
هو آلة موسيقية وترتّة كانت شائعة في بلاد 
الإغريق» كما كانت القيان يضربْن عليها في بلاط 
العٌساسنة حينا وفد عليهم عَلْقَمة بن عَبّدة (جاهلي) . 


البرجوازي 


المْرْ 2 العاجي 0 11701 
عبارة تدل على انعزال الفنان أو المفكر عن مشاكل 
البشرية, ويُقصد بها المدح لدى البعض والذ م لدى 
البعض الآخر. 
0 البرجماتيّة » الدّرائعيّة 
مَذْهَبٍ فلسفي أمريكي أسَّسه ويليام جيمز 
5عطة ل سوتلل/لآ ( م8١1‏ - )١59٠١‏ وتشارلز 
ساندرز بيرس ععءزء2 5300625 وعأعقط© ( ١159‏ 
.)١9154 -‏ مُودَّاه أن مغيار صدّق الفكرة أو الرأي 
هو النتيجة العملية التي ما علي ليا ريا 


و 


مُفيدةٌ أو مُضرًّة . 
آلبْرجُوازِي 

١‏ - في علم الاجتاع: صفة لأحد أفراد الطبقة 
المتوسطة أو الحاكمة الذي لا يَعْمَّل بيديه خلافاً للعامل 
والفلاح . 

؟ - صفة تُطلق استهجاناً على من يِتّسم بالانغياس 
في المصالح المادية مع التشبّث بقيّم أخلاقية واجتاعية 
مُحافظة خوفاً من أي تغيير في الأوضاع الراهنة . 

* - في الآدب الفرنسي: ١‏ - صفة تطلق على بعض 
الأجناس الأدبية التى ينكمى أبطالها إلى الطبقة المتوسطة » 
مثال ذلك: «١‏ الرواية المي 20 16 
)١1153( 9‏ لفورتتيير ع«غلاعرنآ1 
١11848 --1719(‏ م)ء و«المسرحيات البرجوازية') 
05 12232265 لديدرو 121062046 ( ١71١‏ - 
ميلادياً) . 

ب - صفة كانت تستعمل في القرن السابع عشر 
للتعبير عن الابتذال والسوقية . 

ج - وني القرن التاسع عشر استُعْمِآَت هذه الصفة 
للتعبير عن فقدان المي العليا . 

- وفي الآداب والفنون الغربية عامة: صفة تُطلق 
استهجاناً على العمل الفني أو الأدبي الذي لا يتصف 

بسّعَة الأفق أو الابتكار . 


0111 


001 





البسيط 


القدامّى من البلغاء بامم الإطناب ( انظر: الإطناب)» 
ومُثل للبسط بقول امرىء القيس 01٠0  6٠0٠0(‏ 
م؟). 

قرت إليلك بعين جازئة 

حوراة حانية على طفلٍ 

وجمل التشبيه أنه شبه عين المحبوبة بعين الظَّبِية» 
فأطْنَبَ في التشبيه بما يفيد أنها تنظر وهي حانية على 
طفل ليزيد من جمال التشبيه . 
البسيط (أ5ة6) 

0 أحد البُحُور الخمسة عَشْرَ التى ابْتَكَرَها الخليل 
ابن أحد ١7/4 -1٠٠١(‏ ا حمسي 
( مُسْتفْعلُنَ فاعلّن) أريّعَ مرات, مرتين في كل شَطْرء 
وقد يكون مَجَرُوءاً . مثال التام منه قول زُهَيْر بن أبي 
سُلمّى ( 551/00 م؟) في ديواله: 

يا حار لا أَرْمَّنَ منكمٌ بداهية 

ويلاحظ أن التفعيلة الأخيرة في كلا الشطرين 
(هيتين) و( مَلكُو) بالإشباع قد حذف منها الشاني 
الساكن فصارت ( فَعَلّنَ) . ويسمى ذلك « الخَبّن . 

( انظر: البحرى الخبّن) . 
البشرية 

هي شَعْبة من شُعَب الاغتزال منسوبة إلى بشر بن 
المْتَمِرِ ( 7١‏ ه) الذي كان يقول بتفضيل علي بن 
أبي طالب على بقية الصّحابة» وهو أول من ذهب إلى 
ولد الأفعال بعضها من بعضء وبني على هذا بمثاً 
مُسْهَباً في تحديد المسْتُوليّة في الأعبال المتَوَلْدَة عن 
غيرها . 


(2178ط815) 
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متغزلا بجنان: 


وذات خحت سد بورد 


ف : : امتح 3 


724 


تأئل لعينْ من | 
البطل ع1 

١‏ - شخصية أسطورية ‏ قد تكون من سُلالة إلهية 
حسب معتقدات الديانات الوثنية والمشركّة ‏ لها قوة 
خارقة ومهارة تميزها عن البشر . مثال ذلك: هرّقل أو 
أخيل في الأساطير اليونانية القديمة . 

٠‏ - محارب شهير أو إنسان يُعجّب به الناس لا لَهُ 
من مآثر ومَكْرّمات. وذلك مثل عنترة عند العرب» 
ورولاند الذي كان أَحَبْ فرسان الإمبراطور شارلمان 
إليه . 

ذلك الشخص الذي يلعب دوراً رئيسياً في 
القصة أو المسرحية؛ وتنطوي نفسه على صفات وقوى 
يتعاطف معها القراء أو النظارة دون غيره من 
الشخصيات . وقد يكون صراع الرواية أو المسرحية بين 
هذه الشخصية وشخصية أخرى تتسم بصفات ينفر منها 
القراء أو النظارة» أو يدور الصراع داخل نفس البطل 
أو يدور بينه وبين الأقدار كا هي الحال في المأساة 
اليوئانية , ش 
البَطل المُرَيّف 

الشخصية الرئيسية لقصة تمثل بطلاً مُجرّداً من 
صفات البُطولة» ويّتميز عادةٌ بدناءة التفس والجُبّن 
وعدم تقيّده بالْمُثْل اليا » عن وَعْي أو غير وعي . وهذه 
الشخصية أصبحت شائعة في الأدب القصّصِي بفرنسا 
وانجلترا بعد الحرب العالمية الثانية . وهذه الشخصية يراد 
بها أن تكون رمزاً لأساليب النُجاح في العالّم الحديث . 
ومن أهم هذه الشخصيات تشارلس لل وءاتهط © 
إ1د1 في رواية أسْرع في النزول » 112/08 


منء احتامة 


00 لجون وين منهلآ 8ط10 وبطل رواية « جم 
المحظطوظ » مز[ بإعاءندآ لكنجزلي إيمز تإعاوعم >1 


وتلق . 





لك 
يُطُولىَ ع 

صفة تطلق على أعبال تشبه أعبال الأبطالء 
أسطوريين كانوا أو حقيقبين. 
بلاغ 5 نَشرة صناع لاط 

بيان أو معلومات أو أخبار موجّزة تَوَجَّه إلى 
الجُمهور من مَصدَر مسئول . مثال ذلك: نشرة الأخبار 
بالاذاعة أو الصّحُفء أو النشرة الصحية عن مَرَض 
التلاغة 

هي مُطابّقة الكلام الفُصِيح لُقتضّى الحال. فلا بد 
فيها من التفكير في المعاني الصادقة القيّمة القوية المبتكرة 
منسقةٌ حسنة الترتيب» مع تَوَخَي الدقة في انتقاء 
الكلمات والأساليب على حسب مَواطن الكلام ومواقعه 
وموضوعاته وحال من يُكْتَبْ هم أو يُلَقَى إليهم . 

والذوق وحده هو العمدة في الحكم على بلاغة 
الكلام. فقول أي النَجم (؟١‏ ه؟) يصف الشمس 
امام وتار بي عد لبت 

صفراء قد كادت وِلَمَّا تفعل 

كأنما في الأفقٍ عن لأسيل 

غير بلبغ, لأن هشاما كان أحول. لذلك أمر 
بحبسه . ( انظر: البليغ والبلاغة) . 

وعندما سكل ابن الْمقَمّ (؟4١‏ ه؟) عن معنى 
البلاغة قال: ١‏ البلاغة اسم جامع لمعان تجري في وجوه 
كثيرة» فمنها ما يكون في السكوت,. ومنها ما يكون 
في الاستاع, ومنها ما يكون في الإشارة» ومنها ما 
يكون في الاحتجاج , ومنها ما يكون جواباً. ومنها ما 
يكون شعراً» ومنها ما يكون سَجَعاً وخُطباً. ومنها ما 
يكون رسائل . فعامّة ما يكون من هذه الأبواب الوحى 
فيها والاشارة إلى المعنى والإيجاز هو البلاغة . فأما 
الخطب بين السَّاطَيْن ( خطَّب المحافل) وني إصلاح 
ذات البَيّن (الصلح) فالإكثار في غير خَطل والإطالة 
في غير إمُلال. ولْيَكٌن في صدر كلامك دليل على 


6000 


البلاد» 


حاجتك (بَرَاعَةٌ الامْتؤلال), كما أن خير أبيات 
الشعر البيت الذي إذا سمعت صَدرّه عرفت قافيته ( رَدَ 
الأغجاز عَلَى الصّدُور) . فقيل له: فإن مَل السامع 
الاطالة التى ذكرت أنها حق ذلك؟ قال: إذا أعطيت 
كل كلام حَنَّه وقمتَ بالذي يجب من سيامة ذلك المقام 
وأرضيت من يعرف حقوق الكلام فلا تَهْتَمّ لما فاتك 
نو رضنا معاد وَالمَدق- فإلة ا يرضيهها عي .وأما 
الجاهل فلست منه وليس منكء ورضا جميع الناس 
شية لا تناله, وقد كان يقال: رضا الناس شيء لا 
يُنال) . 
وقد نصح مرة لبعض الأدباء, فقال: « إياك والتتبع 
وَحْشِيَ الكلام طَمَّعاً في نيل البلاغة فإن ذلك هو 
الع الأكْبَر. وأجاب سائلاً سأله عن البلاغة, فقال: 
وهي القي إذا سمعها الجاهل ظن أنه يُحْسنْ مثلّها» 
( السّهل الممتنع) . 
البلا غْة الكو بنسة ععمعناوماء [603808169م 
هى دراسة البلاغة بَوْضفهنا فنا مزاسة تنمئ 
اراق الموجودة لدى الانسان. وتحفظها من الك 
والضعف؛: فضلاً عن أنها لا تقف حَجَرَ غَثْرة في سبيل 
المقدرة الإنشائية . ش 
هي دراسة البلاغة كعم أو كنظرية دراسة تيسر 
الفهمّ وتقديرٌ الأدب . وهي لا تقف مساعدتها على ذوي 
المواهب الطببعية» بل إنما توصل وتزيد في شروة 
الاطلاع لدى هؤلاء الذين يفتقرون إلى هذه المواهب . 
( انظر: علوم البلاغة) . 
0 التلآد ( علوالةط 
١‏ - قصيدة معقدة من أصل فرنسي» تتكون من 
ثلاثة أدوار» كل منها ذو ثمانية أو عشرة أبيات » ومن 
دور ختاميّ يتألف من أربعة أو خسة أبيات . ويشترط 
فيها ألا تتجاوز قوافيها الثلاث أو الأربع, وأن يلتزم 
نفس الترتيب في كل أدوارها. كبا أنه يشترط ان 


ععمعنوماء لدعتالمه 


البليغ والبلاغة 
ينتهي كل دور بنفس البيت الذي تنتهى به الأدوار 
الأخرى . وفيها شب بالموشّح الأندلسي. - 

؟ - في الموسيقى: لحن موسيقي شعري الطابع, 
مُعَدَ للأركسترا أو للعزف على البيانو منفرداً . مثال 
ذلك البلاّد التى ألفها شوبان صتممط© علمؤلةم1 
المؤلف الوسيقي البولندي . ش 
البَليعْ والتلاغة 0 3820 العتاوماء 

عندما سئل العتابى (م8١٠٠‏ ه ) عن معناهها قال: 
كل م" أنوجك حاحة من قو |عادة وله ةله 
استعانة فهو بليغ. فإن أردت اللسان الذي يروق 
الألسنة ويفوق كل خطيب فإظهار ما غمض من الحق 
وتصوير الباطل في صورة الحق. فقال له السائل: قد 
عرفت الاعادة والحبسة. فا الاستعانة ؟ قال: أما تراه 
إذا تحدث قال عند مُقاطع كلامه: يا هناه, ويا هذاء 
ويا هيه. واسمع مني, واستمع إلي. وافهم عني؛ 
أَوَلَسْتَ تفهم؟ أو لست تعقل؟ فهذا كله وما أشبهه 
عي وقساد». والحبسة: العي والحصّر والعجز عن 
التدفق في الكلام . 

( انظر: البلاغة) . 
المنية( انظر: التركيب) . 
المنسوية( انظر: التركيبية ) . 
ألبوا كير 

مُصطلّح يُطْلَّقَ على الأعبال الأولى لمؤلّف ما منشورةٌ 
في وقت شبابه» ويُطلّق خاصة على أغمال الشعراء . 
)0 البُوهيميّة ( 

أسلوب حياة الفنان أو الأديب الذي لا يُقمم وزناً 
للمعايير والقيّم الاجتاعية, ولا يق على حال أو مكان 
مُعيّن . والبوهيمية من مظاهر الثورة الرومانتيكية في 
النصف الثاني من القرن التاسع عشر. وبوهيمي نسبةٌ إلى 
بوهيمياء منطقة في تشيكوسلوفاكيا الحالية كان يُظن 
أنها المَهّد الأصلي للقَجَر الرّخَّل الذين شُبّمَت بهم هذه 
الطائفة من الأدباء والفنانين . 


نال 


تلكاللة الع طه80 


ءلم 


السان دعندزد«ماعم 0م دعممى 4ه عتوماعطء 
عام يُعرف به إيراد المعنى الواحد بِطُرّق مُختلفة 
( التلخيص للقزويني)» وهو أحد علوم البلاغة العربية 
الثلاثة, ويشمل التشبية والمجاز والكناية. والعلمان 
الآخران هما : المعاني والبديع . ( انظر: علوم البلاغة) . 
وقد يقصد بالبيان +:ومع تناول الموضوع من 
نواحيه المختلفة كتابة بحيث يكون أساساً للمناقشة 
والدراسة . 
كبا قد يقصد بالبيان او أيضاً عرض 
قضية معينة فكرية كانت أم سياسية . 
يبان الا عتما ر( انظر: وجوه البيان) . 
مان الاعتقاد ( انظر: وجوه البيان) . 
التبان بالكتا ب( انظر: وجوه البيان) . 


بَيان العبارة (انظر: وجوه البيان) . 


انات السو سملم 
١‏ - وهي اسم الناشر ومكان وتاريخ النشرء 
وتوضع عادةً في أسفل صفحة العنوان . 
2 اسم المطبعة التي قامت بطبع الكتاب. ومكان 


وزمان الطبع. وعنوان المطبعة .وتوضع عادةٌ في أسفل 


ظهر صفحة العُنوان, أو في أسفل آخر صفحة 

بالكتاب . 

بياني نموذجي 
قسنم أرسطو الخُطب أقساماً ثلاثة: ١‏ - سياسية ؟ - 

قضائية * - بيانية . ويراد بهذا النوع الأخير الخطب 


نع لزمء 


الملقاة في المدح أو الذم التي تتضمن مزايا الممدوح أو 

مُثالب الْمهجّوَ. وكان هذا النوع أيضا يوضع على 

شكل فوذجي يستطيع كل خطيب أن يترسّمه . 

0 ببت» غوء65 
صفة تطلق على نزعة ظهرت بين الشباب في 

الولايات المتحدة الأمريكية إِبَانَ الحرب العالمية الثانية 

تتميز بالميل نحو السلوك الشاردء والغرابة في شكل 





م١‎ 


الثياب , والتعبير عن المشاعر تعبيراً جامحاً. والولسع 
بفلسفات شرقية غريبة على المجتمع الذي يعيشون فيه . 
البيت 6 بعلا 
عدة كليات متتالية منسقة حسب قواعد العروض 
ومكونة لوحدة مكتملة الوزن» وهو: 1 نيا في الشعر 
العربي : كلام موزون اشتمل على شطرين أوهما الصّدر 
وثانيهما العَجُرْء ويُعتبر في القصيدة وَحْدَةٌ قائةٌ بذاتها . 
ب - وفي الشعر الأوربي: هو الكلام الموزون الذي 
يُصّفْ في سَطْر من القصيدة, ويُقاس في الشعر الفرنسي 
بعدد مٌقاطعه , وفي الشعر الانجليزي بعدد تبراته . 
البيست التام التفعيلات عناء 302216 
وهو البيت من الشعر الذي لم يدخله من الرّحافات 
والعلّل ما ينقص تفعيلاته كالجزء مثلاً . 
آلبِبت القائم بذاته 
البيت من الشعر الذي يُعتبر وَحدةٌ كاملة ولا يعتمد 
على غيره في تمام معناه. مثال ذلك في الأدب العربي 
قول عَلرَ قمة بن عبدة: 


عتنا لعممهةغة-لمء 


الحمدٌ لا يشترَى إلآ لَه تَمَن 
مِمّا يَضِْنْ به الأقوامُ مَعْلُومُ. 


على أن بعض شعراء العرب كانوا يقتصرون في 


البيئة 


نظمهم على بيت واحد مكتمل المعنى» ويسمى في هذه 
الحالة باليتم . 

( انظر: اليتم) . 
1 لليئة زلا لتم 

١‏ - مفهوم أخذ به الكاتسب الروائي الفرنسي 
أونوريه دي بلزاك عو2لاع8 عل 6:ممه1] حوالى سنة 
١81١(‏ ميلادياً) في تفسيره للشخصية الروائية قائلاً: 
«إن الظروف الاجتاعية تحدد ماهية الأفراد مثلم تحدد 
البيئة حقيقة الأجناس الحيوانية». وقد استعار هذا 
المفهوم من الفيلسوف الفرنسي جوفروا سانت هيلير 
عنة 111[ -أصزة5 ز750م»0) الذي كان قد اقتبسه 
بدوره من علماء الطبيعة ليفسر به الظروف الموثّرة في 
نمو أي كائن عُضوي, والمجتمع في رأيه يتميز بسمات 
هذا الكائن . 

؟- وحوال 6م اتخذه هييوليت تين 
عمنة؟ عالزامممة1 (مكمد - ا د9احوام/ل 
الفيلسوف الناقد الفرنسي, أساساً له في تحديد الجو 
الفكري والأخلاقي الذي يعيش فيه مُولّف ما والذي 
يشترك مع الجنس والعصر في تديد عبقرية هذا 
المؤلف. وذلك في قوله: ١‏ إن البيئة الأخلاقية, ومعها 
البيئة المادية, تؤثران في كل فرد وتضفطانٍ عليه تأثيراً 





اجالتنًا/ 


التالف:( انظر: التجانس) . 
التابع 

هو شخص مقلد لآثار عصر سابق وأقل إجادةٌ مما 
قلده. ك] يطلق هذا المصطلح على نفس الأثر الأدبي 
المقلّدء وذلك كالمقامات التى أنشئت في القرن السادس 
الهجري المقلدة لقامات بديع الزمان الهمذاني 
(عوء ه) والحريري (١061ه‏ ). 

وقد يعني التابع اهداوع5 المرحلة التالية لسَرد سبق 
أن نفيزك أجزاوه الأولى؛ وقد يستمر السرد فيا بعد. 
ويمكن اعتبارٌ « قَصْرٌ الشّوّق» لنجيب محفوظ تابعاً ل 
« بين القصرين » في ثلاثيته المشهورة . 

(التابع في النحو العربي» أنظر: التوابع) . 
آلتَأثِيرُ الأدبئ 


6001 


ع الصا لإتقعء انا 

١‏ - تأثير أديب أو مؤلفاته على أديب آخّر. 

؟ - تأثير تيار أدبي ماض على أديب لاحق . أو تأثير 
تيار أدبي أجنبي ماض أو مُعاصر على أديب معيّن . 

٠‏ - تأثير مولّفات أديب معيّن على روح عصره 
وذوقه العام . مثال الأول تأثّر الدكتور طه حسين 
بالجاحظ وشوقي بالمتنبي . ومثال الثاني تأئّر الشيخ مد 
عبد المطلب بالشعر الجاهلى. وتأثّر أدباء العرب 
المغامتريق بامدارس 'الرائفسة والرسزينة لي الآذاب 
الأروية وال الثالق انين اللاكترر بط سعينين عل 
روح الجيل بعد الحرب العالمية الثانية . 


م 


تاج السّو نتات 5 015 0101/1 

ترجمة صيغة شعرية إيطالية في عصر النهضة مكونة 
من سبعة سونتات: البيت الأخير من السونت الأول هو 
نَفْسُ البيت الأول في الثاني وهكذا حتى أوّل السونت 
السابع . وآخر بيت في السابع هو نفس أول بيت في 
الأول . 


التاريخ 10و51 

جملة الأحوال والأحداث التي يمر بها كائسن ماء 
وتصدق على الفرد والمجتمع. كما تصدق على الظواهر 
الطبيعية والإنسانية . 

والتأريخ : تسجيل هذه الأحوال . 

وعند العرب بدأ التأليف في التاريخ بتدوين أنْساب 
العرب وأخبارهم مُستقاة من أشعارهم , فبالسيرة النبوية 
وتاريخ الرسل والملوك» ثم بتاريخ الأمم المجاورة لهم 
وخاصة الفرس . فألف عَبَيّد بن شرَيّة كتاب «الملوك 
وأخبار الماضين» لمعاوية ( مؤسس الدولة الأموية سنة 
+ ه). وألْمعْ من أَلَّفَ في السيرة النبوية وقصّصٍ 
الأنبياء والقَدَامَى من العرب همد بن اسحق 
(0٠6١1ه).‏ وتفرع عن الكتابة في السيرة النبوية 
التأليف في تاريخ المَدينة المنورة» وأشهر من ألّفُوا في 
ذلك ابن زبالة ( المتوفى بعد المائتين للهجرة)» ويعتبر 
كتابه هذا الرائد الملهم للتأليف في تاريخ المدن. 


وكان لكتابة التاريخ عند العرب طريقتان: 


8م 


١‏ - الترتيب حسب السنين, ثم ذكر الحوادث في أي 
مكان تحت كل سنة, كما فعل ابن جرير الطبري 
(١-ه).‏ وأبو الفداء  5«8(‏ ««لده)ء 
وهذه هي الطريقة الأصيلة عند العرب . 

؟ - أو سوق الحوادث باعتبار الأمم والدول كما 
فعل ابن خلدون (+7 - 8٠8‏ هجرية). أما أبو 
الفداء فله كتابان («المختصر في تاريخ البشر»» 
و«تقويم البلدان») هما مرجع العرب والفرنج في هذين 
العلمين. وأما ابن خلدون فهو أسبق علماء الأمم إلى 
فلسفة التاريسخ, وله كتاب «العبر وديوان المبتدأ 
والخبر ؛. ومقدمته زاخرة بالبحوث المبتكرة المنوعة في 
الاجتاع والاقتصاد وفلسفة التاريخ . 

ومن الملاحَظ أن كثيراً من المؤرخين العرب قد 
جانبوا النقد في تواريخهم, إِمّا مُحاباةً للخلفاء والملوك 
أو خوفاً منهم » وأنهم قنعوا بأخبار الحروب والفتوح 
والتولية والعزل والمواليد والْوَقَياتء ولعل لهم العذر في 
ذلك لضآلة علمهم بوسائل فن التاريخ وعلومه كعلم 
المسكوكات وعم السجلآت وعلم العاديات وعم 
الاقتصاد وعام الإحصاء . 

ثم جاء العصر الحديث؛ فتطور التاريخ وتخصص 
حتى أصبحنا نرى بكل فرع من فروع المعرفة تاريخاً 
خاصا به. ومن اشهر مؤرخينا في هذا العصر عبد 
الرحمن الرافعي الذي أرَّحَ للحركة القومية في مصر 
الحديثة تاريخاً دقيقاً أميناً مفصلاً . 

وعد : هيجل » التاريخ جزءاً من الفلسفة لأنه ليس 
يحرد دراسة وصفية. بل هو أقرب إلى التحليل وبيان 
الأسباب (مج .)٠١‏ 

وقد ظهر التأليف في التاريخ بالغرب منذ القرن 
الخامس قبل الميلاد بوصفه سرداً لجموعة من الأساطير 
المختلطة بالوقائع الغرض منها حث القارىء على 
التقوى والتحلي بالأخلاق الفاضلة وبالوطنية الحقة. 


التاريخ 


م ق. م؟) في تأريخه لحروب الفرس والإغريق » 
وكذلك بالنسبة لتوكوديدس (519 - 44٠‏ ق.م؟) 
في تأريخه لحروب الموره. أما في العصور الوسطىء 
فقد انحصر التاريخ في الحوليات مثل « التاريخ الأنجلو 
سكسوني» الشهيرء وَسيِّر الملوك مشل «كتاب 
الحوليّات» وواءزموط© (/117 ١6‏ م) لروفائيل 
هولنشد لعطومزأه81 اعدطم23 (المتوفى سئة 
م تقريباً). والمعروف أن شكسبير قد اتخذه 
عير لكي من ميرطات العأرطة :و اسل تاربع 
أداة للدعاية الدينية القومية أثناء الحروب الصليبية 
وخاصة الحوليات التي كان يسجل فيها المؤرخون 
الحَمّلات والمعارك لجيوش الصليبيين. كما استغل 
التاريخ في القرنين السادس عشر والسابسع عشر بكل 
أنحاء أوربا في الدعاية والمناظرة أثناء الصراع الديني بين 
الكاثوليكية والبروتستانتية . 

وأصبح التاريخ في القرن الثامن عشر بأوربا أشبه 
بمحاولة لإظهار فلسفة الأخلاق في أمثلة أساسها 
الحقيقة وإن كانت تتصف بتأويلات للمؤلّف. نفسه . 
أما القرن التاسع عشر فقد تمبّر التاريخ فيه بمحاولة 
إحياء الماضى بأسلوب خيالي جذاب بقصد إغراء 
القارىء عة أدبية شبيهة بالمتعة التى يدها في قراءة 
الرواية . ومن أمثلة تاريخ القرن الشامن عشر كتاب 
إدوارد جيبون «همط1© 25020 ١‏ في تدهور الدولة 
الرومانية وسقوطهاء عط مه 2211 لمة عمناءءططا 
عتأمظ مقصسصمظ (5لا١‏ - ١784‏ م)ء وكتاب 
قولتير 7701:8156 المسمى ١‏ قرن لويس الرابع عشر» 
2177 وأنامآ عل ءأءؤز5 عآ ١72061‏ م). ومن أمثلة 
تاريخ القرن التاسع عشر ١‏ تاريخ فرنسا» ١817(‏ - 
17 ميلاديا) لجول ميشيليه )24101616 و« تاريخ 
إنجلترا» (18544- ١851١‏ م) للورد ماكولي 1.01 
21363133 وقد اختلفت الآراء في أواخر القرن 
التاسع عشر فما إذا كان التارييخ علا أو فناً. كما 
ظهرت علوم مساعدة للتاريخ لتعزيز من يرى أنه علّم» 


التاريخ الأدبي. تاريخ الأدب 


مثال ذلك علّم النقوش وعلّم الصكوك وعلّم ونائق 
الدولة وعام الخطوط القديمة . وقد انتشرت في ألمانيا 
أولاً أنواع من التاريخ تعتبر تجميعاً لمواد متخصصة 
دقيقة لعدة مؤلفين. كما ظهرت هناك نزعة فلسفة 
التاريخ «التاريخ المقارن. ثم ذاع كل ذلك في البلاد 
الآخرى باوريا . 

ويمكن التمييز بين التأريخ والتاريخ بالقول بأن 
صاحب التاريخ وظيفته جمع الحقائق التاريخية ووثائقها 
مع تسجيلها تباعاً, في حين أن المؤرخع. صاحب 
التاريخ. يرتبها ترتيباً يتلاءم مع ميوله الفكرية 
والذوقية » وقد يتناوها بالمناقشة والتأويل . فالتأريخ 
مثاله في العربية: « النجوم الزاهرة» لابن تَغْري بردي 
(814 هجرية), ومثال التاريخ: كتسب عبد الرمن 
الرافعي في تاريخ مصر الحديث . 
التاريخ الأدبي, تاريخ الدب 
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هو تطبيق مناهج الاريخ على وصف الأدب في 
عصر أو في عضور متتالية عند شعب واحد أو شعوب 
مختلفة . فعلى المؤرخ الأدبي إذن أن يحدد عصوراً أدبية 
ذاكراً أهم اتجاهاتها العامة, وأن يحاول الربط بين إنتاج 
الأديب وغيره من الأدباء, كما يربط أيضاً بين الحدث 
الأدبي. أينا كان وبين الأحداث التاريخية العامة 
سياسية كانت أم اجتاعية. وعليه أيضاً أن يَصف 
الآدب لا كظاهرة ثابتة وإنما كظاهرة تتغير وتتطور مع 
مرور الزمن نتيجة لرَدٌ فل أو تأنّر أو تفاعل بين 
عناصر أدبية مختلفة عَبْرَ العصور . 


تاريخ الأفكارء آلتَارِيحَ الفكري 
5 أ :0و1 
وهو فرع من الدراسة التاريخية يتميز بمناهج خاصة 
وبعدم وجود حدود واضحة له: ففي مظهر من. مظاهره 
يشبه التاريخ الفكري ما مماه الفيلسوف هيجل 116861 
بفلسفة التاريخ أو بالتأويل الفلسفي لأحداث التاريخ, 


م 


إذ إنه محاولة للتجريد والتعميم فها يتعلق بالصّلات 
البشرية في مجتمع ما أو بالاتحاه العام لتطور ذلك 
المجتمع . 

وفي مَظهِر آخَر له: يبحث التاريخ الفكري انتشار 
بعض الأفكار أو المؤْلّفات الحامة في عصر من العصور 
أو في بيئة من البيئات. وذلك خاصة في دراسات 
العصور الوسطى , والعصور السابقة لحاء قبل اختراع 
الطباعة . فعلى هذا المعنى يكون التاريخ الفكري عبارة 
عن دراسة نصيب نظرية ما من الازدهار والانتشار بين 
نخبة محدودة من العلماء والمفكرين . 

وهناك مَظهر ثالث أكثر ذيوعاً, وهو اهتام التاريخ 
الفكري بدراسة نشر الأفكار من أي نوع كانت: 
ادبية » اخلاقية. سياسية, دينية؛ جمالية» علمية, في 
بيئة أو حقبة معيئة . وهذا المظهر يُعْنَى بدرس الأفكار 
بإاحدى طريقتين : 

١‏ - إما بتعريف وتحليل بعض العبارات الدالة في 
الكتابات الجدية لعصر من العصور مثل كلمة 
« الطبيعة » في القرن الثامن عشرء أو كلمة ٠‏ التقدم» في 
القرن التاسع عشر بأوربا . 

؟ - وإما بمتابعة تطور افكار معينة من مبدعها إلى 
آخر من تلقَّاها من ججماهير مجتمع ما. والدراسة هنا 
معنية بالآثار الأدبية وبوسائل الإعلام لا لما تتميزان به 
من قيمة في حد ذاتها وإنما لدلالتههما بوصفها وثيقة 
لتطور الأفكار في زمن ما . 

ويتميز التاريخ الفكري في الجامعات الحديثة بانه 
يتجاوز التقسيات المألوفة للمعرفة» | يسمح بمشاركة 
علماء من فروع مختلفة في وضعه وتوليفه . 

ومن امثلة تاريخ الأفكار كتاب « البطل في الأدب 
والأساطير » للدكتور شكري مد عياد . 


التاريخيّة راع ماعط 
مطابقة السرد لواقع التاريخ . 
الما بستنم (3*515]) 


معناه. في العَرّوض العربي» ألف لازمّة بينها وبين 
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الرّويَ حرف متحرك يسمى الدّخيل؛ كقول شوّقي 
55-0 م): ْ 
وما لك كالأبطال سيف تُجِيلَهُ 
ولَكِنْ لسانٌ بالسّفاهة جائِلٌ 
فلام ((جائل) رويء والألف قبلها تأسيس» 
والهمزة المتحركة بينهم| الدخيل . 
( انظر: الروي» الدخيل) . 
آَلنَاكبد 
08 بلاغية الغرض منها إعطاء أهمية خاصة 
لكلمة أو عبارة ليست الها هذه الأهمية عادة. 
تأكيد الدّم يما د المَدح 5اط2 


15م أ0 مره عط مذ 


15 لم تمع 


هو أن تُسْتَمنى صفةٌ ذم من صفة مدح منفية, 
كقولك : فلان لا خير فيه إلا أنه يُسِيء إلى من أحسن 
إليه . 

أو أن تستننى صفةٌ ذم من صفة ذم أخرىء 
كقولك: القوم شحاح إلا أنهم جُبناء . 
تأكيدٌ المدح بما يُسِْهُ الم 

هو أن تذكر صفة ذم منفية. ويستثنى منها صفة 
مدح, كقول ابن الرُومِيّ ( ١81‏ ه): 


تقرولء251 


ليبس به عيب سوى أنه 
لذ تبغ لعي عل مستت 
أو أن تستثنى صفة مدح من صفة مدح أخرىء 
كقول التّابغة الحَعْدي ( مُخضْرّم): 
جوادٌ فا يُبَقى على المال باقيًا 
وقد يُسَمَّى عند عداء البديع الاستثناء . 
التأليف 
وضع أي عمل عقل في صورة قابلة للفهم 
والادراك كالأثر الأدبي أو الصورة الفنية أو القطعة 
الموسيقية . ويخضع هذا عادة لقواعد مصطلح عليها . 


60001000 


تام التفعيلات 


التَلِيهُ الطبيعى مولعل 

َذْهَبَ أسْتَحْدِتَ في القرن السابع عشر يقرر 
وجود الإله اعتادا على آثاره الكونية ويرفض الوحي 
والنقل. وبهذا يقابل مذهب التألبه الديني الذي يجمع 
بين العقل والنقل ( مج 8) . 

وكانت هذه الكلمة تُستعمل حتى أواخر القرن 
الثامن عشر معان مختلفة, غير أن العنصر المشترّك 
بينها كلها هو التسلم بأن العام من خَلّقَ إله. إلا أنه لم 
يبن عن ماهيته لأي دين من الأديان المعروفة . 

وقد حاول الفبلسوف كانت 12826 أن بمييز بين 
مذهب التأليه الطبيعي ومذهب «التأليه التوحيدي» 
مروأوط قائلاً: إن الأول يقتصر على القول بأن هناك 
علة أولى للكون. وإن هذه العلة تستعمبى على 
التعريف . أما بالنسبة للثاني فإنه يقول: إن 1 
الأول قابلة للتعريف بالعقل البشري الذي يعتبرها 
كائناً خالقاً حراً حرية كاملة, بهتم بشئون الكون 
بعنايته الالّهية وعدالته القدسية في الآخرة. ولذلك 
اعتبر قُولتير وروسو من أنصار هذا المذهمب 
التوحيدي, غير أن أغلب الكتاب الفرنسيين وصفوهم] 
تيوزاً بأنهما من أتباع مذهب التأليه الطبيعي . 
التأمّل 

استغراق الذهن في موضوع تفكيره إلى حَدّ يجعله 
يَغْفْل عن الأشياء الأخرى بل عن أحوال نفسه؛ وعند 
بعض صوفيّة القرون الوسطى : درجة سامية من درجات 
المعرفة ( مج 8). 
نام التُّعيلات 

صفة تُطْلّق على بيت الشعر الكامل التفعيلات في 
البحر الذي ينتمي إليه . والمصطلحان الإنجليزي 
والفرنسي كانا ينطبقان أصلاً على الشعر اليوناني 
واللاتيني. ثم امتدا إلى الإنجليزي والفرنسي . ومثاله في 
الشعر العربي: قولَ عْمَرَ بن أبي ربيعة (+5- 
رك ه )من بحر الخنفيف التام : 


٠ اموعدم‎ 10 
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تأنيث الفعل 

قال لي صاحبي ليعلَم مابي 

أثحبٌ القثولَ أخت الرّبَاب 

قلت وَجدي با كوجدك بِالعَدٌ 0 

بء اذا ما معت طَعُم الشّراب. 

( انظر: الخفيف) . 
تأنيث الفغل طعع؟؟ عط 01 ممناةمتستصع] 

يجب تأنيث الفعل مع الفاعل أو نائب الفاعل في 
حالتين: 

١‏ - أن يكون الفاعل أو نائبّه اسرأ ظاهراً حقيقيت 
التأنيث متصلاً بالفعل, مثال ذلك:ذهبت أو سن 
فاطمة إلى السوق , وكوفكت أو تّكاقاً سُعاد . 

؟ - إذا كان الفاعل أو نائبه ضميراً يعود على 
مُوْلْكة مغالذللف» الكنجرة أورقت » أو تووق + وبتعاد 

وعلامة التأنيث - كما ترى في الأمثلة ‏ تاء ساكنة 
في آخر الماضي , وتاء متحركة في أول المضارع . 
التأويل 

| تفسير ما في نص ما من غُموض بحيث يبدو 
واضحاً جَليَاً ذا دَلالة يُدركها الناس . 

ب - إعطاء معنى معيّن لنصُ ماء كما هي الحال في 

استنباط المغزى من قصة أو قصيدة رمزية ملا . 


م111 


ج ‏ إعطاء معنى أو دلالة لحَدّث أو قول لا تبدو 
فيه هذه الدلالة لأول وهلة. ويكون مثلاً في التأويلات 
الساضية: 
ادل البداية والنهاية أو تمائّلهما 
0 عطامه غ35 توم 
صورة بيانية تنتهي الجملة فيها بكلمة تبدأ با 
الجملة التالية ها . 


وذلك كقول تم بن المعز ( 4" ه ) في العْزّل: 


وَسْقَمَتَ قولسي وقالت: متى 
مسف حتى صرت 0 كالبدر» 


5م/ 


والبدر لا حرتيهو بع كما 
أزْنو ولا يَبُسِمٌ عن تفر. 

تاذل الحواس (انظر: الحسنّ المتزامن) 
تاذل الصبّغ 

إحلال صيغة نحوية محل أخرى., مثال ذلك قوله 
تعالى: «أنَى أُمْرٌ الله فلا تستعجلوه». أي يأتي أو 
سيأتي وذلك لتحّق وقوع أمر الله تعالى . 
آلتبايْن 

1 -جَمْم الأفكان أو الصور:الشعسزية المتبناينة 
بعضها بجانب بعض لببرز كل منها دلالة الأخريات 
0 وبضدها : تتمثّر الأشياء 0 ٠‏ ويأتي هذا المفهوم أصلاً 
من الفنون التشكيلية ففيها يلعب التباين بين الألوان 
بعضها وبعض» وبين بُقَم الضوء والظّلَ في الصورة أو 
لتمثال دورا ثريا على حَيْن المشاهد , ويثال الاين في 
العربية قول الشاعر: 


621128 


600015 


ما توال القام وقت ربيع 
كتبواك الأمير وفك كاه 


12 


فَقَوالَ الأمير َدرة عيينٍ 
رلحوال العام قَْرهُ ماء. 

؟ - في موضوعات الأدب: يَظهرٌ التبايّن عندما 
يشتمل الموقف على صوّر مُتعارضة كالفقر والغنى 
مثلاً. أو حالات نفسية في شخصية واحدة أو أكثر 
ُوْدَي إلى المغايّرة التي تُحدّد أبعاد الصّراع الدرامي . 
ومن أمثلة ذلك: شخصيتا أنطونيو وكليوبترة في 
مسرحية أحمد شوقي . 

ال فاسع عور بك رفترعن نعنا/2 1 
الذهن أو مُتعاقبين يتقابلان وفي تقابلهما ما يوز كلا 
منهما في الشعووا: والقباضي أنندا قوائين التراتطا الأنبايلية 
( مج 4 


ذكر ابن الأثير (5*0 ه) في كتابه والمقَل 


عتطنؤقطء أه ععله5 عط :ه10 ع متل220 





81م 


السائر» نقلاً عن أبي العلاء جمد بن غائم المعروف 
بالغانميّ أن التبليغ هو « أن يأقي الشاعر بالمعنى في 
البيت تاما من غير أن يكون للقافية فها ذكره صنع . ثم 
يأقي بها لحاجة الشعر إليها حتى يتم وزنْهء فيبلغ بذلك 
الغاية القَّصُوَّى في الجودة. كقول امرىء القيس 
1١٠(‏ آعهقه): 

كأن عيونَ الوحش حول خبائنا 

وأرحلنا الجرْعٌ الذي م يُتَهَبٍ 

فانه أتى بالتشبيه تاماً قبل القافية ثم لما جاء بها بلغ 
الأمَد الأقصى في المبالّغة». 

( انظر: المبالغة, والإغراق» والغلو) . 


- 2م 


التيين 
هو أن يذكر الشاعر حالتين أو أكثرء ثم يبين ما 
يتعلدق بكل منهما كقول الفَرَزْدقَ ١١١(‏ أو 
:اذه): 
لقد خنت قوماً لوو لجأت إليهم 
طَريد دم أو حاملاً تقل مَغْرَّمٍ 
وراءك شزراً بالوشيج المُّقَوَّم 
فبين قوله (حاملاً ثقل مغرم) بقوله ( لألفيت فيهم 
معطيا ) . وبين قوله ( طريد دم) بقوله ( مطاعنا) . 


|| ات 


20005 


: 6ف لاك 
هو أن يعود الشاعر إلى ما ذكره أولاً غير مشروح.2 
فيُوْكْدَه أو يُجَلَيَ الشَبّمَةَ فيه. كقول ابن الرُومِي 


(عم١دم):‏ 
5 4 7 3 
أراوعع ووجوهكم وسيوفكم 
في الحادشات إذا دَجَوْنَ نُجُوم 
منها مُعالم للهدى ومَصابح 
تلو الدّجَى والأخريات رُجُومْ. 
(انظر: الزيادة التي يم بها المعنى.ء والاحتراس » 
والتكميل ) . 


تجانس البلاغة 


مماؤلاء 

عند قدامة بن جعفر (/819+* ه ): هو أن يأتي 
الشاعر بأسماء يقصر عنها العّروض» فيضطر الى ثلمها 
والنقص منهاء وعند أسامة بن مُنقذ (081 ه) في 
كتابه « البديع في نقد الشعره, هو نقص في الألفاظ 
والكلمات وتغيير في الأسماء والأفعال. ومثاله قول 
عَدِيّ بن زيد : 

يا عَبدَ هل بكري متساعسة 

والأصليا.عيلة هن فتعدف المقساق البنه 
شذوداً . ( انظر: عيوب الشعر) . 
تَثْنيِةٌ الواحد 

في علوم البلاغة الغربية: هي إحلال اسمين 
معطوفين محل اسم موصوف أو مضافين وذلك بقصد 
الابراز والمبالّغة: مثال ذلك. تحدئت مع الصديق 
والأمانة بدلا من تحدثت مع الصديق الأمين. أو حلق 
الطائر في الجو والصفاء بدلاً من حلق الطائر في الجو 
الصافي . أو كما قال فرجيل في قصائد الزراعيات», 
التشيد الثاني . البيت الثاني والتسعين بعد المائة « نشرب 


1 


من كَنُوسن وَذَهَب» بدلا من «نشرب بكتُوس من 

الذهب » . ْ ش 

التجانس, التالف 
هو تواق سات الكلام من إيقاع ونبر واختيار 


1] 0117 


ألفاظ لم) فيها من معان وأصوات متجانسة بحيث يصبح 
حسّن الوقع في السمع أو خلاباً للذهن . 
تَجَانْسَ البتلاغة 06 01 لإلمتاتقط 
هوء عند الزّمَافي (784 ه)ء بيانْ بأنواع الكلام 
الذي يجحمعه أصل واحد في اللغة: وهو نوعان: مزاوجة 
ومناسبة فالمزاوجة تقع في الجزاء كقوله تعالى: 
«فَمَن اغْتدى عَلَيْكُم فَاعْتَدُوا عَلَيْه بمثل ما اعْتدَى 
ليك ». أي جاروه :ما وينتطق اغذلا ». ويعرك لهذا 
النوع عند البلاغيين بالمشاكلة . 
والمناسبة تتحقق في فنون المعاني التي يجمعها اصل 





تجانس الحركات 
واحد. ومثاها قوله تعالى: «ثم الْصَرَقُوا صَرّفَ الله 
قلوبهم»., فالجانسة بين انصرافهم عن ذكر الله 
وانصراف القلب عن الخير. والأصل الذي يجمعهها هو 
الذهاب عن الثيء: ذهابهم عن ذكر الله» وذهاب الخير 
عن قلوبهم . 

(انظر: المرَاوجة ) . 
تَجَانْسْ الحركات 

في الخروض: تشابه الكلمات في أصوات اللين 
المنبورة مع اختلافها في حروفها الساكنة. مثال ذلك: 
« كتاب» و سلاح0. وكان الشعر الفرنسي القديم حتى 
أواخر القرن الثاني عشر غير مُقَقى, إلا أنه كان يلتزم 
تحائس الحركات. وكذلك الحال في الشعر الإسباني 
القديمء وخاصة في الشعر المستعربي . 
التَجاْس الصّوتي 

تكرار صوت أو أكثر في الكلمات المتوالية» وهو 
مظهر من مظاهر موسيقى الكلام ( مج 5) . 
تَجاهُل العارف 

هو أن يَدَعِيَ العام بالحقيقة جَهْله با . 

كقول زُمَيْر بن أبي سُلْمَى ( جاهلي ) : 

وما أثْري وسوف إخال أدري 

افر آل حمطن أم نساءم 

ويسميه السكاكي (111 ه ): سَوْقَ المُلُوم 
مَساق غَيْرِهِ لنكتة كالتوبيخ في قول ليل بنت طريف 
( أخت الوليد بن طريف الخارجيّ الذي قضى عليه يزيدٌ 
ابن مزيد الشيبافي عندما ثار على هارون الرشيد ١١‏ - 
و١‏ ه ) الخارجية ترثي أخاها : 

أيا شَجَرٌ الخابُور ما لَك مُورقاً 

كأنك لم تزع على ابن طريف. 

التجربة 61 

المعرفة أو المهارة أو الخبرة التى يستخلصها الانسان 
من مشاركته في أحداث الحياة أو ملالقطلنة ها ملاحفلة 


011101166ظ*ظ2ظ2 


011166ؤ210ظظ2 


مباشرة . 
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وكان الشاعر الإنجليزي تشوصر إإع:660117 
011 يميز بين مصدرين للأديب هما : التجربة 
بالمعنى المشار إليه هناء والحقائق التي يستفيدها الإنسان 
من الكتب القدية 6ل,وئعن2 التي تعتبر كنراً 
للذكريات البشرية والحكم التي استخلصها البشر خلال 
العصور المختلفة. فعلى الأديب في نظره أن يجمع في 


أدبه بين الاثنتين . 


وهي غير التجرية التي تعني التدخل في مَجَرَى 
الظواهر للكشف عن فرض من الفروض أو للتحقق من 
صحته (7606اءوم<8 بالإنغليزية عممعمممر8 
بالفرنسية ) . 
التجريد 

من صُوَّرِهء في عم البديع العربي. أن ينتزع 
الانسان من نفسه شخصاً يخاطبه. كقول ابن 
(غعممه): 

لا خَيْلَ عندك تُهُديها ولا مال 

فَلْيسْعِدِ التَطْقَ إن لم تُسْعِد الحال. 


1ن أاعة 


اه 3-3 
.0 


نج ريدي عه و3 
وهو في الفن: صفة لذلك النوع من التصوير أو 
النحت الذي يُفترض أن القيمة الفنية كامنة في الأشكال 
والألوان بِعَض النظر عن واقعية الموضوع الْمصّوّر . 
التجسيد( انظر: التشخيص) . 
تَجنِيسَ"التّرْجِيع 
عند أسامة بن مُنْقذ (084 ه ) في كتابه « البديع 
في نقد الشعر» هو أن ترجع الكلمة بذاتهاء كقوله 
تعالى : ٠‏ وَلَكنًا كنا مرْسلين » . 
( انظر: الجناس المحَرّف) . 
تجا م ال 2 عي 
عند أسامة بن مُنقذ (084 ه) في كتابه ٠‏ البديع 
في نقد الشعر» هو أن تكون النقط فرقاً بين 
المتجانسَيْن, كقول أبي تام (81؟ ه ): 


23112318 


17151131 
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آلسَيّفْ أصدق أنباء من الكُب 
في حَدَه الْحَدُ بَيِنَ الجدّ واللّعب 

( انظر: التصحيف) . 
تجنيس التصر يف 2855023266 أعماعع مط 

عند أسامة 0 (084 ه) في كتابه « البديع 
في نقد الشعر» هو أن ينفرد كل مُتجانس عن الآخر 
بحرف. كقوله تعالى: ١‏ لَكْنَ جاءَهُم تذِيرٌ لَيَكوننَ 
أْهْدَى من إِحْدَى آلأمم » الآية. (انظر: الجناس 
المزديج) . 
تجنيس ١‏ لعكس نهل ستلةم 

عند أسامة بن مُنْقدَ (081 ه) في كتابه «البديع 
في نقد الشعر» هو أن تكون الكلمة عكس الأخرى. 
كقوله تعالى: « إِنّي خَشِيت أن تقول فَرَفْتَ بَيْنَ بني 
إسرائيل » . 

( انظر: تَجْئيس الْقَلَب) . 
تجنيس ١‏ لقلب 03 غناة طق ج3138 

هو الذي اختلف فيه المتجانسان في ترتييب 
اخروف كقول الأحتّف بن قبن (/70 هجرية): 

حُسامُك فيه للأحباب فتمٌ 

ورُمحَك فيه للأعداء حتفف 

ومثاله أيضاً (ضرب) و (ربض) وغير ذلك من 
مقلوبات الأفعال التي وضعها الخليل بن أحجد -51٠١(‏ 
غ١‏ ه؟) في كتابه « العين » . 

( انظر: الجناس المقلوب المجنح) .. 
َلتَجَنيِسَالمُعا بر ع385502826 لو6غ186تطتق رع 

عند أسامة بن مُنقذ (:08 ه) في كتابه البديع 
في نقد الشعر» هو أن يكون المتجانسان اسما وفعلاء 
كقوله تعالى: «وأسْلَمت مم سُلَيْانَ لله رب 
العالّمين» . 

( أنظر: الجناس المستوقى ) .. 


التحليل 
التتحذير (انظر: المنصوب على التحذير) . 


التحريف 
تفسير الكلام تفسيراً مُغرضاً ينطوي على صرفه عن 
معانيه . 
والتحزيف في المخطوطات 00008)م0110 هو 
الاختلاف بين الأصل المخطوط والنسخ التي أخذت 


عنه 


آلتَحْقيق الابتدائي 

مُصطّلح يُطلّق على المرحلة الأول في تحقيق 
النصوص القديمة من ججمع النسخ المختلفة للمولّف 
المخطوط , ومعرفة تاريخها. ومقابلتها بعضها ببعض 
وذكر كل الاختلافات بينهاء واختيار الأقُرب منها 
للصواب حتى يكون أساساً للتحقيق النهائي وهو 
التصويب والتكملة والتعليق . ويرجم الفضل في التفرقة 
بين مرحلتي التحقيق إلى العالم الألماني كارل لخران 
1م61 .]1 أتة 1 ( ١1801١ - ١5+‏ ) الذي ابتدع 
هذا الأسلوب في تحقيقاته للعهد الجديد من الكتاب 
المقدّس ؟81١1.‏ 

ذلك النص الذي يُكتب في صحيفة يومية أو في 
مجلة لوصف أحداث شهدها مؤلّفه بنفسه أو لعرض 
قضية نهم المجتمع مع التدليل من واقع الأحداث؛ وقد 
يُصحب هذا النص أحيانا بالصور . 
التّحلية نغ متطسال 

هي نقش الحروف الأولى في نص مخطوط بألوان 
تُخالف لون المداد الذي كُتب.به النصّ في. المخطوطات 
أو الكتب المطبوعة القديمة. مثشال ذلك: وبستان 
سعدي» المخطوط الفارسي. المحفوظ بدار الكتب 
بالقاهرة. والذي غنمه الْمََانُ العظم بُهزاد: الذي يُطلق 
عليه روفائيل الشرق . 


لين 
اد 
. 


١ف‏ الفلسفة: منهج عامَ يُراد به تقسيٌ الكل إلى 


60111106 95 


101 رع ع1 


160010 
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تحليل الننص 
أجزائه وَرَدّ الشيء إلى عناصره المكوّنة له (مج ه) . 

؟ - في النقد الأدبي والفنى: هو تَزئّة العمل الفنى 
إلى عناصره المكونة له . ش 1 

فالمعنى الكلي للقصيدة مثلاً يُمكن تحليله إلى فكرة 
وشعور وموقف وغَرَض» وكل هذا يعبّر عنه بكلمات 
مُرنّبة ترتيباً ماء ولا يُمكن قَهُمُ القصيدة إلا بالتحليل 
الدقيق لصفات هذه الكلمات من معنى وصوت وتداعي 
معان وتنظم للإيقاع الموسيقي . 
تحليل النَْص لمم تام 

منهج في النقد الأدبي قوامه التحليل المفصل 
للمؤلّف الأدبي جزءاً جزءاً . وهذا المنهج ظهر أولاً في 
فرنسا على أنه وسيلة لتلاميذ المدارس في تعلم الأدبء 
فيقدّم لهم مثلاً مشهد من مسرحية أو قطعة نثرية أو 
شعرية ثم يعلق عليها تعليقا دقيقا وخاصة فيا يتصل 
بالأسلوب ومغزى المضمون . 

وأما في إنجلترا والولايات المتحدة الأمريكية فهو 
اتجاه إلى نقد الآثار الأدبية مع استبعاد كل ما هو 
خارج عن النص ذاته من مؤثرات خارجية أو اعتبارات 
تمت إلى المؤلف. 

فالاتجاه لدى كثير من النقاد في إنجلترا والولايات 
المتحدة الأمريكية نحو فحص الأثر الأدبي لمعرفة كل 
جزء منهء والعلاقة التى تربط بين الأجزاء جيعهاء 
والحكم عليه فنا إن مُعاييرَ ثلائة هي : الاكتفاء 
الذاني من حيث الدلالة؛ ووحدة الصنع, والتعقيد 
العضوي لتركيب الأثر الأدبي . وهناك في الولايات 
المتحدة الأمريكية مجلة متخصصة اسمها «الشارح» 
0 عنام<ظ 106" لا تقبل نشر مقالات نقدية سوى ما 
يخضع هذه القواعد . ومن الطريف أن هذه المجلة تضع 
في صدرها عنوانا ينص على أن «المواد المتعلقة 
بالمقارنات أو حياة المؤلّف أو ممُلابّسات خلق الأثر 
الأدبي لا يمكن قبوها فيها ما لم تتصل اتصالاً مباشراً 
بتاويل النص أو تفسيره). 
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التَخليل النْفسى ةا (25 

هو نظام لم النَفْس وطريقة علاج الاضطرابسات 
العقلية والعصبية اللذين نَمَّامُّا سيجموند فرويد, 
ويتميزان بنظرة متطورة نحو وجمه الحياة العقلية 
جميعها. شعورية ولا شعورية» مع اهقام خاص بظاهرة 
اللاشعور. كا يتميزان بطريقة مفصلة للبحث والعلاج 
موسّسة على استخدام تداعي المعاني الحر الدام . 

وأهم ما كشفه فرويد ثلاثة: 


أولاً - وجود اللاشعور وتأثيره الحافر الفمّال على 
الشعور . ش 

ثانياً ‏ فكرة أن انقسام العقل إلى طبقات يرجع إلى 
صراع داخل النَفْس بين أنواع مُتباينة من القَوَى التي 
سمى إحداها والْكَبْت. 

ثالثاً ‏ وجود الميول الجنسية في الطفولة وأهميتها . 
فإنه لم يَرَ في أنواع الصراع اللا شعوري في الاتحاه 
الجنسي للطفل الصغير نحو والديه عاملا رئيسيا في 
الحالات العصبية فقط بل تفسيراً جوهرياً كذلك 
لتكوين الخلق بصفة عامة؛, ويُطلّق على هذا الاتجاه 
الجنسى مقترناً بالغيرة والمَدَاوة ٠‏ الصراع الأوديبي ». وإنما 
من بالشراع أو العقدة الأوديبية نسبةٌ إلى الأسطورة 
اليونانية القديمة التي قتل فيها أوديب أباه وتزوج من أمه 
غير عالم بصلتها به. وا عَلِمِ بحقيقة هذه الصلة عاقب 


نفسه باقتلاعه عيئيه . 


ومع أن فرويد هو صاحب مدرسة التحليل النفسي 
إلا أن بعض تلاميذه خالفوه في الرأي؛ وكونوا 
نظريات أخرى أشهرها نظرية يونج ونظرية أدلر. 

ولا شك أن الباب الذي فتحه فرويد إلى أسرار 
النفس كان له تأثير أي تأثير في الأدب والفسن 
المعاصرَيّن. ويُمكن القول بأن المذهب السوريالي في 
الفن والأدب, والرواية المبنية على نظرية تداعي المعاني» 
والمسرح الحديث المسمّى بمسرح اللا معقول. والآخر 
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المسمى بمسرح القسوة. ومدارس الشعر الغربي المتأثرة 
باليوت الشاعر الأمريكي الإنجليزي, وجميع النظريات 
الثائرة على مقاييس الأدب والفن الموروثة - كل هذه 
مديئة إلى حد بعيد لمدارس التحليل النفسي التي 
ازْدهَرَت بعد الحرب العالمية الأولى . 

في الإسلام : هو شرح الاحاديث وتاويلها استنادا 
إلى قواعد علمّي الحديث ومُصطلحه . 
التَخليع :(انظر: المخَلّع ) . 
لتحيل 5 المخبلة 11100 

١‏ - التخيّل تأليف صور ذهئية تحاكي ظوامر 
الطبيعة , وإن لَمْ تعبّر عن شيء حقيقي موجود . 

١‏ - المخيّلة قوة تتصرف في الصور الذهنية 
بالتر كيب والتحليل والزيادة والنقص ( مج .)١١‏ 

ومن التعريفات المختلفة التي أعطيت هذا المصطلّح 
عَبْر العصور : 

| القدرة المسكولة عن استحضار الصور المرئية 
مُفْردةٌ أو مجتمعة في الذهن . 


110601011 


ب - القدرة على توليف هذه الصور توليفاً جذاباً . 

ج - القدرة على توليفها توليفاً خادعاً للعقل . 

د قدرة الفنان على إسقاط مشاعره فوق موقف أو 

ه - الْملَكَة التي تمكن الذهن من إبداع رموز 
للمفهومات المجردة . 

و- المرادف الشعري أو الفنى للحَدْس التَصِوَّفي . 

ز- قدرة الإنسان على تشكيل ما لا شَكُلَ له من 
غير تدخُل من ناحيته . 

وكان أفلاطون في بادىء الأمر يشك في قيمة 
المخيلة لق مماها الفنطاسيا 2048518قطم ظناً منه أتها 
وظيفة من وظائف ما سماه بالتفسر السّفْل ٠»‏ وهي 


التخيير 
المسئولة عن خَلَقَ الأوهام الكاذبة والأهواء الخاطئة . 
إلا أنه في محاورته المسماة تهايوس 5نا7115086 اعترف 
للمخيلة بالقدرة على استحضار الرويا المتصوّفة التي 
تسمو على ما يتناوله مجرد العقل . أما أرسطو في كتاب 
« النّمْس ٠‏ ( الكتاب الثالث, الفصل الثالث) فيقول: 
«أما التخيل فهو شيء متميز عن الإحساس والتفكيرء 
ولو أنه لا يُمكن أن يوجّد بدون الإحساس. وأنه 
بدون التخيل لا يَحْصّل الاعتقاد . . . وأن التخيل ليس 
إلا قوة أو حالة نحكم بهاء ونستطيع أن نكون على 
صواب أو خطأ» ( كتاب النفس لأرسطو ترجة 
الدكتور أحمد فؤاد الأهواني ومراجعة الأب جورج 
شحاته قنواتي) . 

أما دانتي في العصور الوسطى الأوربية فكان يُميز 
بين محرد الخيّال 7580:8518 الذي هو مَصدر الومم 
وخداع النفس وبين ما سماه بالخيال السامي 2148 
8 الذي يرادف لديه فكرة الإبداع الفني أو 
الشعري . 

وني القرنين السابع عشر والثامن عشر اقترن التفكير 
في الخيال بنظرية تداعى المعافي . والرأي الغالب هو 
سَحْب الثقة من الخال لما ينطوي عليه من عناصر شاردة 
عن العقل أو الحكمة. أما الشعراء الرومانتيكيون فقد 
تأثروا بالفلسفة الألمانية, كما ردوا اعتبار الخيال 
بوصفه القوة المبدعة التي ينبني عليها كل عمل أدبي . 
وتكاثرت في الآونة الحديثة المحاولات الفلسفية 
والنقدية للتمييز بين الخيال والعقل. وني هذه 
المحاولات استمرار للحركة التي بدأت على أيدي 
الشعراء الرومانتيكيين بأوربا . 


سجاه 
التخيير 


هو عند ابن أبي الإصبع (561 ه) «وعبارة عن 


أن يأتي الشاعر ببيت من الشعر يسوغ أن يُقَفَى بقواف 
عدة يختار الشاعر منها واحدة». وذلك كقول ا حريري 
(١٠1م6ه؟):‏ 


7010 ع لتمتاتط 1ه ععامطء 





تداعي المعاني الربط 


إنَّ الغريب الطويل الذيل مُمْتََنٌ 
فكيف حال غريب ماله قوت 
فاختار (قوت) بدلاً من (مال) مثلاً حتى يكون 
ل ا م اك : البلغاء 
تداعي المعانى الربط 1065 355001840201 
إحداث غلاقة بين مُدرَكْيّن لاقترانها في الذمن 
بسبب ما ( مج 6). 

وقد لا يكون للمنطق ولا للتسلسل في الحياة اليومية 
نصيب في هذه العلاقة . 

ويتصل تداعى ا معاني بثلاثة اتجماهات: 

١‏ - نظرية الجمال: إذ جمال الشبىء نتيجة لتجربة 
ذاتية في المشاهد يربط فيها بين ما يراه من صفات وما 
تدعوه هذه الصفات في ذهنه من أفكار ومعان ٠‏ تسر 
وترضيه . وهذه النظرية مبسوطة في كتاب الفيلسوف 
الأمر يكي جورج سانتيانا 328/ق5232163 عع 006012 
و حاسة الجمال ) لإنله8 01 ع5هع5 ع1 ( 855 )١‏ . 

؟ - وهناك اتحاه إلى أن جميع الصور البلاغية 
أساسها تداعي المعافي وخاصة في المجاز بجميع أنواعه . 

© - كا ان له صلةً وثيقة بالروايات التى تُسرّد 
حوادثها عن طريق ما يسم ب ١‏ تيار الوعي » أو ١‏ تيار 
الشعور » كرواية «١‏ يوليسيز» 111995565 لجيمس جويس 
706 2315ل ١‏ 


هو عند ابن أبي الإطْبّع (1014 ه) ‏ ذكرٌ 
المعاني بالألوان. وهذا المعنى فَنَىَ طريف, ومثاله قولٌ 
الشاعر: 


ةاهط علأعطاوع 5303 


تردّى ثياب الموت حمراً ف أتى 
ها الليلُ إلآ وهْي من سنْدُسٍ حُضرٌ 


فكَنَى بلون الحُمّرة عن القتل, وبالخضرة عن دخول 
الحئة 


يك 


التَدهور 06030 

مُصطلح يُطلق على أي عصر في تاريخ الأدب ينحط 
الأدب فيه بعد أن ازدهر في العصر السابق له . مثال 
ذلك تدهور الأدب العربي بعد سقوط بغداد 
(65د5ها -مه؟١١‏ ميلادياً). 


النّد وين م1 
وهو نقل نص معيّن من شكل تسجيلي إلى شكل 
تسجيلي آخّر كأن تَنقّلَ نضا مسجّلاً صوتياً على شريط 
تسجيل إلى كتاية . 1 
تدوين الأدب 
ظلت رواية الأدب للسّاع والحفظ حتى مست 
الحاجة إلى تدوينه لاستعجام العرب واتساع دولتهم. 
فأخذ الرواة يُدَونون ما يصل إلى أسماعهم. وأول من 
فعل ذلك أبو عَبَيّدة ١١١(‏ ه؟) والأصمعي 
5١(‏ ه ؟), غير أن الجاحظ ١060(‏ ه) أول من 
جع شتات الأدب في كتابيه: «البّيان والتَبّيين» و0 
والحيوان ثم حذا حَدَرَهُ العلماء كأبي المَرَّحجٍ 
الأصبهاني (50 ه ) في كتابه « الأغاني» . 


(أنظر» رواية اللغة والشعر) , 


معناه» في العَرّوض العربي, علَةٌ مُقَتَضاها زيادة 


1111 8متل1معع] 


كت ذا 


حرف ساكن على ما آخره وتد مَجَمُوع. فتصير به 
( مُسْتَفعلُن) ( مُسْتَمْعلانْ). ومثاله: قول الأسْوّد بن 
يَعْمْر اللْهْعَلِيَ (جاملٍ:) 

لقتنا عنمن الما ين 

وتقطيعه 
إِننا ذَمَمْ ‏ نا عَلَى ‏ ما خَبْيْلَت 
سايم مام - سايم 


سَعْدَ بنَرَى - دن وَعَمْ - رَن من تيع 





ب 


مُستَفْعلُن - فاعأن - مُسْتَفْعلانْ 
سالم - سالم - مُدَال أو مُذَيّل . 
( انظر: العلّل» والوتد | لجموع) . 
التراث إعوعء! 
ما خلفه السلف من آثار علمية وفنية وأدبية, مما 
يعتبر نفيساً بالنسبة لتقالييد العصر الحاضر وروحه. 
مثال ذلك: الكتب التي حققها ونشرها مركز تحقيق 
التراث المتصل بدار الكتب في القاهرة. وكذلك ما 
تحتويه المتاحف والمكتبات من آثار تعتبر جزءاً من 


الترادُف 0011/121 8 

تعدّد الكلمات للمعنى الواحد. وقد اختلف علماء 
اللغة في تحقيق الترادف التام إذ يلتمس البعض فروقاً 
بين معاني الكلبات التي يعدها البعض الآخر مُترادفة 
وقد انعكس هذا الخلاف على علاء اللغة العربية . فأبو 
زيد الأنصاري مثلاً يوُمن بوجود ألفاظ عدّة للمعنى 
الواحد, بيها ثعلب وتلميدّه ابن فارس يُنكران وجود 
المترادفات . 

(انظر: المترادف) . 

هوء عند ابن الأثير (97 ه ). في كتابه « المثل 
السائره. أن تُذَكَرَ في الكلام معان مختلفة, ثم يُفْسَر 
كل منها حسب ترتيبه» ومثال ذلك قوله تعالى ١:‏ أفَلم 
يَرَوَا إلى ما بَيْنَ أَيْدييمٌ وما خَلْمَهُمٌ من السّاء 
والأرض » إن تشأ تَخسف بهم الأرض أو تسقط 
عليهم كِسَفاً من السماء, إِنَّ في ذلك لآية لكل عَبْدِ 

(انظر: اللف والنشر) . 
ترتيب الكلمات 

جَرَتَ العادة في أغلب اللغات الحديثة على الالتزام 
بترتيب معيّن للكليات في الجملة المفيدة بحيث لو اختل 


770101 


الترجمة. النقل 


هذا الترتيب لا يُفهم المراد منهاء إلا أنه في بعض 
اللغات القديمة كاللاتينية أو الإنجليزية القديمة مثلآً لم 
يكن هذا الترتيب أهمية كبرى إذ إن أواخر الكلمات 
كانت تدلّ ذلالة واضحة على وظيفة الكلمة في الجملة . 
وفي العربية للجملة التامة نظام نحوي أو قوانين 
لغوية خاصة تؤدي كل كلمة باتباعها وظيفة معيّنة 
وترتبط كلبات الجملة بعضها ببعض . وقد يخرج 
الكاتب أو الشاعر عن هذا النظام النحوي لضرورة 
شعرية أو لأغراض بَلاغية» فالمفعول مثلاً مرتبته 
التأخير عن الفعل والفاعل إلا أنه قد يتقدمهه| للقَصّر في 
مثل قوله تعالى: « إياك نعبد » أي لا تَعْبّد سواك . على 
أن فكرة الخروج عن النظام النَحْوي موجود في أغلب 
اللغات القديمة والحديثة لأغراض بلاغية كالإبراز . 


الترتملة :( انظر: الترنيمة) . 
آلتَرْجَمة, التّقل 


هي إعادة كتابة موضوع معيّن بلغة غير اللغة التي 
كُتبَ بها أصلاً . . ومع قِدم الترجة قدّمَ الأدب نفسه 
ساك جنل سكين بن من موق نها"الافية ,لمان 
حرفيًا » ومن يرون التصرّف. ومن يرون عدم الجَدُوَى 
في الترجمة لمّن يريد أن يتذوّق الأثر الأدبي على الوجه 
الصحيح. ومن يرونها ضرورةٌ لا بْدَ منها في نشر القيم 
الثقافية العالمية . ولا شك أن الترجمة لعببت دورا كبيرا 
في نقل الثقافات القديمة إلى الأزمنة الحديئة كما حدث 
من خلال الترجمات والشروح العربية للثقافة اليونانية 
القديمة التى ساعدت على نمو الحضارة الأوربية في 
العصور اق وعصر النهضة . على أن هناك حالات 
تكُون فيها الترجة على مُستوّى رفيع مقياساً للرّوعة 
الأدبية كا هي الحال بالنسبة للكتاب المقدّس في 
ترجمته الإنهليزية التى أمر بها الملك جيمز الأول سنة 
2,25 ونشرت سنة ١‏ . وكذلك الحال بالنسبة 
للترجمة الفرنسية التي قام بها شارل بودلير 5هاتقط0 ١‏ 
16 لقصص إدجار ألان بو مدالة عدعك15 


لمكاو 


الترججة الحرة 

6 فهي تعتبر كأنها خَلّْق أدبي جديد في اللغة 

الفرنسية . 

التَرْجَمة الحرّة ممننواكمةنا عه 
الترجمة من لغة إلى أخرى بشيء من التصرف في 

التعبير » مع ذِكْر المعاني الأصلية الموجودة في الأصل 

المترججم . مثال ذلك ترجمة المنفلوطي ل ٠‏ مجدولين» . 

الترجمة الحرفية 

أوصة؟) 7010 - 107 - 17010 

النقل من لغة إلى لغة أخرى نقلاً حرفياً مع التزام 

الصورة اللفظية للكلمة أو ترتيب العبارات مشل: 


111ل 10311 


القطاع العام أو الخاص #ناعاء56-ء[أطنام ؟ناعانعة 
6 ولعب دوراً أكقم 8 لعنزهام عط (مج .)١٠١‏ 


8 عد مح 


ال حمة الذاتيّة تتطموععه1أط 300 

سَرْدِ مُتواصيل يكتّبه شخص ما عن حياته الماضية 
مثال ذلك: « طوق الحمامة في الألفة والألآف» لابن 
حَرْم الأندلسي (المتوفى سنة +40 هد ٠١517‏ م)ء 
فإنه ضمّن كتابه هذا تجاربه وخبراتِه واعترافاته 
والبوحَ عن نفسه. غير ساتر نقيصته فيه . 
آَلتَرْجَمَةٌ الذاتيّة الأدبيّة 

لإطامةع8 300610 

أول تراجم أدبية ذاتية لشعراء العصر الجاهلي 
استقاها الرّواة من قصائدهم في الفخر والحماسة. غير 
أن هذه التراء جم لا تمثل الواقع تماماًء » بل تتصف بالكثير 
من المبالغة والتهويل. وحتى في بدء عَصر التَدوين» 
كان الرواة ينقلون أخبار الشعراء والأذساء عنهم 
مباشرة, على نحو ما فعل الأَصْمَعي 5١(‏ أو 5١7‏ 
هجرية؟) مثلاً . 

وكثيراً ما كانت تتضمن كتابات الأدباء في العصر 
العباسي ( ١85‏ - 783 ه) الكثير من أخبارهم 
ووقائع حياتهم. على نحو ما فعل الجاحظ ( 5١00‏ ه)ء 
فقد كان أكثرَ الكتاب تصويراً لنفسه في كتاباته. 


١| نات‎ 


وحذا حَذُوَهُ أبو حيان التوحيدي 5١14(‏ ه )ء وابن 


4 


حَرْم (404 هجرية) فيا كتب عن تحاربه الغرامية في 
كتابه « طَوّق الحامة ». والعماد الأصّبهاني (القرن 
السادس للهجرة) في كتابه ١‏ البق الشامي » . 

ثم كثرت التراجم الذاتية الأدبية بعد القرن السابع 
للهجرة. وخاصة في كتب الطّبقات». ومن أمثلة ذلك 
ترجمةٌ جلال الدين السّيُوطيّ 91١(‏ ه ) لنفسه في 
ا رضن الماتيرةاي أخبار مصّر والقاهرة » . 
آَلثَرْ حَمَة ؛ السسعينيّة م نامع 5 

ترجة يونانية للتوراة أمَرَ بوضعها الملك بطليموس 
فيلادلفوس (5806 - 5515 ق م) في الإسكندرية, 
قام بها بناء على أمره اثنان وسبعون عالاً شَيْخاً 
أَنَمُوها في سبعين يوماً . وقد أَجْمَع العلماء أخيراً على 
أن هذه الترجمة من وضع علاء كثيرين في أزمنة مختلفة 
بين منتصف القرن الثالث وأواخر القرن الشاني قبل 


اليد المسيح ب بناء على أمر كبير الكهنة ف بَنْث 
المقدس . 
التر جَمَةَ القص لقصصسة عع لق زمء عتطموععم1أط 


وهي قصة تتئاول حياة شخص حقيقي بأسلوب 
روائي خيالي مثال ذلك «ابنة المملوك» (957١1م)‏ 
ل فرييد اق حديد., و«الشاعر الطموح» 
(/اعو١‏ م) لعلي الجارم . 
آلتَرْجَمةٌ المو ازية ممنهاومدى اعالهعةم 

ترجمة النص الموضوعة مقابلة له على نفس الصفحة . 
وأشهر مثال لذلك حجر رشيد الذي ساعد على حل 
الرُموز الهيروغليفية» والتي اكتشفها العالم الفرنسي 
الشهير شامبليون أثناء الحملة الفرنسية على مصر. 
آلترُجِيع علاعتدزءا (عصسةم) 

وهو 06 البيت الأخير من الدور الأول بآخر 
كل دور يليه . وني الشعر الفرنسي تتألف هذه الأدوار 
عادةٌ من أبيات ت ثانيّة المقاطع تتفق تتفق القافية في كل بيتين 
منها. ويشبه هذا المسمّط في العربية. (أنظر: 
الممّط). 





046 


الحم 0 

هوء. عند النحاة» حذف اخر الكلمة على وجه 
مخصوص . والمنادى يُرَخَم (بشرط أن يكون مَعرفة 
وألا يكون مُسْتَغاثاً ولا مَندُوباً ولا مُضافاً بخذف آخر 
المضاف إليهء ولا مَرَكَباً تركيباً إسْتادياً ولا مَبييا 
قبل النداء). فلا يرخّم يا شرطي؛ ولا واعٌمراة ولا 
يا لكر وندر قول زُمَيْر بن أبي سُلْمَى ( جاه ) : 

خذوا حَدْرَكُمْ يا آلَ عكرم واعلموا 

أواصرّنا والرَّجْم بالغيب يذكر 

أي عكرمة . كا لا يجوز ترخم تَأَبَطَ شرا لأنه 
مركب إسنادي. ولا خسة عشر لأنه مبني على فتح 
الجزءين . 

وإذا كان المنادى مختوماً بتاء التأنيث جاز تَرَخيمه 
سواء أكان عَلَ] أَمْ غَيِْرَ عَلَمِ ثلاثياً أم زائداً على 
الثلاثة . ومن ذلك قول امرىء القيس (0٠١0-1١٠8م‏ ق 
ه ): فتقول: : 

أُقَاطِم مَهْلا بعض هذا التدللٍ 

وإن كنت قد أَزْمَعْت قَطْمِي فأجملي 

أي أفاطمة . فإذا تجرد من التاء وجب أن يكون علراً 
زائداً على ثلاثة . والمحذوف إما حرف أو حرفان أو 
كلمة . 


2000011001 


فالحرف كالمثال المتقدم, والحرفان مثل قول 

الفرزدق ( ١١١‏ أو ١ه‏ ): 
ترجو الحباء وريّها لم يَأْسٍ 

أي يا مروان, والحباء: ما يختص به الرجل صاحبه 
ويكرمه به. والكلمة مثل يا معدي في معد يكرب. 
ولك في المنادى بعد الحذف أن تبقيه على صورته من 
فتح أو خم أو كسر (مثل أفاطم), ويسمي النحويون 
ذلك «لْغَةَ مَنْ يَنتَظره أو أن تجعل الباقي كأنه اسم 
مستقل . فتقول يا فاطُم » ويا مروٌ ويسمى النحاة ذلك 


الترصيع, السجع المتوازي 

«لغة من لا ينتظر» ( للاطلاع على هذا البحث مفصلاً 
انظر: شرح الأشموني على ألفية ابن مالك» والنحو 
الواضح لعل الجارم. ومصطفى أمين» ولغة الإعراب 
للدكتور بدير متولي حميد ) . 
الترديد 

هوء عند ابن رشيق (477 ه )., أن يعلق الشاعر 
لفظة في البيت بمعنى, ثم يرددها بعينهاء متعلقةً بمعنى 
آخر في نفس البيت أو في قُسَيْمِ منه. كقول زَمِيْر 
(0كه-لاكام؟). 

مَن يَلْقَ يَوْماً على علآته هَرماً 

يَلْقَّ السّاحة منه والندّى خلقا 


23210110113516 0 


وقول أبي ثواس ( ١56‏ ه؟): 
صَفْراك لا تنزل الأحرَانٌ ساحتّها 
لو مسّها حجر مشته سَرَّا 

ويُسَمّى التََطّف. وعرّفه أبو هلال المَسْكَرِيَ 
(96؟ ه) بأنه أن تذكر اللفظ ثم تكرره لطي 

فاللقاء في الشطر الأول من بيت زهير متصل ببرم» 
وفي الشطر الثاني متعلق بالندى والسماحة. والمسّ في 
بيت أبي واس متصل أولا بالحجر وثانياً بالستّرّاء . 

( انظر: التعطف) . 
آلتَرْصيع آلسّجْعْ المتوازي 

هوء في الآداب الغربية. تشابه التركيب في أجزاء 
الجملة أو الفقرة بحيث يتساوى كل الأجزاء في الطول 
وعدد المقاطع والكلمات . 

ويشبه هذا إلى حد كبير الترصيع, في العربية. وإن 
كان يشترط فيه الاتفاق في الوزن والتقفية بين جميع 
الأجزاء بالإضافة إلى المساواة في الطول كقول 
الحريري 01١(‏ ه) «فهو يَطْبَعْ الأسجاعَ بجوامر 
لفظه. ويقرع الأسّاع بزواجر وَعْظه ». 

كما يشبه هذا السجم المتوازي» وهو ما اختلف فيه 





الترفيل 

بعض أجزاء الجملة أو الفقرة في الوزن والتقفية أو في 

أحده) فقط مع اتفاقها في الطول. ومثال الاختلاف 
و هلك الحاسد والشامت ٠‏ . 


والترضيسع 2026056008 في علوم البلاغة 
اليونانية واللاتينية - التي أخذ بها في عصر النهضة بأوربا 
يجب فيه أن تتفق الفقرتان في التركيب النحوي, وفي 
ضمائر الأفعال. وفي تقفية الفواصل ( وهي الكلمات 
'الأخيرة في الفقر), ولا يشترط الاتفاق في الوزن . 
الترفيل (لتامه) 

هوء في العَرُوض العربي, عل مُوْدَاها زيادةٌ سَبَب 
خفيف على ما آخره وتد مَجَمُوعء وبه تتحول 
( مُتَفاعلُنَ) إلى ( مُتفاعلائن), ومثاله: قول الخطيئة 
(ؤهه): 

وتقطيعه 

وَلَقَدْ سَبَف - تَهُمُو لي - يَعَلِمرعْ - تو أنتآخرز 

سالم- ١‏ سالم سالم- مُرقل. 

(انظر: السب الخفيفء, والوتد المجموع., 
والعلل ) . 
الترقيق( انظر: التفخم) . 
رقي . 

وضع الثقَّط والفواصل بين الكلمات لإيضاح 
مَواضع الوقف والمساعدة على فَهُم الكلام . 
ترقيم المتفحات 

١‏ - تتابع أرقام الصفحات في مؤلّفِ ما . والمألوف 
في المطبوعات أن يُوضع الرّقَمِ على الوجه والظهر لكل 
ورقة. أمّا المخطوطات فإن الرقم يُوضع على الوجه 
فقط ويكون للورقة لا للصفحة كبا هي الحال في 
المطبوعات . 


العلا 0 


اانه 


45 


وفي الكتب الغربية لَمْ يرقم الوَجّهان للورقة إلا بعد 
منتصف القرن السادس عشر . ْ 

١‏ - وضع أرقام متتالية على صفحات أو أوراق 
مؤلّف ما . 
الثر كيب. البنية عكنااء ناراة 

ذَكَرَ الناقد الأمريكي الحديث 0086 اول 
البئية أو التر كيب» والنسْج عنام»د6] أو السك . 


ويُقصد بالأول المعنى العام للأثر الأدبي وهو 
الرّسالة التي ينقلها هذا الأثر بحذافيرها إلى القارىء 
بحيث يمكن التَّعبِير عنها بطُرّق شُتَى غير التعبير 
المستعمّل في الأثر الأدبي المذكور . 

أما اتج فالمراد به الصّدَى الصوتي لكلمات الأثر» 
وتتابع المحسّنات اللفظية والصور المجازية والمعاني التي 
توحى إلى العقل من مدلولات الكلمات المستعملة. 
وتتألّف دلالة الأثر الأدبي لدى رانسوم 21هوهمة1 7 
هذين العنصرين . 

وقد يقصد بالتركيب 8928]1:6815 البدء بالأسهل 
والتدرج منه إلى معرفة المركبء أو الجمع بين حقائق 
القضية ونقيضها في القياس المنطقي . 
آلتَركيب التَعبيري 

جموعة مُسّقة من الوّحَدَات اللغوية لتؤدّي معنى في 
الكلام كاجمْلة الاسمية أو الفعلية أو الجزء من الجملة 
الذي يؤدي دلالة ما . 


آلتّركيبية, آلبنيويّة 

ف امن فل امذاهتن مَنْهَجية الفلسفة والعلوم 
مُوْدّاه الاهتام أولاً بالنظام العام لفكرة أو لعدّة أفكار 
مرتبطة بعضها ببعض على حساب العناصر المكونة له . 
أما تلك العناصر فلا يُعنى بها هذا المذهب إلا من 
حيث ارتباطها وتأثّرها بعضها ببعض في نظام منطقي 
مركب . وقد امتدت هذه النظرية إلى علوم اللغة عامة 


ا 


تطس لله نااء اناو 





/ا5 


وعلم الأسلوب خاصة حيث استخدمها العلماء أساساً 
للتمبيز الثنائي الذي يعتبر أصلاً لدراسة النص دراسة 
لغوية . وهذا التمييز الثنائي هو ما بين اللغة والكلام - 
في اصطلاح جيوم 61190226 .6 أو بين نظام 
الكلام والنص نفسه - في اصطلاح هيلسلة 
25167اة 1 .1 - أو بين القدرة الكلامية » والأداء 
الفعلٍ للكلام ‏ في اصطلاح نوام تشومسكي 710811 
لإعاقسصمط© - أو بين مفتاح الكلام 6006 والرسالة 
الفعلية 71685886 - في اصطلاح رومان ياكوبسن 
1011823 . 

ومن موضوعات عم الأسلوب عند أصحاب 
النظرية التركيبية الوظيفة الشعرية لتركيب الرسالة 
الشعربة» وتحليل نقل ا معاني عن طريق مفتاح لغوي 
يمكن اعتباره نظاماً تركيبياً للغة ومحاولة استخدام عام 
الإحصاء لاستنباط النظم أو التراكيب الأسلوبية للغة 
بحالها أو لنص أدبي معيّن فيها . وهناك دراسة تركيبية 
مشهورة لسونتو الشاعر الفرنسي شارل بودلير 
ععنهاء00ة8 وواموطن المسمى ١‏ القطّط ») 8)5آه 165 
قام بها عالم لغوي هو رومان ياكوبسن بالاشتراك مع 
عالم في السّلالات البشرية هو ليقي ستروس 06ندةا© 
161-85 وقد اكتشفا أن البحث التركيبي 
اللغوي والبحث التركيبي الأنثروبولوجي يتشابهان 
تشابهاً غريباً من حيث الويول إلى أغماط تركيبية تكاد 
تكون واحدة في اللغة وفي الأساطير على حدّ سواء. 
ويعتبر الناقد الفيلسوف التركيبي الفرنسي رولان بارت 
9 201820 رائد النظرية التركيبية في النقد 
الأدبي وذلك خاصة في كتابه عن «راسين» 
».)١471(‏ وكتابه «الكتابة في درجة الصّفر» مآ 
عللضعة'! عل مغة نروءط ( ١148‏ ). 
لتر كبز 

. حَصر الذهن في أمر مُعيّن‎ - ١ 

؟ - زيادة قوة الكلام بضغط ألفاظه, وذلك كقوله 
تعالى: «ألا له الخَلّق والأمْره فإن هذا المثال تَضمّن 


002 


التسبيغ 
كلمتين استوغبتا جميع الأشياء والشئون على وجه 
الاستقصاء (علي الجارم ومصطفى أمين ‏ « البلاغة 


الواضحة ) ) . 
الترنيمة, الترتيلة ممصلاط 


وهي النشيد الذي يُتعْنّى به في الكنائس المسيحية 
أثناء القدّاس. وموضوعه الابتهال إلى الله وحده 
وشكره على نعمه. وقد يصاحب بالموسيقى على آلات 
خاصة كالأرغن في كنائس الغرب أو الصّنوج والمثلّث 
في بعض الكنائس الشرقية . والعادة أن يُنشد الترنيمة 
جاعةٌ المصلين معاً . وفي الكنيسة الأنجليكانية كان 
للترنيمة تاريخ من التأليف على يد شعراء ممتازين مع 
التقيد بأوزان شعرية خاصة. وتتكون الترنيمة الدينية 
الانجليكانية من رباعيات مشتملة على أبيات رباعية 
التفعيلة اليامبية » أما القافية فهي واحدة في كل من 
البيتين الأول والثالث والشاني والرابع. وقد تتكون 
الرباعية من بيت رباعي التفعيلة اليامبية؛ يليه اخر 
ثلاثي هذه التفعيلة. فرباعيهاء ثم ثلاثيهاء وهذا هو 


. الوزن المعتاد في العروض الإنجليزي‎ ٠ 


الترو يح الفكاهي كعتاء؟ عتمم 

العنصر الفكاهى الذي يتخلل المأساة أو القصة 
المحزنة عامّة لبُخْقْف من حدّة التوثّر حتى لا يَمَلَ 
النظارةٌ من تَتَابُع العَناء. أو ليقرّي الشعورّ بالألى عن 
طريق إظهار التبايّين بين الحزن والمرح . مثال ذلك: 
المشاهد المزلية في و مأساة الحلاج» لصلاح عبد 


الصبور . 


آالتَرَمّت المنطقى 
التشدد والتكلف بالتزام الأقيسّة والقضايا المنطقية 
في الخطابة , 


616 


التسبيغ (طعةآطوة)) 

معناهء في العَرُوض العربي. عله مُقَتَضاها زيادةٌ 
حرف ساكن على ما آخره سَبّب خَفيف» ( ففاعلائن) 
إذا زيد عليها ساكن تصير (فاعليّانَ). ومثال ذلك 
قول الشاعر: 





يا خليلي ازيعا واس 
خنطا رَيُغتحنا بعُثفان 
وتقطيعه 
يا خليلي - يرْبَعاوَس ‏ تَخْبِراربْ - عَنْبِعْسْفان 
فاعلان - فاعلائٌنَ ‏ فاعلائن - فاعليَانْ 
سالم - مالم - سالم - مسبغ 
( انظار: السَّبّب الخفيف, والعلّل) . 
آل على 
وَضمٌ كلمات أو عبارات أو جُمَلٍ متفقة في المقطع 
أو المقاطع الأخيرة. وهذا قريب من السجع العربي وإن 
كان العباد في السجع العربي هو الاتفاق في الترف 


مغن أ6 1101160 


الأخير . 
التَسَلسل الْمَنْطقي (انظر: القران) . 
التسلية ات 


ما يُسري عن النفس همومها وهواجسها. 0 
من أغراض الفئون والآداب . 
ال صم 

هو عند ابن أبي الإصبّع (764 ه) في كتابه 
« تحرير التخبير » ب وأن يفرض المتكم فرضاً محال 
إما منفياً أو مشروطاً بحرف الامتناع » ليكون ما ذكره 
مُمْتنع الوقوع لامتناع وقوع مَشروطه» ثم يسم بوقوع 


(تستاقة) 


تقدير وقوعه». ومثاله قول شوقي ١9“5(‏ م) في 
لو كان للذكر الحكي بَقَتَةٌ 
لم تأت بعد ذُكِرْت في القرآن 
فلم يُذْكر الزعيم في القرآن لاستحالة أن يكون 
للقرآن الكرم بقبةٌ م تأت بعد . 
تيم الخطابيٍ 
قبول الخطيب حُجَة الحم جَدَلآً مُستغلاً إياها 


عم70أمء 


في تقوية حججه وإبطال حجة الخصم . كقول الخطيب 


954 


لخاطيه مثلاً : أ نت تتهمي بالإسراف». وهذا صحيح . 
ولكنه في 0 


امه 


التسهيم ( انظر: الأرصاد) . 

تَمابهُ الأطراف ‏ 0قعئه-ا'سطسطقطده) 
هوء في البديع العربي؛ نوع من مراعاة النظير يُحْتمْ 

فيه الكلام بما يناسب ابتداءه في المعنى. وذلك مثل 


قوله تعالى: رلا تذركة الأنصارٌء وهو يدرك 


الأبصار وَهُوَ اللُطيف الْخْبير .٠‏ 

إذا اللّطْف يناسب ما لا يُدْرَكَ بالبصرء والخبرة 
تناسب من يدرك شيئاً. فإن من يدركه يكون خَبيراً 
به. 


آلتشاوم 

أول ما استُعمل هذا اللفظٌ بمعناه الفلسفي في أوائل 
القرن التاسع عشر لدى الشاعر الإنجليزي والفيللسوف 
كولردج 601651086 .5.1 في معنى أسوا الحالات 
الممكنة في الوجود. ولكنه لم يستعمل بوصفه اسما 
لنظرية فلسفية معَّلة إلا سنة ١8١9‏ حينا اتخذه 
الفيلسوف الألماني شوبنهور عنواناً لفلسفته . وتتلخص 
هذه النظرية في الرد على نظرية ليبنتز #زوطاع1 المتفائلة 
التي حاولت أن تدلّل على أننا نعيش في خَيْر عالّم 
مُمْكن. ويرى شوبنهور 065ا8طم6م500 في رده أن 
عالمنا هذا من صنع إرادة خالقة لا تتم بالخير ولا 
بالشرء غير أنه أكثر ميلاً بطبعه إلى الشر منه إلى 
الخير, وأن الإرادة الخالقة أنانية, لأنها ل تَخْلّقَ لصالح 
المخلوقات, بل جرد رضاها بالإبداع والخلّق . ونتجت 
عن هذه الفلسفة ظلال مختلفة لمعنى التشاؤم, منها 
المذهب القائل بأن الشر أغلب من الخيرء وأن العدم 
خير من الوجود. ومنها المذهب المتضمن أن الألم في 
الحياة أغلب من اللذة, بل إن الألم هو الحقيقة الثابتة» 
أما اللذة فليست سوى تعويق موقّت لهاء ومنها كذلك 
النظرية التي 7 تقول بأن الطبيعة لا تهتم بالخير أو بالشر في 
الأخلاق ولا بشقاء المخلوقات أو سعادتهم . وآخر هذه 


٠ك‎ 


1 


الظلال - وهو المعنى الشائع - أن التشاوم عبارة عن 
استعداد أو مَيّل فطري لرؤية جانب الشر في الأشياء 
من 'ناحية. ولتوقع أن الأحداث. تنتهي بعواقب سيئة 
من جهة أخرى . 
ومن الواضح أن هذه المعافي كلهاء وإن اشتقت من 
مصدر فلسفي واحد إلا أنه لا يربط بينها رباط من 
المنطق؛ إذ من الواجب تحديد معنى الخير والشر قبل 
استعرالهم| في موضوع التشاوم . 
وقد وصف الْإادَيُونَ كل أدب من وحي ديني بأنه 
متشاتم على اعتبار أن الاتهاه الديني: وخاصة المسيحي 
منهء يبرز شقاء الدنيا لكي يوجه الأذهان إلى آمال 
أبدية » ويصرف الذهن عن الاهتام بعالم لا بد أن يكون 
ناقصاً بعد خطيئة آدم الأصلية ليتأمل في آخرة تغمرها 
الرحمة الالهية وغبطة النفوس الطاهرة . 
عند العرب: ذكر الشاعر أيامَ اللهو والشباب في 
شعره. وذلك كذكر إمرىء القيس في مستهل معلقته 
لأيام الأحبة والوقوف بأطلال منازهن والحنين إل 
سالف عهده معهن ومطلعها : 
قفا نبك من ذكرى حببي ومنزل 
بسقط اللوى بين الدّخول فحومل 
التشيه 2001 
في علّم البيان العرني: هو الدلالة على أن شيئاً أو 
صورة تشترك مع شيء آخْر أو صورة أخرى في معنى 


اناك أطن؟ 


أو صفّة . وهو يتكون من مشبّه ومُشْبّه به وأداة تشبيه 
( وهي الكاف أو كأن أو سّ او ما في معناها) ووجه 
شبه ( وهو الصفة المشتركة بين الشيئين أو الصورتين)» 
ويجب أن يكون في المشيّه به أقوى منه في. المشبه . مثال 
الشيئين المتشاببين قول المعري ( 449 هجرية): 

أنت كالشمس في الضياء وإن جا 

وزت كيُوان في علو المكان 

فالممدوح مشبّه. والشمس مشبّه به. والكاف أداة 

التشبيه. ووجه الشبه التلألؤ. وهو في الشمس أقوى منه 


التشسه 


في طلعة الممدوح. ومثال الصورتين المتشاببتين قول أبي 
فراس الحمداني (/ا501 ه ): ش 
والماء يَمْصِل بين رَوْضٍ الز 
زهقفر في ال ل لشطي سن فصلا 
كبساط م تراك 
ْ أبدي المْون عليه نصلا 
فالمشبه حال ماء الجدول تكتئفه روضتان على 
شاطئيه تحليه| الزهور اليانعة منتشرة بين العيدان 
الخضراء. والمشبه به هيئة حسام أبيض براق نشره 
صانع الأسلحة على بساط أخفر مُحلّى بالوّشيء 
ووجه الشبهء وجود شيء أبيض مستطيل حوله شيء 
أخضر فبه ألوان عختلفة . ويسمى التشبيه في هذه الخالة 
« تشبيه التمثيل » لأن وجه الشبه فيه هيئة مُنترّعة من 


متعدد . 
وقد يقتصر التشبيه على المشبه والمشبه به فقط. 


ويسمى في هذه الحالة « التشبيه البليغ ». وقد مر التشبيه 
بتطورات عديدة. فقد عرفه القدماء من العرب على انه 
صورة تحسّن الشكل البلاغي وتُوضح الفكرة . وتناوله 
سيبويه ١8٠0(‏ ه)ء والجاحظ ( 566 ه ). ولمبرد 
(86؟ ه). وثعلب 55١(‏ ه)ء وابن المعتز 
(93؟ ه ). وقدامة بن جعفر (ا+ هجرية)ء, 
وأبو هلال العسكري (16” ه ). وابن رشيق 
القيروافي (77: ه )., وعبد القاهر الجرجانيٍ 
:1١(‏ ه)ء والسكاكي (157 هجرية). وضياء 
الدين بن الأثير (7517 ه) وابن أبي الإصبع المصري 
(561 ه)ء ويحبى بن حمزة. . . اليمني (19/ا ه). 
وغيرهم. وتناوله من المعاصرين على الجارم ومضصطفى 
أمين وغيرهها . وكل التعريفات القديمة تودّي إلى معنى 
واحد, وهو تشبيه شىء بشىء في صفة أو معنى بأداة 
تفيد التشبيه . أما الجارم نعطي أمين فقد عَرَّفَاهُ في 
كتامهما القيم « البلاغة الواضحة » بأنه « بيان أن شيئا أو 
أشياء شاركت غيرها في صفة أو أكثر بأداة هي الكاف 
أو نحوها ملفوظة أو ملحوظة » . 





التسبيه البعيد الغخريب 


وفي علوم البلاغة الغربية: يعتبر التشبيه مقارنة بين 
شيئين من جنسين مختلفين لما بينهه| من وجوه شبه توضح 
المشبه . والفرق بين التشبيه والاستعارة أن التشبيه تذكر 
فيه الأداة صراحة وكذلك الطرفان. وأن وجه الشبه 
بين المشبه به والمشبه أكثر وضوحاً مما هو عليه في 
الاستعارة. وقد يُنصّ عليه صراحةً في حال التشبيه 
أمّا الاستعارة فإنها تخلو من الأداة ومن المشبه أو المشبه 
به» ومصادر قوتها أن تفرض على القارىء أن يبذل 
جهداً كبيراً في أن يُكمل بخياله معنى ناقصاً. 
وهناك نوع من التشبيه معروف من أيام هوميروس هو 
المسمى بالتشبيه الهوميري. ويتميز بالصفات البطولية 
الضخمة في المشبّه والمشبّه به, وبقدرة الأديب على 
الإتيان بمشبه به يكون مبدأ لسلسلة من المشبهات به كل 
منها يوحي بما يليه . وفي البلاغة القديمة يوجد ما يسمى 
بالتشبيه المتوازي أو القياسي . مثال ذلك المثّل رَقُمِ + 
من الفصل السادس والعشرين من سفْر الأمثال في العهد 
القدم» ونصه: مَثل مَنْ يُكِْم الجاهل كَمَتَلٍ من يُلْقِي 
صرة لآلىء في رجمة ( الحجارة بين الحقلين) . 
التَسِْيهُ الْبَعيدٌ الغريب 

6001101 لعطعاء]- ع2 

هو الذي يُنْتَقَل فيه من المشبه إلى المشبه به بعد 
تفكير طويل ودقة نظرء وقد يرجع ذلك إلى الاستقصاء 
في التفصيل كقول ابن المعترٌ ( 59 ه ): 

كأنا وضوء الصبح يستعجل الدّجَى 

تطبر عُرابا ذا قوادمٌ جُونٍ 


لسة ععمدناة 


والخون: جَمعْ جَون» وهو الأسود والأبيض» 
والنور والظلمة » من أسماء الأضداد . 
التشبية التليغ 
هو ما حذف فيه كل من الأداة ووجه الشبه . ومثاله 
قول ابن خفاجة الأندلْسي زعمهة هجرية ): 


61001161111 01 


والربحٌ تعبثٌ بالغصون وقد جرى 


ذمبُ الأصيل على لُجَيِْن الماه 


١٠١٠م٠‎ 


أي الأصيل الشبيه بالذهب والماء الشبيه باللجين 
(الفضة) . 
تشيية ل 2 به 

هو الذي تعدد فيه المشبه» ومثاله قول الشاعر: 

صلم الحبيب وحالي 

كلام كباليلي. 

شه التمُيل 

هو ما كان وجه الشبه فيه هيئة مُنترّعة من مُتعدّدء 
ومثاله قول بشار ( ١517‏ ه): 

كأن مثار القع فوق رؤوسنا 

وأسياقنا ليل تَهارّى كواكبّه 

فوجه الشبه هو اطيئة الحاصلة من سقوط أجرام 
مُشْرقة مستطيلة متناسبة المقدار متفرقة في وسط شيء 
2 سية |/ 8 . 

هو الذي تعدد فيه المشبه به كقول الصاحب بن عبّاد 
(580 ه) في وصف أبيات أُهْدِيّتَ إليه: 

أتتنىئ بالأمس أبياء تنيحة 
تعلل رو حي بروج ل لجان 
كَره الشباب وببره الشراب 

وظل الأمان وتَيْل الأماني 

وعَيْد الصا وتسم المنّببسا 


كي 


وصفو الدّنان ورَجُعم القيان . 


َلتَسْبِيهُ الضمنى 

هو التشبيه الذي تختلف صورته عن صور التشبيه 
المألوفة» ولكنه يُلْمَحُ ضِمْناً في الكلام, وذلك كقول 
المتتبّي ( 0014 ه): 


واوت هس 


وفي عق الحسناء يُسْتَحْسَنْ العقّدٌ 


2 متم أ تمصا 


ففيه تشبيه للممدوحين بعلق الحسناء. وشعره 
بالعقد ضمناً لا صّراحة . 





١١ 


لنَشِيهُ القَريب الْمُبْتَدْل 
هر الذي نش قوس الجن المشبه به بدون 
إنعام نظر كتشبيه الشمس بالمرآة المجُلّرَة في الاستدارة 
والاستنارة . 
هو ما حذف منه وجه الشبهء ومثاله قوله تعالى: 
وَلَهُ الجوار الْمِشَآتْ فِي الْبَحْر كالأغلام». 
آلتَِْيهُ المُرْسَل 
هو ما ذكرت فيه أداة التشبيه كقول الرَطُواط 
(علاواهم): 
عَرَمَانَهُ مثلّ النجوم ثواقباً 
لولم يكن لشاقبات أَقُولُ. 
القنية اركب 
هو الذي يكون فيه كل من المشبه والمشبه به 
مركباً. كقول بشّار ١51/(‏ ه ): 
كَأنَ مُثَارَ التقع فوق رؤوسنا 
وأسياقّنا ليل تهاوّى كراكبة 
فالمشبه صورة الغبار أثناء المعركة تلمع وتتحرك 
فيه الأسياف . والمشبه به صورة الليل المظم تتساقط فيه 
كواكبه اللامعة . 
آَلتَسِْيهُ المَشْرُوط 
هو التشبيه القريب التي ينتقل فيه من المشبه إلى 
المشبه به من غير تفكير طويل ودقّة نظرء مع ذكر ما 
يَمّله ويجعله مُسْتَساغاً. وذلك كقول المتنى 
(801 ه ) بمدح هارون بن عبد العزيز: ١‏ 
كم لق اتوي عبر نطاائ] 
إلا ببوعهة لس فيه حيساء 
فتشبيه وجه الحبيب بالشمس قريب مبتذل إلا أن 
حديث الحياء بعد ذلك جعله غريباً مقبولاً . 
التشبية المفرّد 
هو الذي يكون فيه كل من المشبه والمشبه به مفرداً 


التشبيه الملفوف 


كتشبيه الخد بالورد . 


آَلتَسْبِيهُ المفرُوق 
هو الذي تعدد طرفاه. وذكر فيه كل مشبه به عقب 
المشبه الخاص به كَقَول ارقش الأكبر ( جاهلي) : 
النشرٌ مسك والوجوةٌ دنا 
ني وأطراف الأكُف عَتَم, 
آلتشْبيهُ المْفصّل 
هو ما ذكر فيه وجه الشبهء ومثاله قول الشاعر: 
أنت نَجْمٌ في رفعة وضياعء 
تجتليك العيون شرقا وغغريا 
فالرفعة والضياء هي وجه الشبه . 
لتَسْبِيهُ المقلوب 
هو وضع المشبه في مكان المشبه به بِرْعُم أن وجه 
الشبه فبه أقوى منه في المشبه به كقول ابن المعتَرٌ 
(5ودم): 


والصبح في طرّة ليل صفِرٍ ل 


وه 


كأنه عُْرَة مُهْرٍ 59 

هو الذي يكون فيه كل من المشبه والمشبه به 
مصحوباً بِقَيّد كتشبيه من لا يحصل من سعيه على طائل 
بالراقم على الماءء فان المشبه وهو الساعي مقيد بالفشل 
والمشبه به وهو الراقم مقيد بأن رقمه على الماء . 
آلتّشِبهُ الملفوف 

هو التشبيه الذي تَعَدَّدَ طرفاهء وذكرت فيه 
المشبهات أولاً ثم المشبهات بها كقول امرىء القيس 
(.1- ٠م‏ ق. ه. ) يصف عَقاباً بكثرة اصطياد 
الطيور : 


ء 28 


كَأنَ قُلُوبَ الطير رَطْباً ويابساً 


رسن راس 


لدى وَكْرها العناب وَالْحَمَف البإني 


فقد شبه الطري الرطب من قلوب الطير بالعناب . 





التشبيه ا مو كد 


واليابس العتيق منها بأردأ التمر. 

5 5 و 9 عر 

التشبيه الموكد 
هو ما حذفت منه الأداة كقول الشاعر: 
أنت نِم في رفعهصة وضيااعءع 


تجتليك العيونُ شرقاً وغغرباً. 


التشخيص 3 التجسد 0000 
010010 


نسبة صفات البّشر إلى أفكار مُجرّدَة أو إلى أشياء 
لا تتصف بالحياة . مثال ذلك الفضائل والرذائل المجسّدة 
في المسرح الأخلاقي أو في القصّص الرمزي الأوربي في 
العصور الوسطى . ومثاله أيضاً مُخاطبة الطبيعة كأنها 
شخص يسمع ويستجيب في الشعر والأساطير . 

ومثال ذلك في العربية قول الشاعر: 

والموث تَقَاكدٌ على كله 

جَوامرٌ يَخْتَارٌ منها الجيادٌ 

وقوله تعالى: « إِنّا عَرَضْنا الأمانة على السّموات 
والأرضٍ والجبالٍ بين أن يَحْمِلْتَها, وأَسْفَقنَ منها. 
وحَمَلّها الإنسانٌ إنه كان ظَلُوماً جهولاً». 
التّشْد يد 50804 83 01 قتنتاطنا0 

هو في علّم التَجُويدء احتباسٌ صوت الحرف, ثم 
انطلاقه بقوّة. والأحرف الشّديدة في العربية يجمعها 
( أجدك قطبت). 

(عبد الحميد حسن ‏ الألفاظ اللغوية) . 


ع اس ول 
3 


م .- 


دي ا" حةائ | 
سيل تُطلق على القصّص و«الروايات التى شاعت 
بإسبانيا في أواخر القرن السادس عشر. 50 بعد 
ذيوع قصة تحكي مغامرات أحد المحتالين بعنوان 
دحياة لاثارليو دي تورمس» 06 108 8آ 
5 هل واالأتوعة]1 ( ظهرت حوالى 1001م 
وهي مجهولة المولّف), وكانت هذه القصص عادةٌ 
تروئ بضمير المتكلم وتحكي مغامرات ونوادر لا يربط 


١٠١, 


بينها سوى وجود شخصية مشتركة هي الراوي والبطل 
المحتال المتشرد في نفس الوقت . وتتميز هذه القصص 
بوصفها الدقيق الواقعي لحياة الطبقات الدنيا وأنواع 
الظم التي عانى منها المجتمع . فتجمع هذه القصص بين 
الرواية والترفيه وهجاء المجتمع لما ينطوي عليه من 
تفرقة وظم. وأشهر مثال لهذا النوع في فرنسا « قصة 
مغامرات جيل بلاس دي سانتيان » عل 81988 011 
عصقللناموة5 ١780 - ١7١١6(‏ ) للكاتب الروائي 
الفرنسي ألان رينيه لي ساج عهة5 مآ 6م26 منقاه 
(747-1774١)ء‏ غير أن أول مثال لهذا النوع في 
إنجلتر! كان قبل ذلك بكثير هو قصة ٠‏ الرحالة التعس 
أو حياة جاك ولتون؛ 816 هناءم/متآ عط 
مالالا ععاءو[ 4ه عكنآ عط عه ععلاء به" 
)١694(‏ للكاتب توماس ذاش 218828 111012185' 
(5.١ -1651/(‏ ). 
وقد شاع هذا النوع بجميع آداب أوربا في القرن 
الثامن عشر بوصفه مقدمة لظهور الرواية النثرية 
بمفهومها الحديث . 
التَشْرِيع (قتطوة)) 
هو أن يِبنَى البيت على قافيتيّن من غير أن يختل 
المعنى في كل منهما كقول الحريري ( 051٠١‏ ه؟) في 
مقاماته : 
يا خاطب الدنيا الدنيّة إنها 
شَرَكَ الرّدَى وقرارة الأكدار 
دارٌ متى ما أضحكت في يومها 
أبكت غدا بُعُداً لها من دار 
فسإرائودا له سقف واسيوضط ]7 7 
لا يَُدَى بلائل الأخظفار 
إذ من الممكن أن تحول هذه الأبيات إلى الصورة 
الآتية: 
يا خاط ب الدنيا الذّنِب 


 )‏ ة إنها شرك الرذى 





وسماه ابن ألي الإصبع التوم . 
التنطير عصوطء لقممعغما 

هو. في البديع العرني» أن يختلف كل من شَطْرَيٍ 
لبت في نوع السّجُعة» كقول أبي تمام ( 5١‏ ه ): 

لله مُرتغب في الله مُرتهقب 

فسجعة الشطر الأول مَبَنِيَة على المم» وسجعة الشطر 
الثاني مبنية على الباء . 
التشعيث (طمتكطممة) 

هو في العَرُوض العري: حذف أحد مُتَحَرّكي 
الود الْمَجْمُع. فتصير (فاعلائين) (فاعائن أو 
فالائّنْ), ,تقل إلى ( مَفْعُولْنَ), ومثاله قول المتَنبّي 
(:هم'ه): 

تن بَمَنْ ينقَل القوان عت 

مالجُرّح بيت إيلامُ 

فالتَمْعيلة الأخيرة فيه مع الإشباع. (إيلامُو) 
ووزتها ( مَفْعُولّنَ) . 1 

وهذه العلّة غير لازمة في بحري الخفيف 
والمتدارَك, وتكون في الحَشو كما تكون في العروض 
والترب » وتلحق الأوتاد كما تلحق الأسْباب . ( انظر: 
الود المجموعء والعلّلء, والخشوء والضرب» 
والعَرُوض» والخفيفء ولمتدَارَك» والأوتادء 
والأسباب . 

هو بأَشّمل معانيه النظرية القائلة بأن العقل البشري 
لا يستطيع أن يُدرك إدراكاً يقيناً أية حقيقة سوا 
أكانت عامةٌ ملموسةً م خاصة نظرية؛ وأن العقل 
البشري لا يستطيع كذلك أن يقرر تقريراً حاسأاً بأن 





لتق نأمرعه5 


قضيةٌ ما أكثر احتالاً من قضية أخرى. ونتيجة هذه 
النظرية انعدام اليقين في أي موضوع يتعلق بالإنسان 
بما في ذلك الايمان بالأديان المنرّلة» وقد وْصِف الأديب 
الفيلسوف الفرنسي ثولتير ععنهئاه!7 بالتشكك لأنه لم 
يُوْمِن بدين معيّن رغم إيمانه بوجود إله خالق . 

وعندما يُطلّق التشكّك بمعناه الدارج يراد به اتماه 
عقلي يتميز لا بالشك بمعناه المألوف بل بالميِل إلى 
الارتياب في قيمة الأحكام الأخلاقية التي يَدين بها 
الناس . ومثال ذلك مقالات مونتيني 806نة]8408 
الفيلسوف الفرنسي في القرن السادس عشير. وفي الأدب 
العربي يُمْكِن اعتبار أبي العلاء المعري مثالا للاتهاه نحو 
التشكك . 

وفي تاريخ الفلسفة يراد به عادة فلسفة الفيلسوف 
الإنجليزي داقيد هيوم 8126 28010 التي تُقَرَر أن 
جميع عملياتنا العقلية حول أسباب الأمور ونتائجهاء لا 
يكفيها إلا العادة والعُرّف لا قاعدة إلهية مَوْكّدة: فهو 
بذلك لا يرى إمكان الوصول إلى يقين أبدي دينياً كان 
أو فلسفياً, لأن اليقين في نظره لا يكون إلا نتيجة لما 
يُجمع عليه الناس في زمن ومكان ما . 
التّشْكيك (اتلطمة) 

و اطي ابن أبي الإصْبّع (50 ه ) - ١‏ أن يأتي 
المتكام في كلامه بلفظة تُشَكَكَ المخاطبّ هل هي 
حَشُوء أو أصلية لا غنى بالكلام عنها » . 

مَثّلَّ له بقوله تعالى: ١‏ يَأَيّها الَذِين آمَنوا إذا 
تَدايُمْ بديْن إلى أجل مُسَمى فاكتبُوه». فعبارة 
« بدين؛ تشكك السامع بأنها فَضلة. وأن لفظة التداين 
تُعْني عنهاء مع أن المحقّق أنها أصلية» إذ التداين قد 
يكون بمعروف مثلا . 

صفة تُطلق في الأدب أحياناً على الأسلوب الرفيع 
الذي عم اهتاما خاصا بتخير الكلمات والعبارات في 
صيغ أدبية طريفة . وقد استعملت هذه الصفة خاصة 


مقلم 





التشويق 
لوصف أسلوب الشاعر الفرنسي أندريه شينييه 3066م 
تعنصغط© (3577 ١7/9114 - ١70‏ ). 


إثارة الشوق في نفوس النظارة لمعرفة ما سوف 
تُسْفِر عنه الأحداث التي تمثّل على المسرح» وترقّب 
نتائجها بنفاد صَبْر وقلّق . وربما كان خير مثال لذلك 
تشوّق ججهور المشاهدين لا عسى أن يكون موقف 
أوديب وقد عرف أن القتيل أبوه وأن زوجته ليست 
توق أمه وذلك في مأساة «أوديب ملكاً» 
لسوفوكليس . على أن التشويق في العمل الروائي يرتبط 
ارتباطاً وثيقاً بخَلّْقَ عُنصر المفاجأة وتكراره فيه . 
آلتّصاعَدٌ البَلاغى 


هو أن ترتب عدداً 


نايت الل 


01 إزالة تطلاء 
من الكلمات أو العبارات ترتيباً 
تصاعدياً من حَيْتُ المعنى بقصد زيادة التأثيرء مثال 
ذلك قوله تعالى في سورة الحَجّ: ٠‏ ... وترى الأرض 
هامدةٌ فإذا أَنْرَلنا عليها الماة اهترّت ورَبَت وأنبتت من 
كل رج تميج .١‏ 
تَصالَبْ الكلامء المقابَلةٌ العكسيّة 

1" مق لاه 

١‏ - قلب ترتيب كلمات الجملة في جملة تالية لها 
بقصد التأثير. وذلك كقوله تعالى: م يُخْرِجٌ الح من 
المبتء ويُخْرجٌ الميْتَ من لحي .١‏ 

١‏ - هو أن تكس المعنى بين قضيتين بأن تقدّم 
جزءاً في الكلام ثم تؤخره وتقدّم ما أخَرْتَء مثل قول 
سعد الدين التفتازاني (١؟/ا ‏ "ولا ه ): 

طَوَيتْ بإخراز الففون ونتَيْلها 

رداة شباب والجنون فُنسَنون 
فَحيِنْ تعاطيت افون وَحَفا 
تق لي أن امون جُونُ 
(مج .)٠١‏ 
التصحيف 2 062160 15111137؟ 


هوأن يختلف اللفظان المتشاببهان في الإعغجام 


( النقط). كقول البُحْتْريَ (584؟ ه): 

وم يكن الْمُعْتَرٌ بالله إذ سَرَى 

5 والمعترٌ بالله طاليبة. 

( انظر: تجُئيس التصحيف) . 
التصد بر عع ]ع 1م :010 تا 101 

كلمة يكتبها الموؤلّف في أول كتابه يُعبَر فيها عن 
مُلاحَظات شخصية موجّهة إلى قارىء الكتاب» وتنتهي 
عادةً بفقرة فيها الشكر للأشخاص ولهيئات التي 
ساعدت المؤلف في بحنه , 

وقد جرت العادة أن يُكتب تصدير جديد لكل 
طبعة جديدة لمولّف يُنصُ فيه على ما في الطبعة الجديدة 
من اختلاف عن الطّبعَة أو الطبعات السابقة عليها . 

ولا يتعدى التصدير الصفحتين أو الثلاث؛ في حين 
أن المقدمة قد تصل إلى طول فصلين من فصول 
الكتاب . 
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التصديق (35019) 

هوء في عم المعاني العربني. ما يُطْلَبُ به معرفةٌ 
السنبة في الاستفهام لا معرفة المفرّد ويكون بالهمزة 
وهل ومثاله : أيصدأ الذهب. أو هل يصدا الذمب؟ 
فأنت لا تسأل في هذين المثالين عن مفرد. وإنما عن 
نسبة وهي ثبوت الصدأ للذهب أو نفيه عنه . 
التَصَرّف 2130 

إعادة العمل الفني بشيء من التحوير والتغيير . 

والتصرف عند ابن أبي الإصبّع (5014 ه): 
إبرازٌ الشاعر المعنى في عدّة صوّر كالتشبيه والاستعارة 
والكناية والإيحاز والحقيقة. ومثاله وصف امرىء 
القيس -1١٠0(‏ 86 ق . ه .) لليل بقوله : 

ليل عتزجع: البخر أزحى سدونة 

وَأَردَفَ اعصارا ركاه بكلكيل 
فأبرز المعنى في صورة التشبيه والاستسارة عر 


6؟١,‏ 
عنه في صورة الإيجاز بقوله : 
فيا لَك من ليل كأن نُجُومَه 
كنل قار اتدل قدت ايديل 
أي من ليل طويسل» ثم بصورة الإرداف (الكناية) 
بقوله : 
كأن الثريًا عَلّقَتْ في عصابها 
بأمراسٍ كَثَانٍ إلى صم جندلٍ 
كناية عن ثباته وعدم انقضائه ( والعصام حبل نُشّدٌ 
به القربة وتحمل ), وأخيراً في صورة الحقيقة بقوله : 
ألا أيّها الليِلَ الطويل ألا الْجَلى 
بصبح وما الإِصباحٌ منك بأل . 
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آلتَصْرِيح 

إدلاء 0 أو رجل مسئول ببيان عن أمر إداري 
أو سياسي ( المعجم الوسيط) . 
آلتَصْرِ بع 111 علمتدمع1 زعصوطء امتسعاضا 

أن تكون قافية الشّطْر الثاني هي نفس قافية الشطر 
الأول. مثال ذلك في الشعر العرني قول أي العتاهية 
5٠١ -10(‏ ه) في مُزدوجته: 

هِي المقاديرٌ فَلْمْنِي أو فَذَرْ 

7 لخت غات ى اخدا قد 

وسمي التصريع في التعبير الإنجليزي والفرنسي 
بالقافية الليونينية : وذلك نسبة إلى الشعر اللاتيني الذي 
كان ينظمه القَسّ ليونينوس 112005ؤ1.60 أو ليو 1.60 
بباريس في مُنتصّف القرن الثاني عشر والذي كان يلتزم 
فيه توحيد القافية بين آخر كلمة قبل الوقف وآخر 
كلمة في البيت ذي التفاعيل السّت أو الخَمْس . 
تَصْريف الأفعال 

اشتقاق صيّغْ الأفعال بعضها من بعضء وإسناد 
الأفعال إلى الضمائر . 
ألتَصغير 


هو في اللغة العربية تحويل صورة الاسم المعرّب إلى 


200000 


01621011 05 


التصنع أو التكلف 
صورة أخرى للتقليل. مثل جبل وحَبَيّْل أو للتهوين 
كأَيّد وحن أو التقَريب كقبل» وقبيّل الفُجر» 
وبَعْد, وبَُعَيّد العصر, أو لغير ذلك . 
ومثاله من الشعر قول لَبيد ( 1١‏ ه): 
و تَصفَّرٌ منها الأتامل 
فقد صَغْر فيه داهية و 


هي الموت للتعظم عند 
الكوفيين . 


وصيغه ثلاث: 
)١(‏ كُميْل للثلائي 
)١(‏ فُعَيْعل» و 


() فُعَيْعيل لما زاد عن الثلاثة مثل رَيُنَب وزييّنبء 
ومصباح وم مُصيبيح » وعصفور وعصيفير , وعفريست 


من الأسماء م وزهَيْرو 


وعْمَيّريت بظم الأول وفتح الثاني وزيادة ياء ساكنة 
ثالثة وكسر ما بعدهاء فإن كان ألفا أو واوا قلب ياء 
كبا ترى في الأمثلة المتقدمة. (للاستزادة من هذا 
البحث انظر: النحو الواضح تعلى الجارم ومصطفى 
أمين. وشرح الأشمونيَ على ألفيّة ابن مالك» ولغة 
الإعراب للد كتور بدير متولي حميد) . 
آلتَصنْع أو التَكّف 

يفرق ابن رشيق المَيْرّوانِيَ (5378 ه) في كتابه 
العمدة» بين الصئعة والتصنع بقوله « ومن الشعر 
مطبوع ومصنوع , فالمطبوع هو الأصل الذي وضع أولاً 
وعليه المدار. والمصنوع وإن وقع عليه هذا الاسم 
فليس مُتَكَلََّاٌ تكلف أشعار المْوَلّدِينَء لكن لكن وقع فيه 
هذا النوع الذي سمّوه صنعة من غير قصد ولا تَعَمّل 
لكن بطباع القوم عَفوا فاستحسئوه ومالوا إليه بعض 
الميل بعد ان عرفوا وجه اختياره على غيره...» 
فالصنعة إذن هي التنقيح والتثقيف وما جاء عفواً من 
ألوان البديع» والتصنع تكلف الصنعة وبناء القصيدة 
حشوة بأقصى ما يمكن من المحَّسّنات من غير مقتض . 


اتلك امه 


اللتصنية 


3 


0 


ا 


ِ لأطتامء 
غملية جَمْع الحقائق أو المقتبّسات من أعمال أدبية 
مختلفة ووضعها في كتاب واحد . 
تَصنِيف المعاجم ( انظر: وضع المعاجم) . 
التصور 5 المَعنى الكلى أمع 6011 
كل فكرة عامة أو قابلة للتعمم على الأقل. مثل 
فكرة الزمان وفكرة المكان (مج 8). (انظر: 
الإدراك الذهني) . 
والتصور عند الجرجاني: حصول صورة الشيء في 
العقل ( تعريفات الجرجاني) . 
والتصور في عم المعاني العربي, ما يُطْلَبُ به معرفةٌ 
المفرّد في الاستفهام, ويكون بالهمزة وجميع أمماء 
الاستفهام, ومثاله: أمغْطفاً اشتريت أُمْ جذاء؟ 
فالمطلوب تعيين المفرد ( المعطف أو الحذاء) . 


َلتَصّرّف لتك 11/511 
للتصوف بوجه عام معان ثلاثة في جميع الأديان 


والفلسفات : 

أولاً - وهو تعريفه العام : الاعتقاد في إمكان الاتحاد 
المباشر بين العقل الإنساني والمبدأ الأسامى للوجود أيّا 
كان ذلك المبدأ . وينتج عن عدا الأتحاد أسلوب .نديد 
للحياة من جهة. وطريقة جديدة للمعرفة من جهة 
أخرى ينفرد بها صاحبها عن غيره من الناس . 

ثانياً ‏ هو جيع المعتة.دات والرياضات العقلية 
والخلقية المتعلقة بالاتحاد المتقدم. فيقال مثلاً إن 
الظاهرة الجوهرية للتصوف هي الإشراق. أي الحالة 
التي تشعر فيها الروح بقطع علاقتها بالبدن واتصاها 
بكائن كامل ولا نمائي هو الله » وقد يكون ذلك الكائن 
داخل النفس أو خارجها. وهناك مُقامات ومراحل 
أجعت على وجودها جميعٌ مذاهب التصوف غربية 
كانت أو شرقيةء وهي التشوق إلى الكبال» فالجهود في 
سبيل التطهّرء فخروج النفس للاتحاد بالكبال, ثم عودة 


٠١5 


النفس إلى الحياة الدنيا متأثّرة باتحادها مع الكمال 
وسلوكها سلوكا جديدا خنرا مما اتصفت به قبل هذا 
الاتحاد , 

ومع استثئناء الأديان فإن فلسفة أفلاطون تعتبر 
الأساس الرئيسي لأغلب نُظّمِ التصرّف في الغرب, ولا 
آثار كذلك في التصوف الشرقي . 

الثا - يستعمل التصوف في موضع الذم بمعنى تلك 
المعتقدات والمذاهب السياسية والفلسفية التي تستند إلى 
الشعور والإلهام أكثر من اعتادها على المنْطق والتفكير . 
هذا من ناحية ومن ناحية أخرى يُطلق هذا اللفط ويراد 
به أية نظرية تتجاهل الحقيقة الملموسة في سبيسل 
اعتقادها بالغيبيّات , 

أما آداب الشرق والغرب فإننا نهد للتصوف فيهها 
أثراً كبيراً. فقد ازْدَهَرَ عند العرب أدب صُوفي» 
وأهم مثال له في الشعر قصائد عمر بن الفارضء وفي 
أوربا الغربية تيار متصوف هام ازْدَمَرَ في العصور 
الوسطى أولاً على يد الرهبان ورجال الدين, ثم ازْدَهّر 
ثانية منذ القرن السابع عشرء وخاصة في المانيا وأسبانيا 
وإنجلترا . 

( انظر: الصوفية) . 
التصويب 

ورقة مطبوعة مستقلة تبين صواب الأخطاء 
الموجودة في النص «التي لم تلاحظ أثناء الطبع . 
التصويرٌ التاريخي الجامع 2 


1150123 5 


م8 00111 


غنازة اتهازية يريك ينا لزلت أديو» روائي أو 
غير روائي: يُعطي فكرة عن كل أَوْجُه الحياة في 
ُجتمّع ما أو عصر مُعيّن. مثال ذلك في الأدب العربي : 
« الفاطميون في مصر» للمرحوم الدكتور حسن إبراهم 
حسن , وه كفاح طيبة» ١51414‏ م) لنجيب محفوظ . 
َلتَصْويرٌ الجاف 

طريقة شبيهة بالتصوير الفوتوغرافي غير أنها لا 


1م6083 


١١ ا‎ 


تستلزم أوراقاً أو رقائق حسّاسة. وهذه الطريقة مُفيدة 
جداً في دور الكتب حيث يمكن تسل الطالب صورة 
جافة لخطوط ثمين أو كتاب نفذت طبعته في نظير 
نمن زهيد وفي دقائق معدودة. وهناك بعض دور النشر 
المتخصّصة في إخراج كتب بأكملها على هذا النحو من 
التصوير . 
تصويرٌ الحياة الْبَوْميّْة. أن عتاعع 
مصطلّح مأخوذ من تاريخ الفن التشكيل لوصف أية 
صورة أو رسم لا يصور موقفاً تاريضياً أو أسطورياً » 
وإنما يُصور ما يتعلق بحياة الإنسان اليومية في المجتمع 
المعاصر للفنان مثل تصوير العمل أو المناظر الداخلية 
في المنازل أو ما يسمى بالطبيعة الصامتة أو غير ذلك . 
وقياساً على هذا امتدّ هذا المعنى ليشمل كل أثر أدبي 


فيه وَصّففٌ لحياة الناس العادية . 


التصويرٌ الشعريّ م1 

هو تصوير شخص أو شيء في القصيدة من خلال 
التشبيه والاستعارة وغيرههما من الصور المجازية. مثال 
. ذلك قصيدة ( بانت سعاد) المسماة بالبردة لكعب بن 
زهير ( 4٠‏ ه؟) التي بدأها بوصف محبوبته على عادة 
الجاهليين ني قصائدهم (أنظر: البردة) . 


تصو بر يُ نت »| 

في الأدب: صفة لأسلوب غني بالصور المرئية 
يوحي إلى النفس برؤيا خيالية لا تدركها الملّكات 
الأخرى . ويرجع هذا المصطلّح إلى علم الجَمّال 
الأوربي في القرن الشامن عشر حينا كان لفظ 
« تصويري » يُطلق على هذا المنظر البري الذي يثير 
الإعجاب, لا لما فيه من جمال طبيعة . وإئما لما فيه من 
عناصر تحاكي التصوير الفني للمناظر البرية . وتستعمل 
هذه الصفة بمعنى عكسي في الوقت الحاضر لتنطبق على 
المنظر الطبيعي الجدير بالتصوير. وفي منتصف القرن 
الثامن عشر بإنجلترا ازْدهَر فن تصمع البساتين تصمهاً 
يشف عن ذوق رفيع» الأمر الذي أذَّى إلى مُناظرات 


التصويرية 


شتّى في موضوع خير الأساليب لتصميمها. فاستعمل 
لفظ « تصويري ؛ ليصف تصمم الحديقة الأكثر شبهاً 
بالصورة الفنية ( وقد سَخِرَت الكاتبة الروائية جين 
أوستين مع]ؤناى 3906 من هذه المناظرات البيزنطية في 
بعض رواياتها) . أما عناصر الجَمَال التي تعتبر تصويرية 
في الحدائق فقد نص عليها الفيلسوف الجمالي 
الانخليزي يوقديل برايس عع2,1 ع[1776083 ( ١171417‏ 
- 1859م) في مَقال شهير له بعنوان « مقال فها هو 
تصويري) عنال3ع ناعأ عط مه '[ووو8 انث 
)١7914(‏ قائلاً إنبا صفة جمالية لا يمكن اعتبارها 
جَمَالاً بَحْتَاْ ولا عَظَمَة سامية بَحْتَة وإنما هي مُحاكاة 
لبساطة الطبيعة وعدم التزامها بقواعد التناسق والتائل, 
وينطبق ذلك على المناظر الطبيعية التي تتسم بعدم 
التهذيب وكثافة الغابات والجداول المتدفقة والكهوف 
المظلمة والمنازل الخربة . ولا شك أن هذه الأفكار قد 
لهجت ووراً كبيراً في تكيي ف الذوق الجالي 
الرومانتيكي . 
التصويرية 
ابم لزعي في الشعر الحديث ظهر في إنجلترا 
وأمريكا بين سنتي 19٠09‏ 1911!9. وكان رائده 


لقاع ةتنا 


الشاعر الأمريكي عزرا ياوند 0هنا20 8278 الذي جع 

أول ديوان مختار لشعراء هذا المذهب .)١9١4(‏ ش 
والصفة التي تربط بين هؤلاء الشعراء هي التخلص من 
الغموض والرمزية في الشعرء مع عرض صور شعرية 
تتميز بالوضوح وبقدرتها على الإيحاء بصور مرئية 
تفيض بالحياة . وكان للشعر الياباني والصيني أثر كبير 
على هؤلاء الشعراء ولكن سرعان ما انشق بعضهم على 
بعض : ففي سئة ١910‏ انفردت الشاعرة إيمي لوول 
لامآ نجه بتوليف ديوان لختارات من قصائد هم 
سمته « بعض الشعراء التصويريين ؛ ]15213818 50116 
و26 ». وصدّرت هذا الديوان ببيان يتضمن المبادىء 
الجديدة هذه المدرسة. ومن أهمها: أن الشعر يجب أن 
تَدْخْلَهُ العامية» وأن على الشاعر أن يبتدع إيقاعات 





التضاد 


جديدة في شعرهء وأنه لا يوجد فرق بين موضوعات 
شعرية وغير شعرية» فكل الموضوعات مناسبة للشعرء 
وأن الصور الشعرية يجب أن تتصف بأقصى درجة من 
التحديد ووضوح المعالم . 
لضا دْ( انظر: الطباق) . 
التَضرّع 5 التَوسّل 3 الاعتذا رسمنوءع رمعل 
لاع 20010 
هو الاتجاه بإلحاح وشدة إلى شخصية ساميّة 
للاسترحام أو قضاء حاجة للمتوسّل. وذلك 
كالاعتذارات التي قدمها النابغة الذبياني  8050(‏ 
٠5‏ م؟) للتّعمان ينْ المذِر يلتمس فيها عفوه بعد أن 
غضب عليه لاستعظافه الغساسنة أعداء التعمان . 


تكرار حرف أو مَقطع أصلي في الكلمة لتكوين 
كلمة جديدة؛ وقريب من هذا :في 'العربية زيادة حرف 
من جنس حرف آخر وإِذغام الأصلي 'في 'الزائد مثال 
ذلك: احْمَرَ وعمّر. وقريب منه أيضاً مجرد الرُباعي في 
مثل زلزل و وسوس إلخ... - 
ما تنطوي عليه القضية دون أن يُصرّح به فيها . 
والتضمين في العَرُوض العربي, أن تتعلق قافيةٌ 
البيبت بصدر البيت الذي يليه كقول التابغة الدُّبْيانيَ 
(تزفي قل البئئة أو م١‏ هجرية): ١‏ 
وهم وَرَدُوا الجفار على تمي 
وهم أصحاب يوم عُكاظ إني 
شهدت هم مَواطن صادقات 
شَهِدَنَ هم بحسن اللَّنْ مني 
وهذا عيب من عيوب القافية ما لم يكن البيت التالي 
تفسيراً أو وصفا أو مؤكداً أو بدلاً مما قبله. فإنه لا 
يعد التضمين في هذه الحالة عيباًلأن معنى البيت الأول 
تم بدون التالي له . 


( انظر: القافية) . 


1 


1 


١٠١4 


أو هو أن يتوقف البيت في تمام معناه على ما بعدهء 
كقول الحارث بن ممضاض: 
وقائلة والدمعُ سكب مُبادرٌ 
وقد شَرقَت بالماء منها المحاجرٌ 
قي اعرف حجان من بنند اننا 
بئنا وَهيَّ منا مُوحشات وَوائِرٌ 
كأ لم يَكُنْ بيْنَ لَحَجُونِ إلى الصّما 
والتضمين, في البّديع العربي, أن يُضْمِّنَ الشاعر 
شعره بيت من شعر الغير مع التصريح بذلك إن لم يكن 
البيث الْمقْتبَسُ معروفاً للبُلّغاء. وذلك كقول ابن أبي 
الإصبع ( 561 هجرية): 
إذا الْوَهْمٌ أَبْدَى لي اها وتَفْرّما 
تذكرت ما بين العَُذَيُْبٍ وبارق 
ويُذْكرُني من قَدّما ومدامعي 
مَجَرٌّ عَوالِنا ومَجْرَى السَّوابقٍ 
والمصراعان الأخيران للمتنبي ( 6 8" هجرية) . 
وقد يسمى تضمين البيت فيا زاد استعانة. وتضمين 
المصراع فم| دونه إيداعاً ورفواً . 
( انظر: الاقتباس) . 


التضييق والتوسيع 


عانزاة 01 025ىة عتاجوتلاء 20ة 

آلتضييق هو أن يكون اللفظ أقصر من المعنى» 
فيختل المعنى . أما التوسيع فهو أن يكون اللفظ أطول 
من المعنى بغير فائدة . 

(انظر: عيوب الشعرء الإيجاز والإطّناب» 
والمساواة, والخشوء والتطويل) . 
التطابق 

في النظرية الرمزية التي ابتدعها الشاعر الفرنسي 
بودلير ع«نة[880306 : ١‏ أن المشاعر الإنسانية إن هي 
إلا رموز واضحة لحقيقة جوهرية خحَفيّة . وهذه الحقيقة 


1602351 
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م 


يُمكن أن يُعبَّر عنها بمشاعرٌ مختلفة بعضها عن بعض 
تماماً . فهناك إذاً في رأيه توافق وتداخل بين المشاعر 
المختلفة عند الإنسان» وإن من أهم وظائف الشعر 
إبراز هذا التوافق والتعبير عنه بلغة رمزية قابلة 
للإدراك » . 1 


والتطابق في العروض العربي وزوء01867 تواقفق 
التفعيلة والكلمة المقطّعة في عدد الحركات والسكنات . 
وذلك مثل (أَُبَلّهُ) في قول ابن رشيق  880(‏ 
+ ه): : أقبله على جزع. وهي مع الإشباع 


1م 


(أَقَبلُْو), فإنها موازية للتفعيلة ( مُماعَلَُنَ) . 
التتطريز 


هوء عند أبي هلال العَسْكَرَيَ (0وم ه )., أن 
يقع في أبيات مُتوالية من القصيدة كلرات متساوية في 
الوزن فتكون فيها كالطَّراز في الثوب». ومثاله قول 
أبي تمام ( 71 ه): 
أعوامٌ وصل كاد ع طولها 
ذكر اللْوَى فكأنّها أيام 
ثم انبرت أيِام مجر أرقت 
تِْرَّى أسّى فَكَأنها أعوامٌ 
نم انقضت تلك السنون وأهلها 
نكأنهم وكاأنها أحلامٌ 


111116 006 


فالتطريز في قوله ( أيام, وأعوام وأحلامٌ) . 


ألتُطهير 2015 
ويراد به في المأساة عند أرسطو (الفصل السادس 
من ١‏ فن الشعر»): تنقية نفوس النظارة بوساطة فَرَعهم 
مما يحدّث للبطل, وشفقتهم عليه . ونَصّ أرسطو هو: 
٠‏ فالتراجيديا هي محاكاة فعل جليل, كامل, له عظم 
ماء في كلام مُمْسع تتوزّع أجزاء القطعة عناصرٌ 
التحسين فيه . محاكاة تمشل الفاعلين ولا تعتمد على 
القصّص » وتتضمن الرحة والخوف لتحدث تطهيراً لمثل 
هذه الانفعالات » ( ترجمة الدكتور شكري محمد عياد) . 


التعبير 


61 


تطور الأجناس الأدبية 
١ ١‏ 5 065 

هذه نظرية قال بها الناقد الفرنسي فرديناند 
برونيتيير عغناءهنا8 لصومئلعء7 في كتابه المشهور 
تطور الأجناس في تاريخ الأدب» 2هن1ه80:.آ1 
علأة 62 15 عل ععتماوتط"! فصقل و5ععمعع دعل 
(894-18940١).ء‏ وقد تأثر فيها بنظرية التطور في 
علّم الحياة . 

وموْدّى نظريته أن الجنس الأدبي ليس جامداً أبدياً 
كما قرر القدماء منذ أرسطوء ولا تعبيرات جمالية 
لحالات نفسية, كما رأى النقاد الرومانتيكيون قبيل 
عصره. وإثما هو كائن عضوي يولد ويتطور ويموت. 
وقد يبعث من جديد في شكل مختلف متأثراً بجنس 
آخَر مَتَلهُ في ذلك مَل الكائنات الحية . 
آلتّطو يل 5 الحشو ا 0 
701107 بدقة م716 

( انظر: الحشوء التطويل ) . 
آَلتَطمِّر( انظر: العيافة) . 
تَعبّدي 

مفة تطلى هل" العلام قثرا كان أو شعسراء 
موضوعه تمجيد الإله والاس الرحمة منه وشدة تعلق 
العبد به أكثر من أن يقصد به التأثير الأدبي, مع أنه قد 
يكون من الأدب الرفيع. مثال ذلك: «البُسردة» 
للبُوصيري (545 ه ). 


اش اس 8ه 


التعسر اعت 
١‏ - الدّلالة على ما في النفس بالكلام أو بأية وسيلة 
أخرى . 
؟ - تمثيل المعافي والحالات النفسية المعينة تمثيلاً 
ناجحاً دالاً وذلك خاصة في العمل الفني» وقد يختلط 
هذا المعنى بفكرة « الشكل » الذي هو المظهر المخارجى 
للعمل الفني تشكيلياً كان أو أدبي . 1 
وقد أتى الفيلسوف الإبطالي الحديث بندتو 


ه060 





التعبير الذاتي 
كروتشي 08006 8626060 في كتابيه «علم 
الجبال» وعاعاو5 (١95١)ء‏ وه الشعر واللآّ شعر» 
8 و21 ع وزوع20 ( ١57‏ ) بالنظرية القائلة 
بأن الفنون الجميلة عامة ليس الغرض منها صنع شيء» 
بل التعبير عن فكرة أو تسجيل تجربة نفسية معينة» 
الأمر الذي جعله يقرر أن الفن هو التعبيرء وأن التعبير 
هو الفن . 

وهو بمعناه الشعري القديم 4م200 مرادف لنغمة 
الكلام المنطوق أو صوتهء أو للعبارات انم بها في 
لحن مثلاً . 
آَلتَعْبِيرٌ الذاتى 

هو التعبير عن كل ما يختلج في النفس من أهواء 
وآراء وعواطف وانفعالات, ويُعتير هذا من المميّزات 
الرئيسية لنوع الأدب الجديد الذي قام بكتابته 
الرومانتيكيون بأوربا في أواخر القرن الشامن عشر 
وأوائل القرن التاسع عشر . 
التَعبيرٌ العامي 

مر الإعرات من اننال بلزيفة :رتست بنع 
قواعد اللغة والأدب . وذلك كالتعبير عن أنَّ المقدّمات 


لوق 7ملاء-56[11 


مسكتلة نا 0110 


لا 0 بنتيجة حَسَنَة بقولك: ولو كانت حتشتي 
ال لتعسر 5 رعمهعطم لعتزعماعقط رغطعتاء 
يتغير في الاستعبال كلاماً وكتابة مثشل: (الصيسف 
ضيّعت اللبن) ( مج )٠١‏ لمن يطلب الشيء بعد فوات 


20110 
نزعة فنية وأدبية ترمي إلى تمثيل الأشياء كا 


تصورها انفعالات الفنان أو الأديب نحوها لا كما هى. 


في الحقيقة والواقع . وهذه النزعة في الأدب والفن 
ظهرت أولاً في ألمانيا قبيل الحرب العالمية الأول 
86»؛ وازدهرت هناك حتى سنة ١954‏ تقريباً. 


١٠ 


ويقابلها في إيطاليا و الحركة المستقبلية » 515120ناأنا"1 
و والحركة المستقبلية التكعيبية ؛ 01150-171010115111) 
في روسيا قبل ثورة سئة .١91١1‏ ولا شك أن هذه 
النزعة بعيدة الأثر على الحركة السوريالية (ما فوق 
الواقع ) موتلوءعن5 بأوربا وأمريكا. وقد استعمل 
المصور الفرنسي هيرقي 11676 عبارة التعبيرية لآول 
مرة سنة ١4٠0١‏ ولم تطلق على الأساليب الأدبية إلا سنة 
١91‏ حينا استعملها الكاتب النمساوي هيرماند بار. 
وكان التعبيريون يدركون نوعاً من الركود العقلي نتيجة 
للرخاء المادي في العقد الأول من القرن العشرين . وقد 
أثرت فلسفة برجسون 2موعم86 , وخاصة نظريته في 
الوثوب الحيوي 71431 وأ على هذه الحركة. كا 

ت عليها روايات دستويفسكي لإكاو/ا1005]06 
ومسرحيات سترندبرج 51206658 المتعمقة في 
استكشاف خبايا النفس . ومن أشهر الأدباء التعبيريين 
الشاعر النمساوي فرانس قرفل 16مع/الآ همة:5 » 
وفرانس كافكا 16818 2هحم8 الروائي الألماني اللغة 
التشيكي الوطن . 
لتَعَضَ مغ تسل 

وهو عند علماء البلاغة الأوربيين في القرن السادس 
عشر صورة بلاغية تُعبّر عن شدة الدهشة لما هو غاية في 
الحْسْن أو القبّح . واللفظ الذي كان مُستعمّلاً حينئذ في 
التعبير عن هذه الصورة هو 0ن)قءند40 باللاتينية» أو 
9 باليونانية . 

والتعجب في النحو العربي هو استعظام أمر ظاهر 
المزية خافي السبب ٠‏ المعجم الوسيط » . وله صيغتان: ما 
فْعلهُّ مثل: ما أَجْمَلَ الروض. وأَفْعِل به. مثشل 
أجْمل بالرّوْض . فيا في المثال الأول نكرة تامة ميتدأ, 
« أجل » فعل ماض للتعجب والفاعل مستتر يعود على 
(ما) والروض مفعول بهء وججلةٌ ( أجمل الروض) خيرٌ 
ماء و( أفعل) في المثال الشاني فعل ماض جاء على 
صورة الأسْرء والباء في (بالروض) حرف جر زائد» 
والروض فاعل مرفوع بضمة مقدرة منع من ظَهُورها 


١1١ 
. حركة حرف الجر الزائد‎ 

(انظر: أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك لابن 
هشام ‏ أكآلاه). 
التعداد 


5ا0)265 


في مِعرٌ عادةٌ كُلّ عَشْر سنوات . 
آلتَعَدي (9*2047]) 
هوء عند الْأَخْمَض الأوْسّط 5١10(‏ ه )., حركة 
ما قبل المتَعَدّي كحركة اطاء في قول الشاعر: ٠‏ وتنسج 
منه الخيل ما لا تغزله» إذا أنشدته تَعْرِلْهُو والغالي 
أشد تحاوزاً من المتعدي الذي سمى كذلك لتجاوزه 
حدّ الشعر. ْ ْ 
( انظر: المتعدي» والغالي) . 
التَعَرّف 22011011015 
في دفن الشعر» لأرسطو هو: ١‏ الانتقال. من الجهل 
إلى المعرفة الذي يودي إلى الانتقال من الكراهيّة إلى 
لمق د من المحبّة إلى الكراهيّة عند شخصيات 
المأساة المقَدّر لهم السعادة أو الشقارة» . 
وخيرٌ مشال لذلك: مأساة «أوديب ملكا 
لسفوكليس (ترجة الدكتور عبد الرحمن بدوي)» 
عندما يُكشف أوديب أنه قاتل أبيه لايوس» ومن هذه 
اللحظة انقلبت أحداث المأساة رأساً على عقب . 
لتَمْرِيض 
المجاء الذي ينطوي تحت كليات ليست في ظاهرها 
هجاء. مثال ذلك قول المتنبي (04* ه) يُعَرْض 


111111600 


مام مم مو 


إذا ساء.فعل المروى ساءت ظئوئة 
وصّدّق ما يعتادة مسن توَهّم 
فرمى المتنبي سيف الدولة بسوء الظن والفعل وكثرة 
الأوهام من غير أن يذكر حرفاً من اسمه, فالبيت في 
ظاهره حكمة ججيلة, وفي باطنه ذَمّ وتعريض بسيف 
الدولة . 


التعسف المجازي 


والتعريض عند ابن الأثير (/19+ ه ) في كتابه 
«المثل السَائر» : هو اللفظ الدال على الشيء من طريق 
المفهوم لا من طريق الوضع اللغوي ولا المجازيء 
وذلك كتعريضك بالطلب لمن تتوقع عطاءه بدون الطلب 
المباشر الصريح في قولك له: (أنا مريض ولست أملك 
من الدواء) . 
التعريف مماتصقعل 

مه : التوضيح. ومنه التعريف اللفظي أو 
الاسمي, وهو قول يشرح المعنى الذي يدل عليه اللفظ . 
فيزيل ما تنطوي عليه الألفاظ من غموضء ويقابل 
التعريف الحقيقي الذي هو أساس التعريف . 

ب - اصطلاحاً: تحديد المفهوم الكلي بذكر 
خصائصه ومميزاته » والتعريف الكامل ما يساوي المعرّف 
تمام المساواة؛ ويُسمَّى جامعاً مانعاً (مج 8) . 


التعزيم 

قراءة الرقْيَةَ بأسلوب يغلب عليه الصيغة الوقورة 
الي تجذب المشاعر إلى التأمل في أسرار الكون. وكثيراً 
ما نُسبت هذه القدرة إلى الشعر لأن أوزانه وإيقاعاته 
تؤثر في المشاعر تأثيراً عجيباء ولأنه يكشف الستار عن 
عالم خيالي لا يُدركه العقل القّطن, فكأنه يربط بين 
نفوسنا وبين أسرار الكون برباط شبيه بالسّحر. 
آلتَعَسّف( انظر: التكلف) . 
آلتَعَسّف الْمَجازَي 

اناه سهان لجان واستخدام القرائن غير 
المناسبة » كوّصف امرىء القيس ( 8١-1١0‏ ق0.ه.) 
للفرّس بأن شَعْر ناصيتها طويل كسّعّف النخل يُعطّي 
وجههاء لأن المعروف عند العرب أن شعر الناصية إذا 
غَطَى العينين لم تَكُن الفْرَسَ كريمة ولا خفيفة. وذلك 
في قوله: 


11 


00 


وأزكب في زوع خَتفائنة 


التعطف 


ويُلاحَظ أن بعض هذه المجازات قد دخلت اللغة 
ثرة استعمالها . كقولك: ٠‏ أَرْجُلٌ المنْضّدة» . 
الحو 1 

تكرار الكلمة نفسها بمعنى مختلف في القافية. وذلك 
مثل العين والخال فإن ما معان مختلفة . وهذا المصطلح 
العربي قد يشمل هذا التكرار في غير القافية . ومثاله في 
القافية قول الشماخ : 

كادت تساقطنى واليَّخْلَ إِذّْ نطقت 

حامةً فدعت ساقا على ساق 


علطالاطء لدع نامعل1 


أي دعت حامة على فرع شجرة ذكرّ القّهاري 
(ساقا). فساقا الأول ذكر القباري. وساق الثانية فرع 
الشجرة . 

هو أن يكون التركيب خفي الدلالة على المعنى 
المقصود منه بسبب التقديم والتأخير في كلماته عن 
مواطنها الأصلية أو الفصل بين كلمات يجب تَاورها 
كالمضاف والمضاف إليه وأداة الاستثناء والمستثنى 

مشال ذلك قول الفرزدق ( ١١١‏ أو ١١1‏ 
هجرية ) : 

إلى كلكا اكه مون متسارين 

أبوهُ ولا كانت سا 
يريد إلى ملك أبوه ما أمه من محارب . 


تمده اأقطعء؟ 


0 لاقع تامام 
1116 

هو أن تستعمل كلمات التركيب في غير معانيها 
الحقيقية» وذلك كاستعيال جَُمُود العين بمعنى السرور 
في قول العبّاس بن الأحنف ( ١957‏ ه): 

سأطلبُ بُعْدَ الدار عنكم لتقربُوا 

وتَسْكُبْ عَيْنَايَ الدّمُوعَ لتَجْمدا. 

التعليق على الكلام 

تعقبه بنقد أو بيان أو تكميل أو تصحيح أو 
استنباط ( المعجم الوسيط) . وقد يقصد بالتعليق ووم1ع 


0011111357 


1 


١١ 
التفسير الطويل أو القصير لما ورد في النص منسوباً إلى‎ 
. مؤلف النص أو إلى غيره‎ 
3200 اناق أططة‎ 
عند أبي هلال العسككري (هوم ه)-‎  ])ه‎ 


نوعان من ألوان البديع تكم عنهما تحت اسم 
١‏ المضاعفة )2 وَعرّفها بقوله: وأن يتضمسن الكلامم 
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معنيين : معنى مُصرّحاً به. ومعنى كالمشار إليه). 
ومسل لها من القرآن الكرم بقوله تعالى : «وملهم من 
يسْتمِعُونَ إليك أَنَأَنْتَ تُسْمعٌ المصّمَّ ولو كانوا لا 
يعْقلُونَ ومنهم من يَنظّر إليك أفأنت نَهْدِي المي 
ولو كانوا لا يُبصرون 0 فالمعنى المصرح به هو أنه لا 
يُسمع من صم عنن الكلم ولا بدي من عَمِيّ عن 
الآيات . والمعنى المشار إليه هو تفضيل السمع على 
البصر. لأنه سبحانه قَرَنَ المنّمَمَ بفقّدان العقل, والعمى 
بفقدان النظر فقط , 

وقد جعلهها ابن أبي الإصبع (58014 ه) لونين 
تحت اسم التعليق والإدماج . 

(انظر: الإدماج) . 
التعليق المَعْنْوِي, آلشَمُول المعنوي 

1 نانك للف 

استعمال الكلمة الواحدة متعلقة بتركيبين . مشال 
ذلك قول قيس بن الخطم ( جاهلٍ) : 

تكن با عشدنا _أئت با 

علبتدّك راض #الراي مُحتلسن 

أي نحن بما عندنا راضون؛ فلفظة راض تعلقت 
بكل من المعطوف والمعطوف عليه لغرض بلاغي وهو 
الإيجاز . 

( انظر: العبارة الجامعة ) . 
تعليمى 1 عناعو أل 

١‏ - صفة تطلق على العمل الأدبي الذي يكون هدفه 
الرئيسى نقل رسالة سياسية أو أخلاقية أو دينية أو 





١١ * 


علمية؛ مئال ذلك: ١‏ ألفية ابن مالك؛» في النحو 
(0-ت/رحءت- أالاده). 

١‏ - صفة تُطلق على العمل الأدبي الذي يدف إلى 
نقل الحقائق , بالإضافة إلى تحقيق اللذة والتسلية. مثال 
ذلك: « على هامش السيرة» للدكتور طه حسين . 
التَغمّر الك لك أمقاع11 

تغيير صورة الكلمة بالحذف أو الزيادة أو القلْب أو 
الاعلال والإبدال. مثال ذلك (قالَ) أصلها (قَوَلَ) 
تحركت الواو وانفتح ما قبلهاء فقلبت ألفاً. فصارت 
(قال) . 
التفاول 

هو بمعناه الفلسفي يعني أحد ثلاثة: ؛ 

١‏ - مذهب أن العالّم الحالي خير عالّم مُمكن 
وأسعده. وهوء إذا نظرنا إليه باعتباره كُلاً في الزمان 





م0 


والمكان» خير صنيع برغم ما يكتنفه من شرور. 
ورجوده أفضل من عدمه, والسعادة فيه أغلب من 
الشقاء . وهذا هو المعنى الأصلي للتفاول في نظر 
الفيللسوف الألماني ليبنتسز ماع 18/11 600160 
#ختصطاعآ (515د كللالةف. 0 


١‏ - كل ما هو موجود خَيّرء وهذا هو التقليد 
الفكري الْمسْتَمَدٌ من الرواقية القديمة. ومن سيلوزا 
8 همل لعنامة8 ( 1375 لالاكذ) رك 
بولنجيروك ]نامع15لا )115 بلقلل .51 رتم11 
١70١ -17178( 185016‏ ). وقد شاع هذا 
المعنى بأوربا الغربية في القرن الثامن عشر . وأشهر مثال 
له القصيدة التي كتبها الشاعر الإنجليزي الكسندر بوب 
عم20. رعلتوعرء ام ١144(‏ 744١)ء‏ وسماها 
و بحث في الإنسان » صة1 مه 81و85 . 

- نزعة من يغض طرفه عن الشر عمداً حتى لا 
يحتاج إلى تفسيره فلسفياً. وهذا هو المعنى المستهجن 
الذي استعمله الفيلسوف الفرنسي أوجست كونت 
010 عأقناقناك (914لا ١‏ - ا8161١).‏ 


التفربط 
أما التفاؤل بمعناه الشائع. فيتلخص في أنه استعداد 
عتقلى لأن يرى الشخص جانب الخير في الأمور. أو أن 
ات الخير في جميع الأعبال . 
وأول ما ظهر هذا اللفظ بمعناه الفلسفى باللغات 
الأوربية في فبراير سنة ١171‏ وذلك رفي الآباء 
البسوعيين وتحليلهم لكتاب ليبنتز المسمسى «علم التّاس 
سبب معقول لتبرير التصرفات الإلهية نحو الإنسان» 
عع لم16 (١1ئلا١ذ).‏ 
وقد اختلف الأدباء في القرن الشامن عشر حول 
مُفهوم التفاؤل . وخاصة أن علاء اللأهوت قد حاولوا 
بإنجلترا وفرنسا على السواء أن يستمدوا من ليبنتز 
تبريراً لوجود الشر في العالّم. وبالتالي تفسيراً لحكمة 
الإرادة الإلهية في تكوين الخليقة كا هي . ويمكن 
اعتبار قصة « كنديد » 2010© )١769(‏ لقولتير 
ععلةغأ0! (11914- )١48‏ بمثابة هجاء سياخر 
لفلسفة ليبنتز من ناحية» وللتفاول المستند على إنكار 


حقيقة الشر لمنافاته إرادة خالق خيّر من ناحية أخرى . 
هوء في علّم التجْويد تغليظُ الحرف عند النطق 
به» وتصعيده إلى أعلى الحَتك. ويكون في الأحرف 
المسْتعلية إذا كانت مضمومة أو مفتوحة. أو ساكنة. 
وقبلها ضم أو فتح . 
وترقّق إذا كانت مكسورة أو ساكنة قبلها كسر. 
ويقابل التفخم: التَرقيق (عبد الحميد حسن ‏ 
الألفاظ اللغوية) . ( وأنظر: الإفاضة) . 
تفخيم الأسلوب (انظر: ال حشو) . 
التفريط 
هو أن ِيُقَدِمَ الشاعر على شيء» فيأيّ بدونه. 
فيكون تفريطاً منه إذ لم يكمل اللفظ, أو لم يبالغ في 
المعنى . وهو عند ابن الأثير (/ا5 ه ) في كتابه 
المثل السائر» ‏ التقصير والتصنيع؛ ومثاله قول 
الأعشى ( جاهل) : 


دواع 


ومنت أرعع أاع12 





إذا ساق مح تِبِم 
فإنه مدح ملكا بماعونه ( الماعون: مناقع البيت أو 
الماء)» وليس للْمُلوك في بذله مدح (أنظر: عيوب 
الشعر) . 
التفر بع ختاعمطمماء نلع0 لدع ماعط 
هوء في البديع العربي؛ أن يُثْبَتَ لأمْرِ حَكُمْ بعد 
إثباته لأمر آخَر. ومثاله قول ابن الْمعْترْ (91* ه ): 
ووعذة أكذب فحص طَيِفنْه 
فقد أثبت خدع لحظه بعد أن أثبت خدع كلامه, 
كبا أثبت كذب طيفه بعد أن أثبت كذب وعده . 
( انظر: الإفاضة) , 
التفرية 
58 في البديع العربي . إظهار التباين بين أمرين من 
نوع واحد. كقول رشيد الدين الوَطْواط ( 801 ه): 
ما توال الغغام وقت ربيسع 
كنول الأمير وقت سّخاء 


فنوال الأمير تتندرة عن 


ونوال القَّام قترة ماء 
والعين: ما ضرب نقداً من الدنائير . 
التفسير 
6 عند قدماء الرومان: تأويل الأحلام. وأقوال 
الهاتف الإلهي » وَالطَيرَة والألغاز . 
؟ - شْرّح النص وتأويله تأويلاً تحليلياً. ويُطلق 
خاصة على تفسير نصوص الكتاب المقدّس . 


ءاولل لدعتماعط؟ 


ع( 


200 15 


0 م 

تفسير القرا نالكر يم 351 2ع ممه رعز15ة) 
توضيح معانيه» وبيان وجوه البلاغة والإعجاز فيه 

وشَرح ما انطوت عليه آياته من أسباب نزول وعقائد 

وحكم وأحكام . ومن أشهر التفاسير تفسير ابن عباس . 


1١15 


وتفسير الطبري » وتفسير القرطبي وغيرها . 


التفقي 
هو انتشار صوت المواء في الفم حتى يتصل بأحرف 
طرف اللسان كالطاء. وله حرف واحد في علم 
التجويد هو الشين . 
التفعيلة 100 
في الشعر العربي: هي جزء من البيت أو وحدة من 
الوحدات المكررة التي يَنتَظِمها البيت» وهذه ثمان: 
مُتَماعلُنَء فاعلائن» مَفْعُولاتَ. وفي العروض اليوناني 
واللاتيني تتألف التفعيلة أصلاً من مقاطع قصيرة 
وأخرى طويلة أكثرها شيوعاً هي تفعيلة الدكتيل 
المؤلفة من مقطع طويل يليه مقطعان قصيران. وقد 
حاول الشعراء الإنجليز أن يُخضعوا شعرهم للنظام 
اليوناني اللاتيني في حالات كثيرة» ولكن محاولاتهم لم 
تَحْظَ بالنجاح المطلوب لافتقار اللغة الإنجليزية في 
موسيقاها الإيقاعية إلى نظام المقاطع الطويلة والقصيرة» 
واعتادها بدلاً من ذلك على النبر . أما الشعر الفرنسي 
( وخاصة في القرن السادس عشر وأوائل القرن العشرين 
وهم] مرحلتان امتازتا بالتجارب الشعرية) فام يستطع 
نقل النظام اليوناني اللاتيني إلى عَرُوضِهء لأن المقاطع 
الفرنسية يصعب التمييز بينها من حَيَْتُ الطول أو 
القصّرء إذ إنها كلها تقريباً من طول واحد ما لم 
نقسها بآلات إلكترونية دقيقة للغاية . 


ولع 0م7016 1151011-01 لل 


38 


التفنيد 
١‏ ذلك الجزء من الخْطْبة الذي يدخل في عرض 

ا موضوع والتدليل عليهء وإزالة ما يتركه رأي الْخَصْم 

من أثر في نفوس السامعين إما بعد أن يبدي الخصم 

رأيه» وإما للتنبؤ بما سوف يُبْدِيه الْخَضْم من براهينَ 

5-0 

؟- ذلك المبحث المكتوب أو الشفوي الذي 


يعارض قضبَّةٌ ما بذكر ا جح الي تويد عدم الأخذ 


6000 


1١16 


بها بطريقة منهجية منظّمة . ومثال ذلك المباحث التي قام 
بها بعض علراء المسلمين في النصف الثاني من القرن الثاني 
للهجرة بالعراق رَدَآّ على ما قاله البعض الآخَّر وذلك 
كموضوع الجبر والاختيار عند الإنسان, وتعذيب 
العاصى. وكان على رأس من قالوا بالاختيار المعتزلة , 
ومن قالوا بالجبر الجبرية . ْ 

( انظر: المعتزلة » الجبرية) . 

وقد يقصد بالتفنيد 0010<05م2 رد الحجة أو 
الاعتراض بشدة وغضب . 

في الخطابة اليونانية القديمة: هي حيلة من حيّل 
الخُطباء يَذكرون فيها مَناقب خصومهم ويسلمون لهم 
بصحة الكثير من حججهم, ثم يفاجئونهم بنقد أو تفنيد 
لحججهم يجعل كل ما سبق كأنه لَمْ يَكُنْ . 
آَلتَقدّم 

مفهوم شاع بين الفلاسفة بغرب أوربا منذ منتصف 
القرن السابع عشر بمعنى خاص لعب دوراً كبيراً في 
الأدب والفكر الغربي منذ ذلك الوقت . فالتقدٌم في هذا 
الصّدّد معناه التحسّن والترّقى في حال الإنسان على 
الأرض نتيجةٌ لثمرٌ المعرفة الإنسانية وللرقَيّ العلسي 
اللذين يدلان على أن الإنسان, كما قاله الأديب اللي 
فولتير » قابل لأن يكون أكمل ءاطناءة!67م وتنم هذه 
الفكرة عن إيمان مُطلق بسيادة الإنسان على مصيره, كما 
تشف عن التفاول الفلسفي الذي يحاول أن يبيّنء 
كاده الددن أ هن شاو كسا مدقف أن الكون بطر 


2211118 


21195 


وأنه يقوم على أساسٍ نسّب ومُطابقات وانسجام تسمو 
فوق كل نقص جرثي في سير الحياة . وهذه النظرية هي 
التي تطورت مسن خلال فلسفات ديكارت 12606 
,.)١50٠١8 -1١095( 15‏ وسبين روزا 
8 6ل طعنامة8 ١71/17 - ١797(‏ ) وهوبز 
5و1 ققصمط1 )١5175 - ١16088(‏ وليبنتز 


- ١545( 000160 ماع11‎  آعاطقت#‎ 


تقدير النقاد 


1 ) وب ولجبروك ,30112 .]5 9م116 
ععامءطعصناه8 امنامعولا (4ا151 ب زول ). 

وكانت هذه النظرية تسير عكس اتماهين شائعين 
منذ القدم في الفكر الأوربي هما : 

500 بالتشاؤم المسيحي , أي الفكر الدّيني 
المسيحى المتأصّل في فكرة الخطيئة الأصلية للإنسان» 
والمتأمّل باستمرار في الهلاك كنهاية محتومة لكل سي 
في الحياة, والقائم على أمّل في حياة أبدية بعد الموت . 


١‏ - وفكرة فلسفية أخرى, هي النزعة البدائية التي 
ترى كل سوء في الرّقِي الخضاري وكل خير في الحياة 
التي يعيشها الإنسان بالقرب من الطبيعة البسيطة . 

أما نظرية التقدّم فكانت تقوم على فكرة أخلاقية 
وفكرة سياسية . فأمًا الفكرة الأخلاقية فقد استعارت 
من النزعة البدائية الإيمان بأن الإنسان خير بطبيعته» 
فإنه لو حكّم قواعد طبيعته وضميره على أفعاله لأتّى 
ذلك حت إلى الرقي والتقدّم . 

وما الفكرة السياسية فكانت قائمة على الايمان 
بضرورة التطور وإمكان تنمية النْظُّم الاجتاعية 
والسياسية حَسَبّ قواعد ثابتة يُقَرّها العقل والمنطق . 

ويمكن اعتبار الثورة الفرنسية امتداداً لهذه الأفكار 
إلا أنه يجب أن نلاحظ أيضاً أنها سارت في مَجْرَى من 
التقنّبات والعنف ثم الضغط والطغيان, تلك الحالات التي 
م تكن في حَسبان الفلاسفة وقتئذ. وفي سنة ١76086‏ 
صدع زلْزال رهيب مديئنة لشْبُونَة مات فيه آلاف 
مولّفة من البَشَّره وأثارت هذه الحادثة أذهان المفكرين 
حول موضوع إمكان الرقي» وأدت إلى أزمة فكرية 
ونفسية لعبت دوراً كبيراً في الإسراف ولمغالاة اللذين 
اقترنا بنظرية التقدم . 
تقدِيرٌ النقاد وملامءءة؟ اوعنالمه 

الطريقة التي يستقبل بها الثقّاد ظهور مولّفٍ ماء 
مثال ذلك اختلاف الآراء حَوْل كتاب ١‏ في الشعر 





تقديس الشاعر 
تقد يس الشاعر 01227لعقط 
وهو الإفراط في الإعجاب بشكسبير وأعباله . وقد 
أطلق المصطلح الإنجليزي سّخريةً من شدة الإعجاب 
بشعر شكسبير والاقتباس منه بمناسبة ومن غير مناسبة» 
والمعروف أن كلمة « بَرد؛ 4ه تطلق على الشاعر 
البطولي الذي كان يعيش في المجتمع القَبَليّ البدائي 
الكلني في الجزر البريطائية . وقد شبّة به شكسبير تعظباً 


لشأنة . 
تقديم ما مَرَتَبَتَهُ التأخير عولط 
111000 


وَضحٌ اللفظ أو العبارة المتأخّرة حسب الترتيب 
الطبيعي للجملة في أولاء وذلك للتخصيص والاهقام . 
مثال ذلك قوله تعالى: « إياك نعبد وإياك نستعين» أي 
نخصّك بالعبادة والاستعانة» وذلك بدلاً من نعبدك 
ونستعينك . 
التقديم و التآخير 0 طم نز 

211251100116 10 

تغيير مواضع الألفاظ في الجملة تغييراً يخالف 
الترتيب النحوي المألوف لفرض بلاغي كالقَصّر 
وإظهار الاهتام . 

( انظر: تقد ما مرتبته التأخير ) . 
التقرير ْ 

وصف تفصيل أو إجالي لما دار في مجلس ما أو 
فس اليد : 
التقريظ 


١‏ - عند قدماء اليونان: خطبة أو قصيدة في مدح 


1001 


61100101111111: 16 


شخص حي أمام نخبة من الناس . 
؟ - كلام يقال في مدح شخص. أبن بن لابو 
أو أثر أدبي . 
تقريظ الكتاب اعتااط 
وَضْفُ الناشر لمحتوّيات الكتاب بأسلوب دعائي 


رَنَانَء يُطبع عادةٌ على غلافه الورقي . 


ال 05 غ2 


هو أن يُذْكْرَ المتعَدّد أولاء ثم يذكر ما لكل فرد 
من أفراده على التعيين» كقول المتَلَمس ( جاهلي ): 
ولا يقم على ضيّم يرد بله 
إلآ الأذلآن عَبِرُ الح وَلْوَتَدُ 
هذا على الَف مَرْبُوط بريه 
وذا يُشَجّ فلا تي لتهأحخحد 
ويسمى اللف والنشر . 
التَقَصيرٌ والتصنيع( انظر: التفريط) . 
تقطيعٌ البَيَت 
هو عبارة عن تَسْجيل حَرَكاته وسكناته. وتكوين 
جموعات مُتَائلة منهاء ثم مُتابليها بوَرْنا الذي يدل 
عليها . وقد يحدث بين هذه المجموعات بعض التغيير 
بالزيادة أو النقص» ومثال ذلك قول غَنْتَرة (88 - 
6 م!) في معلّقته: 


زف ناء انوك 


وَإذا صَحَوْتَ فا أَقَمُرُ عَنْ تَدَى 
وكا عبشت شائلي وتخكيّيي 
وتقطيعه هكذا: 
وإذا سَحَو - تنما أقمل ضر عََدَنَ 
مُتفساعنْ - مُتفاءِئن 95 كولس 
وكا عَلم ع ساللسدي وَتَك زربي 
متفاعلن - مُتفاعئن - مُتفاعلن. 
والتقطيع «وزومةه5 في الشعر الإنجليزي: تحليل 
أبيات الشعر حَسَّب نماذج عروضية متواضع عليها من 
حت تتابع المقاطع المنبورة وغير المنبورة» ومن حيث 
عدد تفعيلات الأبيات وعدد الأبيات في القصيدة أو في 
مَقطع شعري من مُقاطعها . 
وفي الشعر الفرنسي : تقسيم البيت من الشعر إلى عدد 
من المقاطع الصوتية حَسَبّ نماذج مُتواضع عليها 
للأبيات الشعرية والقوافي التي تربط بينها . 





6 
لدت 


بع الَني» نَصّ التَصْو 
ع ]5 
الشكل النهائي للقصة السيئائية بعد الانتهاء من 
مُراحل إعدادها ووضع الحوار اللازم لهاء وهو يحتوي 
على البيانات الوافية من حَيِتُ وَضمٌ الكاميرا أو 
حركتها وحجم اللقطات وتحديد الانتقالات في كل 
موقف وفي كل لقطة. فهو عبارة عن الفام مكتوباً على 
الورق . ويقوم الخرع عادة بكتابة هذا النص. وقد 
يشترك معه المولّف الذي وضع النص السيفائي للقصة 


الأصلية ' 
(أحمد كامل مرسي) 
التقعيب طاعععم” لا ]تناع 
هو التَفْعير» أو التكم بأقصى قَعْر الغم . 
التقلد 0ط :3010 


في مّعانيه الأدبية العامة: يشمل محاكاة كل ما 
تواضع عليه الأدباء قدياً من صور بلاغية وتركيبات 
أسلوبية توارثها عنهم الأدباء المعاصرون. (انظر: 
المحاكاة) . 
آَلتَقَلِيدٌ السّاخر 

مسرحية يقوم الممثّلون فيها بمُحاكاة عمل نبيل أو 
جدّيّ ساخرين منه بقصد الإضحاك, وقد تمتد 
البخرية نهنا إل تزلنه :الض لقنت ركد كرون 
التقليد الساخر على شكل قصيدة طويلة تنسّج على 
منوال ملْحمة معروفة: ويُضَمُنها الشاعر ما يثير الضحك 
والسخرية . 
التقلدية ( انظر: الكلاسية ) . 


1123765117 


م 


لتقمص الإلهي 

حالة الإنسان الذي لا يعبر عبا في نفسه بل عما 
يوحي به اليه نفس إلهي . وهذا هو أساس الإيحاء 
الشعري عند أفلاطون الذي كان يرى أن الآهة تصيب 
الإنسان بجنون مقدس يكون أثناءه بمثابة هاتف 
لإيحاءاتها . وقد أخذ الشعراء الفرنسيون من «ججماعة 


200001 


التكرار 


الثريا» 5161306 1.8 في القرن السادس عشر هذه 
النظرية أساساً لهم قائلين: إن الإيحاء الخارق هو منبع 
الخلق الفنى الذي لا يكمل إلا بإضافة الصنعة الفنية 
إليه . 


تَقَمُص الشخصيّة 

هي قدرة الممثل على الإيحاء بأنه هو نفسه الشخص 
الذقي بردي دور ل الترعيتة. نكال كلتك تفص 
يوسف وهبي لشخصية راسبوتين. وقد شاع هذا 
المصطلّح خصوصاً في وصف قدرة الممثل على تقمّص 
شخصية المرأة, والممثلة على تقمص شخصية الرّجَل . 
مثال ذلك: الع 0 سارا برنار 523181 
ل طمعء 8 التي اشتهر, ت في أوائل هذا القرن في 
دورَيْ «النسر الصغير» و «هاملت». ومنيرة المهدية 
في دور صلاح الدين . 
التَقَمّص الوجداني 

فناء شخصية المتأمل في موضوع التأمّل حتى 
يستوعبه استيعاباً تاماً. وقد استند الشعراء 
الرومانتيكيون في إنهلترا إلى هذا المفهوم في تفسيرهم 
لشعورهم القوي بما في الطبيعة من جمال. وذلك خاصة 
في حالة الشاعر ويليام ورهزورث'تصهنالة/لآ 
تمه . 


التفريم : 

١‏ - نشرة بها معلومات فلكية وجويّة مرتبة حَسَّبّ 
الأيام أو الأسابيع أو الأشهر في سنة ماء وغالباً ما 
تشمّل مزياً من المعلومات الأخرى مثل الأعياد وأيام 
العُطّْلاات الخ. . 


1 


ا 


ل 


" - كتاب به عناصر مُختلفة للترفيه كالشعر 
المملي والملّح والصّور الساخرة مرتّبة على أيام السنة . 
الذكر ار مه ناناءمع] 

الإتيان بعناصر متائلة في مواضع مختلفة من العمل 
الفني . والتكرار هو أساس الإيقاع بجميع صورهء 
فتجدة “فق الموسيقن يطيعة الحال» ع[ ده أمابا 





التكرار التوكيدي 
لنظرية القافية في الشعرء وسِرّ ناح الكثير من 
المحسّنات البديعية كما هى الحال في العكس » والتفريق 
والجمع مع التفريق ورد العَجُرْ على الصَّدْر في علّم 
البديع العربي . 
التكرار التو كيدي 2005 
تكرار الكلمة أو العبارة للتقوية أو التوكيد . مثال 
ذلك قول الجبريّة: 
ألقاهُ في البَخْر مكتوفاً وقال لَه 
إِيَاك إيّاك أن تَبَتَلّ بالاه. 
تكرَارُ الصّدارة 
تكرار الكلمة أو العبارة الأول في أبيات أو جُمَل 
متتالية لغْرّض بلاغى» مثال ذلك الحديث الشريف: 
ومن كان يومن بالله واليوم الآخر بكرم ضيفه ) 
9 0000 : ا وود 5 
ومن كان يومن بالله واليوم الآخر 2 فليحس ٠‏ إلى جاره » 
ومن كان يوُمن بالله واليوم الآخر فَليقل خَيْراً أو 
ليَصمت). 
تكرارٌ الصّوّت ملاءع 
تكرار صوت في تتابع سريع. ومثاله قول امرىء 
القيس (0١1-٠١م‏ ق.ه. ): 


1 لكر ١‏ رمع الزيا دة مم نغتاءمعء؟ لهأمعدمعء مما 

مصطلّح صكَّه العالم الأمريكي فرنسيس جومير 
6 .8 وأعموم في كتابه « الأغنية الشعبية » 
4 تقلنامه2 16 ( ١501‏ ) ليصف به إحدى 
مُميّزات «البلآد» (القصة أو الأغنية الشعبية) 
الإنجليزية» ويعني بالتكرار مع الزيادة تتابع المقطوعات 
الشعرية مع تكرار يكاد يكون شاملاً للكلرات فبهاء 
غير أن بعض الكلرات يتغير تغيّراً يؤدّي إلى تطوير في 
أحداث القصة المرويّة أو المنشّدة. ونتيجة ذلك إيحاد 


انالك 


نوع من التشويق عند السامع أو القارىء يترقب من 
خلاله كل تطور لهذه القصة. ومن أهم أساليب التكرار 


١14 


مع الزيادة أسلوب السؤال والجواب حيث يتغير 
الجواب قليلاً المرة تلو المرة. وقال العلآمة جومير: 
وإن هذا التكرار مع الزيادة سِمّة جوهرية لتركيب 
الأغنية الشعبية » بل إنه معيار دالٌ على البئية الأصلية 
ومَحَكّ لها . وقد عارضه في ذلك كثير من التّقّاد وعلى 
رأسهم جرولد 14امعع© صاحب كتاب و الأغنية 
الشعبية التقليدية» «منانكة1 ,0 4هلله8 16 
(؟98١)‏ حيث يقول: إن التكرار مع الزيادة صفْة 
لبعض الأغاني الشعبية » ولكنه ليس أساساً لها . 
التَكرَاوٌ المغاير 20101 
تَكرار الكلمة أو العبارة بمعنى مُختلف أو عكسي . 
مثال ذلك : 
قلت «تَقَلْت؛ إِذْ أتيتُ مسراراً 


قال ,«تَقََتَه كَاهل بالأيّادي. 
تكراز النهاية 
أو العبارة وذلك بقصد التقرير في نفس السامع. مثال 
ذلك قوله تعالى : « فبأي آلاه ربكا تكذبان؛ في ختام 


عطمه وام 


الآيات من « سورة الرحمن » . 
الكل 

- الابتعاد عن الطبيعى في الأسلوب أو في التعبير 
عن المشاعر وذلك كالأسلوب الذي اتّبعه الحريسري 
(١٠٠م6ه)‏ في مقاماته . 


211 


ب - التضحية بالتعبير الطبيعي في سبيل المبالغة في 
استعمال ألفاظ التأذّب والرقة» مثال ذلك مدائح الشعراء 
للملوك والأمراء خاصة في العصور التالية لسقوط 
بغداد (503 ه68١١‏ م). 
التكلتف وا لتَعسّفت حل أتاطامتاء بمم800]ء2112 

وهو المبالغة في استعمال البديع., كالتطبيق» 
والتجنيس ., لأنه يدل على تكلف الشاعر لذلك؛» وإذا 
كان قليلاً نسب إلى أنه طبع فيه. ولذلك عابوا على 


118 


بي تمام كثرته في شعرهء واستحسنوه في شعر غيره 
( انظر: عيوب الشعر) . 
التكملة اللاحقة اع زع 
وهي الجزء من بيت الشعر الذي يكتمل به معنى 
البيت السابق له. ويقرب من هذا في العربية التضمين 
بأحد مَعْنِْيْهِ» وهو توقف البيت في تمام معناه على بيت 
آخَر سابق أو لاحق له . ( انظر: التضمين) . 
هو ألا يدع الشاعرٌ شيئاً يكمل المعنى إلا أتى بهء 
كقول كتير عَرِّ ٠١0(‏ ه ): 
لو أن عَرَةَ خاصمت ثشمس الضُحَى 
في الحسن عند مُوَفقَق لَقَضَى ها 
ف (عند مُوَفّْقَ ) تكميل . 
( انظر: الاحتراس, والتتميمء والزيادة التي يتم بها 
المعنى ) . 


32-7 
5 


التلئلة 0ن 13523 عط عمتعوام 


206116 10 


310215116 5 

هي كسر حرف المضارّعة عند قُضاعة وبّهراء. 
فيقولون تكتبون في تكتبون . 
لت خيص 

ويُطلق على خُلاصة الكتاب المطوّل الذي يُقدّم 
للقرّاء بطريقة مُشوقة مُستوعبةٌ جميع العناصر الهامة في 
الأصل . مثال ذلك تلخيصات روائع الأدب والفكر في 
مجلة «ثراث الإنسانية» التى كانت تصدرها وزارة 
الثقافة المصرية . ْ 
التططف 1 

هوء عند أبي هلال العَسْكَريَ ( 890 هجرية)ء 
أن تَتَلَطّف للمعنى الحسن حتى تُهَجَنه والمعنى المجين 
حتى تُحَسَنَه . ومثاله قول الخطيئة (049 ه) في قوم 
كانوا يلقبون بأنف التاقة. وَيُعيّرُونَ بذلك: 


01111 


ا 


تمائل النهاية والبداية 
قوم هم الأنفُ والأذنابُ غيرهُم 
ومَنْ يُسَوّي بأنف الناقة الذَنَبا 
فصاروا يفتخرون بهذا اللقب بعد ذلك . 
التلميح 


هو أن يشير الشاعر في قصيدته إلى قصة أو شعر من 


2115101 


. غير أن يذكرهء كقول أبي تام (571 ه ): 


فقول ما أدري أأحلامُ امم 
َلَمَّتَ بنا أم كان في الرّكُب يُوشَعٌ 
الشيمسن : 
وقوله أيضاً : 
لَعَمْررٌ مع لرَنُضاء والنارٌ تَلتضي 
أرق وأَحْمَى منك في ساعة الكَرْب 
يشير إلى بيت الشعر المشهور: 
المستجير بعمسرو عند كُرَيته 
كالمستجير من الرمُضاء بالئنار. 
( انظر: الإماع والإياء) . 
التمائل 
هو وجود انسجام في العمل الفني نتيجة لتاثل 
أطرافه وتئاسيها . وتمتلف الآراء منذ فجر تاريخ 
الفنون والآداب بين من يؤمنون بضرورة هذا التاثل 
( وهو من أهم قواعد الكلاسيكية بكل أنواعها) وبين 
من لا يشترطون هذا التائل لوجود الجَمّال فها هو حرٌ 
طليق ل تضبطه قاعدة ولا نظام (وهذا من بين آراء 
بعض الرومانتيكيين), ولا يزال الخلاف قائاً بين 
الجانبين في علّم الجمَال . 
تمائل النهاية و البداية عطممع)5ةتقمء 
صورة بيانية تنتهي الجملة فيها بكلمة تبدأ بها 
الجملة التاليةلهاء وذلك كقول تيم بن المعز 
(4لاماه) في الغزل : 


577111116117 


التمثيل 
2 ال 5 
والجكرالة بامم شح 1ه 2 
أزثو ولا يَبَسِم عن تفوي. 
ش 221087 
في الفلسفة: إلحاق جَرئيُ بحزئي آخر في حكمه 
لمعنى مشترك بينهها (مج 0 ). 
وَالتَمثِيل «10غ60]8وهممع2 أيضاً الأداء الفنى لمشهد 
أو حَدَثْ بالتصوير أو الوصف أو التمثيل لاس 
التمثيلية( انظر: المسرحية) . 
تمشليّة الاذاعة, التَمثْيليَةَ الاذاعيّة 
0 رهام 200 
تلك المسرحية التي لم نُكْتّب للتمثيل على خشبة 
المسرح» وإنما أَلَمَتَ خاصة لإلقائها أمام ميكروفون 
الإذاعة؛ ويّلاحَظ في هذا النوع من التمثيليات أنه 
يعتمد اعتادا كليا على المؤثرات الصوتية والحوار 
والكلام الملفوظ عامة, الأمر الذي يتحت فيه أن يستغني 
التأثير الدرامي عن كل العوامل التي تساعد على نماح 
المسرحية على خشبة المسرح من مناظرٌ وملابس وإيماء 
وحركة وموثّرات ضوئية وما إلى ذلك من العوامل التي 
تخاطب نفوس النظّارة من خلال الرية. وهذا يمكن 
اعتبار تمثيلية الإذاعة من أصعب أنواع التأليف 
المسرحي . وإذا كان بعض هذه التمثيليات يؤلّف أصلاً 
للإذاعة إلا أن الكثير منها “قتبّس من مصادر أدبية 
أخرى كالرُوايات والقصّص القصيرة والمسرحيات» 
وذلك بعد معالجتها وإعدادها للأداء الصوتي البَحت . 
فقد حورت قصّص «١‏ ألف ليلة وليلة» في الإذاعة 
المصرية لتناسب هذا الوسيط الفني الصوتي. كما عولج 
أغلب روايات توفيق الحكمم ونجيب محفوظ مثل هذه 


المعالجة . 
التمثيلية الإيمائية كن 


هي التمثيلية القصيرة التي تعتمد على الإيماء 


١٠ 


والحركة. بدلاً من الكلام والحوار في السَّرد. 
وظهرت أول ما ظهرت بصقَلْيَةَ في أوائل القرن 
الخامس ق.م. حيث كان يمثلها جماعات من الممثلين 
الجوالين والمهرجين معتمدين في إيماءاتهم على ما يثير 
الضحك ويومىء إلى المجون والعربدة. ويغلب عليها 
طابّع الارتجال. فلا شك أنها قد أثّرت على الملهاة 
المرتيّلة الإيطالية . 


تمجيد الشسطان 520 
برْعة ظَهَرَت بفرنسا خاصة في أوائل القرن التاسع 
عشر كانت روحها العامة الدفاع عن الشر وتمجيد 
الشيطان في الأساطير ليا نسب إليه من شجاعة وكبرياء 
عند مواجهته للسلطة الإلهية» فأصبح يُنظر إليه 
بوصفه شبه زعيم ثوري بُطولي . وكانت هذه النزعة 
بمثابة بدعة لدى الشعراء الرومانتيكيين الفرنسيين: من 
أمثال 5 هوجو 111180[ :7/1040 » وألفريد دي 
موسيه 1/115 عل 0ع156ه » وشارل بودلير 1583:165 )© 
ع5ن880106]1 » الذين استوحوا هذا الاتحاه من اللورد 
بيرون 08ز8 :م1 في إنجلتراء وهنريخ فون 
كلايست 6وأ116 ده؟ طءزرهنء81 في ألمانياء والماركي 
دي ساد 5806 عل .12.4.1 في فرنسا . 
التمرد 
الخروج على نواميس المجتمع وقوانين النظام العام, 
وعدم الاعتراف بسلطان أي سلطة . 


التمزيج ْ 

هو عند ابن أبي الإطْبّع (501 ه) ‏ «أن 
يمزج المتكم معاني البديع بفئون الكلام ‏ أعني أغراضه 
ومقاصده ‏ بعضها ببعض بشرط أن تجمع معاني البديع 
والفنون في الجملة أو الجمل من النثر والبيت أو.الأبيات 
من الشعر». وذلك كمزج العتاب بالغزل وبالمراجعة 
( انظر: المراجعة)» ومزج المبالغة بالقسم. والمدح 
بالغزل بوساطة الاستطراد في قول بكر بن النطاح 
(عكوده): 


0155 


55 ع 1أ0م 01 8 تالت 


١١ 


بذلت لا ما قد أرادت من المتى 
لترضى فقالت: كُمْ فجتبي بكوكب 
فقلنت ها: هذا التشت كلة 
فأقسمٌ نو أصبحث في عز مالك 
وقدرته أعيابما رمت مطلبي 

فق سَقِت ألو بشايقِو 0 

(الدكتور حفني جمد شرف ابن ابي الإصبع 
المصري بين علماء البلاغة ) . 

فقد مَرّحَ في البيت الثاتي العتاب بِالَغَزل وبالمراجعة 
( انظر: المراجعة) «التّذييل» ومزج المبالّغة بالقسَمء 
والمدح بالغزل في البيت الثالتُ؛ ومزج الإرّداف 
بالتشبيه في البيت الأخير . 

( انظر: التذييل» والقسم , والإرداف) . 

( انظر: نعت ائتلافية القافية مع ما يدل عليه سائر 
البيت) . 
المسة 

هو امم نكرة قضلة (أي يمكن الاستغناء عنه أو 
تغييره) مُبيّنْ لما أَبْهِمَ قبله من ذات أو نسبة . فإذا قلنا: 
( اشترينا ثلائين قنطاراً قُطْناً). فقد أزلنا بقولنا 
قنطارا قطنا الإبهام في المفرد ( ثلاثين) » فثلاثين مميّر 
وقنطاراً قطناً مُمَيّر. والمميز فضلة لأنك تستطيع أن 
تغير صورته بقولك اشتريت ثلاثين من قناطير القطن. 
ومثال ما أزال الإبُهام عن نسبة ( جملة) قوله تعالى: 
وَاسْتَعَلَ الرأسُ شيباً » . 


1 01 2001 112اععمة 


2001010 


تمبيز العدّد 
انواعه أربعة: 7 
١‏ - واحدء وائنان. وما صيغ على وزن فاعل من 
العددء تُذَكْرٌ مع المعْدُودِ المذكر وِتُونَتْ مع المؤنث 
مثل ذلك قوله تعالى: وإلَهَكُمْ إِلَهَ واحد»» وقوله 
تعالى: لذي للك من تس واجدة4, وقد 


تمييز المقادير 


تعالى : طاسَيَقُونُونَ ثلاث رابعُهم كَليْمُمْ24 وقوله 
تعالى : 9 والخامسة أن عضب الله عَلَيْها 4 . 

- من الثلاثة إلى التسعة» تُذَّكّر مع المعدود 
المؤنث» وتؤنث مع المذكرء ويكون المعدود جمعا 
مَجَرُوراً بالاضافة في العدد المضاف. فتقول: مس 
صفْحات» وخَمْسةٌ رجال » ومفرداً منصوباً في العدد 
المرَطّب (من أحد عشرّ إلى تسمَ:عشزة). فتقول: 
أقبل ثلاثة عشرَ عالاً , وثلاث عَشْرَة باحثة لزيارة 
مصر . 

وكذلك الحال المعطوف والمعطوف عليه 87١(‏ - 
9). ومع ألفاظ العقود ( 4١ - ٠٠‏ ) فتقول: الشهر 
العربي تسعة وعشرون يوماً أو ثلاثون يوماً . 

* - آماثة والألف ( ومثناهه) وجمعهما ) اتمتيزهما 
مفرد يجرورء مثال ذلك: في المدرسة أَلْفْ طالب» أو 
ألفْ طالبة» وفي المدرج مائة طالب أو مائة طالبة .' 

؛ - أما عَشَرة فحكمها في العدد المضاف حكم ' 
الثلاثة إلى التسعة, وأما في العدد المركب فحكمها حكم 
واحد واثنين. فتقول ثلاثة عشر رجلاء وثلاث عشرة 
امرأة» وعشرةٌ رجال » وعشرٌ نساءء ما عدا اثني 
واثنتي فإنهما تعربان إعراب المثنى» ويبنى عشر على 
الفتح في جميع الحالات. فرأيت اي عشر سائحاً أو 
اثنتي عشرة سائحة يعرب كل من اثني واثنتي مفعولا به 
منصوباً بالياء لأنه ملحق بالمثنى» وهكذا . 

ويُبتى العدد المركب على قتح الخُرْءَيْن في حالات 
الرفع والنصب والجرء فتقوق: ظهر أحد عشرٌ فارساً 
في الميدان» ورأيت أحد عشرَ كوكياً. ونظرت إلى 
أحدّ عشرٌ ممثلاً فوق المسرح . 
ل المقادير عتناقهعم 04 000ه670أعءم5 

التمييز اسم منصوب, ويجوز في تمييز المقادير 
(الوزن والكيّْل والمساحة) جره بين» فتقول اشتريت 
خُلَةَ صوفاً أو حلة مِنْ صوفيء كا يجوز جر 
بالإضافة فتقول: اشتريت حلة صوف . 





التنازم 


التنازع 0 لمقعع2 سأ أع تالدوم 
161 80171111116115 

هو أن يتقدم فغلان مُتصَرّفان, أو اسمان يشبهانه) 
في العمل أو فعل متصرف واسم يشبهه. ويتأخر 
معمول مطلوب لكل منهها . فمثال الفعلين قوله تعالى: 
« آثوني أفْرغْ عَلَيْهِ قطراً». فآتوني يطلب قطراً ليكون 
مفعولاً ثانياً له وأفرغ يطلبه ليكون مفعولاً به لهء 
والقطر النحاس الذائب . والاسم المشبه للفعل هو اسم 
الفاعل؛ وامم المفعول, وامم الفعل, والمصدرء واسم 
المصدر, ومثال الاسمين قول الشاعر: 

فلم اتحذ إلا ناتك مَل ويلا 

وكل من مغيث ومغن اسم فاعل يطلب من أجرته 
معمولاً له. ومثال الفعل المتصرف والاسم الذي يشبهه 
قوله تعالى : و هاوم اقْرَأُوا كتابيّة و, فكل من اسم 
الفعل ( هاؤم) والفعل المتصرف (اقرأوا) يطلب 
( كتابيه ) ليكون معمولاً له. وقد يكون التنازع بين 
أكثر من عاملين كقوله صلى الله عليه وسلم: «إنكم 
تسبّحون وتحمّدون وتكبّرون دُبر كل صلاة ثلاثاً 
وثلاثين ». فهنا ثلاثة أفعال يطلب كل منها معمولين 
ها : دبر وثلاثاً وثلاثين . 

ويجوز باتفاق البصريين والكوفيين إعمالٌ أحد 
العاملين أو العوامل الثلاثة» وإن كان الكوفيون 
يفضلون الأول لسبقه. ويفضل البصريون إعمال الأخير 
لقربه من المعمول, ولم يرد عن العرب إعمالٌ المتوسط . 

ويقرب من هذا علوم البلاغة الغربية ما أسميناه 
بالعبارة الجامعة 2261081118 . 

( انظر: العبارة الجامعة ) . 
التناسب 0110011000 

حُسْنْ العلاقة القائمة بين الأجزاء المختلفة للأثئر 
الأدبي. حتي يتمنّع كل عنصر منه بنصيبه من الاهقام 
والإبراز مع مساهمته في انسجام الكل وتراسكه . 


١0 


الناسث سس المعانى تنا 0ع 06 
عند ابن الأثير (0+ ه) في كتابههالمكل 
السائر» هو المطابقة, وصحَةٌ التَّقْسِم» وترتيب التفسير 
( فانظرها في مواضعها) . وهذا ما جرى عليه ابن سنان 
الخفاجي (11: ه) في وسرّ الفصاحة:. فقد جعل 
الفنون البّيانيّة مظاهرٌ للتناسب بين الألفاظ والمعاني . 
آلتَّناسّبُ والتَرفيق (انظر: مراعاة النظير) . 
التَناسّخ ( انظر: السبئية) . 
التناشد المسرحئ ( انظر: المعارّضة المسرحية). 
لتناظر 
عَلاقة مَنطقية أساسية تقوم على أنه إذا عُيْنْ حَدّ أو 
أكثر ء تَعِّن تبَعاً لذلك حدٌ أو حدود أخرى ( مج 8) . 
ونظرية التّناظّر من أبحاث ١‏ نظرية المعرفة» ويراد 
بها أنَّ صدّق القضية يقوم على أنها تُعبّر عن الواقع أو 
أنها صورة منه ( مج 8) . 
التناغم ( انظر: التوافق) . 
تَنافْرٌ الخرُوف أو الأصرات بردم طممعوه 
هو ثقَلْها على السمع وصعوبة أدائها باللسان. وذلك 
بسبب قرب مخارجها كلفظ مُسْتشُزرات في قول 
امرىء القيس ( ١٠١‏ 66م ق.ه.): 


2011000 


غفدائلره مُسْتشُزرات إلى العلا 
َضِل العقاص في مُتتى ومُرْسَل . 

تَنافُرٌ الكلمات 1550ل 

هو أن يسبّبٍ اتصالٌ بعضها ببعض ثُقَلها على السمع 
وصعوبة النطق بهاء وذلك بسبب قرب مخارجها أو 
تكرارهاء كقول الشاعر: 
وققر حيرب بمكان قَفْرٌ 

فكل كلمة من كليات هذا البيت فصيحة. ولكن 
اتصال كلماته وقرب مّخارجها هما سرّ تنافرها . 





000110 

هو اختلاف القضيتين بالإيجاب والسّلب. بميث 

يقتضي لذاته صِذق إحداه) وكّذب الأخرىء 
كقولنا : زيد إنسان, زيد ليس بإنسان . 


(« تعريفات » الجرجاني) . 


التناقض الظاهر ىَّ 032001 

عبارة تبدو مُتناقضة أو غير معقولة في ظاهرها مع 
أنها بالفحص والتأمل يتبين أن لها أساساً من الحقيقة . 
وذلك كقول أبي نواس ( ١96‏ ه ؟) يخاطب حبيبته : 


تع 5 م 7 قم : 


وقد تميز الشعراء الميتافيزيقيون بإنهلترا في القرن 
السابع عشر بكثرة اللجوء إلى التناققض الظاهري في 
مُجازاتهم الطريفة وحُسْن تعليلهم ويُلاحَظ كذلك أن 
مدرسة النقد الجديد في أمريكا ( وبصفة خاصة الناقدٌ 
كليانث بروكس 80018 16885©) قد أكدت أهمية 
التناقض الظاهري باعتباره أمساس اللغة الشاعرة لا 


م لوس ماس #8 


مجرد محسن بُديعي . 


عن ب صلقي 


السو 1016م 

الإخبار عن الحخدث قبل وقوعه بطريق التخمين . 
وقد لعب هذا المعنى دوراً هاما في القصّص الروائى 
والمسرحي , فنجده يَتخذ واحداً من أشكال ثلاثة: 

١‏ - مجرد التكهن بأمر مستقبل, ثم تدبير الأمور 
حتى يتحقق فيا بعد, مثال ذلك التكهن بمصرع قيصر 
في رواية « يوليوس قيصر» لشكسبير  .‏ - 

؟ - الإعلام عن أمر وقع بالفعل على غير علّم من 
شخصيات القصص. ثم الكشف التدريجي عن حقيقة ما 
وقع. الأمر الذي يؤلّف الحَدّث الدرامي كما نراه في 
مأساة 0 أوديب ملكا » . 


٠‏ - التكهن بالخبر مُعلّقاً بشيء آخَر يبدو مُحقَّقاً 


التنسيق 


ومثال ذلك تكهّن السواحر في مأساة « ماكبث» بألةّ 
ينال ماكبث أي سوء إلا إذا انتقلت «غابة بم إلى 
قصره في دنسينين ٠‏ فيطمئن ماكبث ليقينه بأن أشجار 
الغابة لا يمكن أن تتحوّل عن مكانما . ثم يتخفّى جيش 
من أعدائه وراء فروع من الأشجارء ويبدو كأنه غابة 
متنقلة » فيدرك ماكبث أن نبهايته قد قربت . 


تنبو في الرواية 

هو التقدم في أوائل المسرجية أو القصة للعناصر 
الرئيسية في الصراع الذي سيصور فيها إما لجذب عطف 
القراء أو النظّارة إلى إحدى القوتين المتصارعتين, وإما 
لتمثيل ما سيحدث فبا بعد بشكل إهائي خَفِيَ يستطيع 
القارىء أو المشاهد من خلاله أن يدرك نتيجة 


الصراع . 
الدبو 


08 ةع 101 


أأععممه اا 


وامرنق اليم ق سارف اقتولمة تال يعنت 
المنافقين: « فإذا جاء الخنوف رأيتهم يَنظُرُونَ إليك 
َدُورٌ أَعْينْهُمَ كالذي يُغَْى عليه من الموّت٠.‏ فعبارة 
« من الموت؛ هي التي تفييد النادرة» وهي وصف 
المنافقين حالة خوفهم بالححان ع وتشتبيه غير النائات الحا 
بعين المقبل على الموت, بجامع الدَّرَران في كلا 
الحالتين . 


في كتب البلاغة الأوربية القديمة: هو الجزء الثاني 


1201 


من فن الخطابة الذي يل الابتكار 127762010 ويسبق 
الفصاحة 10 . وينقسم التدسيق بدوره إلى 
الأجزاء الستة من الخطبة: وهي المقدمة تصداتكعه1 
والعغرض 810 . وتقسم الموضوع ولموازنة 
56 والبرهئنة مق تمدهت ». والتفيد 


منأنقاكههن0) .» م الخاتمة مزوساعمهه© . 





تنسيق الألفاظ 


تنسيق الألفاظ دوناء نل 
هو اختيار الكلمات وتنسيقها من حيث الصحةٌ 
والوضوح والتأثير . 
تنسيق الايقاع 
-١‏ ترتيسب الإيقاعات في ا المنظوم على 


و مرم نم 


عع دعل 


؟ - تَمرّجات أصوات اللغة الناتجة عن تعاقٌقب 
المقاطع الخفيفة» والمقاطع المنبورة في لغات تخضع 
لنظام النبر. 
شح 

تغيير النص عند ظهور خطا فيه. بإزالة التشويه 
والتحريف منه. وتصحيح ما يلحقه من خطأ إملائي أو 
نَحْوِيَ ناتج عن إهرال الناسخ أو عامل الطبع . 
السك السّاخر 

في العصور الوسطى بأوربا: هو التعبير. عن الفرح في 
الأعياد بالاشتراك في الرقصات الجاعية والمواكب 
البهلوانية في مامد والشوارع مع ارتداء الأقنعة 
المضحكة والملابس التنكرية العجيبة . وقد امتد معنى 
هذا الاصطلاح عند بعض نقاد المسرح ليشمل كل 
أنواع التمثيل على المسرح علاً بأن العبارة هنا تشعر 
بشيء من الازدراء . 
التذكريّات 
بفرنسا في القرنين السادس عشر والسابع عشر 
١‏ - حفلة راقصة يتبادل فيها الراقصون أدوارهم 
الرقص مع إنشادهم شعراً غزلياً فيمن يُصَاحيّتهم 
الرقص من السيدات . والراقصون كلهم نساءً 
ورجالاً » مُفَنَعُونَ ومتذكرون . 

؟ - مشهد تمثيل يتنكر الممثلون فيه على شكل 
شخوص رمزية أو آلة خرافية وهم ينون قصائد 
المديح أمام إلملوك والعظراء . 

© - الشعر الذي يُنْظَم للإلقاء على 


0ع مراع 


11111111117 


1120 


00 0000 


النحو المتقدم 
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( في رقم ؟). 

التنكيت( انظر: نعوت ائتلاف المعنى والوزن) . 

تنو بن الترثم :101 11560 11111131011 

701 عط 1ه 11001013102 
كان الحجازيون يُطْلقون القافية ( انظر: القافية 
المطلقة) ليفرقوا بين الشعر الذي يُعْنَى والكلام المنثورء 
أما التميميون فيبدلون المد في القافية نوناً. كقول 

جَرير ( 1٠١١‏ أو ١١4‏ هجرية): 

أقلي اللومَ عاذل والععابن 

وقولي إن أصَبْت لقد أصابّن. 
وينشده الحجازيون : 
أقلي اللوم عاذل والعسَابَا 
وقولي إن أصبت لقد أصايّا. 
ويسمى تنوين العوض . 
( انظر: الغالي والغُلْوَ عند الأخقّش) . 

و ين العرّض 21 01 1111131011 
( انظر: تنوين الترنم) . 
أن يصحب اللفظً والمعنى لفظ اخر ومعنى آخر 

يري به» ولا يقوم حسنْ أحده| بقبح الآخر. 
( انظر: عيوب الشعرء والتلطف) , - 


ع سساو 


التهريج 
المّحَبٍ والحركات البهلوانية التي تسود الملهاة لتثير 
ضحك الجمهور. وأصل معنى هذا املع ال 
الإنجليزية القطعة من الخشب ذات الشّمَيّن التي كان 
يضرب بها الممثلون بعضهم بعضاً في سبيل إضحاك 
الجمهور . 
كم 


هو عند ابن أبي الإصبّع (701 ه ) - لون من 


غ35 امك 8مقتلوءعع0 


0 


52010 


ألوان البديع يؤتى فيه (بلفظ البشارة في موضع 
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الانذار, والوعد في مكان الوّعيد, والمدح في مَعْرض 
الاستهزاء » . 
ومثاله قوله تعالى للكافر: ١‏ ذُقَ إِنَكَ أنت العزيرٌ 
الكرم » . ١‏ 
التومتن: آلتَحْشية الشرح 20011 
التعليق على نص في هامشه أو بَعْدَ نهايتهء 
مُلاحَظات تفسيريّة أو تاريخية: يُضيفها مُولّف النصّ 
أو مُحققه . 
التهويدة قطان 
هي الأغْنية الهادئة الرقيقة التي تغنيها الأمٌ لتُشْجّع طفْلها 
على النوم . وقد جَرَت العادة أن تعتمد هذه الأغنية على 
التكرار وعلى الإيقاع البسيط والكلام الذي يذب خيال 
الأطفال. وكثيراً ما نَظَّم الشعراء في ججيع اللغات 
قصائد من هذا النوع لما فيها من إيقاع جذاب 
وموسيقية حية . 
الهري ا يي ْ 
استعمال مُجاز مُلطف في مكان كلمة أو عبارة 
موجعة :أو م مثال ذلك : « لَفَظ أَنْفَاسَه الأخيرة» 


الت ذلك 


بدلا من ومات»., و وبيت الأدب: بدلا من 
« الكنيف » في لهجة مصر. 
التو أ بع 2001010075 
هى في النحو العربي أربعة أنواع: النعغت» 
والتؤكيد » والعطف, والبَّدّل . 
وإنما سماها النحويون كذلك لأنها تابعة لغيرها في 
إعرابها (رفعاً ونصباً وجراً في الأسماء. ورفعاً ونصباً 
وجزماً في الأفعال) وليست أصيلة فيه. (ارجع إليها 
في ترتيبها الحجائي ) . 
تَوارّدُ الخواطر (انظر: المواردة) . 
التوافق 
هوء في النظرية الجالية: القول بأن الفنون مرتبطة 
بعضها ببعض برباط يُدركه الحسّ وقد لا يدركه 


2000 006 


التوئيق 


العقل. وذلك لاشتراك الفنون في ثراث من قواعد 
الإبداع ومحاكاة الواقع . 

والتوافق 00200103206 مصطلح في القرابة 
اللغوية يقوم على أساسين : 

. الاتفاق في الظواهر النحوية‎ )١( 

(؟١)‏ الاتفاق في المفردات ( مج ٠‏ 
آلتوافق, آلتّناعم 

الانسجام والاتفاق بين أصوات في كلمات متتالية . 
آلتوةم ( انظر: التشريع ) 1 
التوتر 161 

عند نُقّاد الأدب في أوربا: ذلك التشاد بين أجزاء 
الحبْكة في القصيدة أو المسرحية أو الرّواية الذي يوْدّي 
إلى ما يسمى بالتشويق . ويمكن اعتبار الأثر الأدبي 
سلسلة من التوترات يؤدي كل منها إلى إيحاد ما يليه . 
وهناك رأي بأن التوتر في الشعر نتيجة لتفاعل الوزن 
مع المعنى بحيث إن البحرء أو التفعيلة, ما هو إلا 
مظهر من مظاهر التقاء الرسالة التي يريد الشاعر ان 
ينقلهاء والوسائل التي توجد تحت تصرّفه من أجل ذلك 
من مجاز إلى موسيقى شعرية إلى معان مُصرّح بها 
وتلميحات خفية . ورأي الناقد الأمريكي ألإن تببست 
وء1اة في كتابه «١‏ التعقل في ثنايا الجنون» 
0 طنز مه635 2 ( ١511‏ ) أن التوتر في 
صورته الانجليزية مرج بين كلمتي المدلول مم1قمع)اء 
والمفهوم «وأقصة 1 فهر كلمة نحتها تيت خصيصاً 
لبعد بها عن تنظيم الشاعر للعناصر المجرّدة والعناصر 
غير المجرّدة في بنية قصيدته لكي يخلق منها وحدة 
اا ١‏ 


التوثيق 

هو اختيار المعلومات الخاصة موضوع من 
الموضوعات وتصنيفها وتحقيقها ونشرها. وهذا من 
أهم أنشطة دور الكتب والوئائق . 


)02220116 


10016 110 





التوجيه 


التوجيه (لطتزسق) 
هوء في العَروض العرني. حركةٌ الحرف السابق 
للرّريّ إذا كان الروي مقيداً (أي ساكناً). كحركة 
العين في قول شوقي ( ١951‏ م): 

ذهب الشباب فم يعد . 

( انظر: الروي) , 
الترْحِيهات المَسْرَحيّة قم ناءع ملل ع38ا5 

هي تعلهات يكتبها المؤلف بجانب الحوار ليُرْشِد بها 
المخرج أو الممثل إلى حركة 0 عن دهشة أو ابتهاج ' 
أو التكلّم بصوت عال أو مُنخفضء أو غير ذلك. 
وقد تتصل هذه التوجيهات بالمنظر كوجوب أن يكون 
الضوء خافتاً, أو الأثاث كلاسيكياً أو حديثاً. أو 
الملابس من نوع خاص إلخ . . 
التورية 

هي ء في عام البّديع العربيء أن يكون للفظ معنيان 
أحدهم) قريب والثاني بعيدء والبعيد هوالمقصودء 
وذلك كقول سراجالدين الورّاق ( 39260 ه): 
أُصْونٌ أدمّ وَجُهي عن العمان. 

لقا الموت ا 0 الأب 
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وَرَبٌ الثغر عندهم بضيِيض 
لشو رفحي يتان عجا 
فالمعنى القريب للفظ حبيب المحبرب, والبعيد 
حبيب بن أوس ( أبو تمام) وهو المقصود . 


الع ( انظر: 00 


سال ر البيت والتضييق اا 
التوشيح المضمّن 1 طقطةة)) 


هو أن يضمن الشاعر تو تبياخه أبيكا تن كلعز الغير :افع 
التصريح بذلك إن لم يكن الييت مشهوراً لدى البلغاء , 
وقد 5 صفِي الدين ن الحلي (-٠م7ا‏ هم). وذلك 
كتضمين مُوَشَّحِهِ بيتاً من بائية أبي واس 
١96(‏ ه؟) في قوله: 


١ "5 


وحق الموى ما حلت يوماً عن الْوّى 
ركس نيك فق الت قبن حشري 
ومن كنت أرجو وصلّه لسن تر 
ضري سسب رك 
ليس في الحهوى عَحختل ب 
إن أ 
(حابميل الى تم 
ته ال ببورب) 
( انظر: التّوشيح والتضمين) . 
توضيح الكتاب بالرّسو مهماهم اكنال 2001 








استعمال الصور والرسوم في الكتاب لتوضيح معانيه 
أو المواقف المحامة في سرد ما. مثال ذلك: الصور 
التوضيحية لبعض المسمَّيات في القواميس. أو مواقف 
قصة من القصص وخاصة في كتب الأطفال. وقد 
تكون هذه الرسوم المطبوعة مُحَلآَةَ بالألوان. ومن 
أشهر الأمثلة الأثرية لذلك المنمئات التي نقشها روفائيل 
الشرق: بهزاد ( أواخر القرن الخامس عشر وأوائل 
السادس عشر للميلاد في إيران) في نسخة ٠‏ بستان 
سعدي » المحفوظة بدار الكتب في القاهرة . 
التوَعّر فدات زا 

هو استعمال الخُوشىَ من الألفاظ. وقد أشار إليه 
بشر بن الْعتَمر )م ه) في صحيفته المشهورة 
بقوله « التوعر يصلك إلى التعقيد » والتعقيد هو الذي 
يستهلك معانيّك» ويَشينُ ألفاظك, ومن أراعً (طَلَبَ) 
معنى كرياً فَللْتَمِسَْ له لفظاً كرياً» . 
( انظر: الحوشي أو الوَّحْشِيَّ من الألفاظ ) . 
توفع الإعتراض قبل قوله 

إثارة اعتراض الخَصّم للرد عليه قبل أن يذكرهء 
وكثيراً ما يحدث مثل هذا في المراقعات القضائية . 


مط جنةنا5 نا 
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توفع حدّوث الشىء قبل وقوعه 10 


أن يتوقع حدوث الشيء قبل أن يقع بالفعغلء 
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وذلك كقوله تعالى: #أتى أمرٌ الله فلا تَسْتَعْجِلُوه» 
أي يأتي وذلك لأنه سوف يقع حَتياً . 
التوقيعات 0ل و التموأة 
التوقيع في الأدب العربي هو رأي الحاكم يكتبه على 
ما يقلدم اليه من شئون الدولة . وكانت التوقيعات 
تتكون من جُمّل موجزة بليغة يكتيها الخلفاء العباسيون 
على ما يقدّم إليهم من ظلامات الرعية وشكاوها 
مُحاكاة لملوك الفرس ووزرائهم . مثال ذلك توقيسع 
السفاح في كتاب جماعة يشكون إليه احتباس أرزاقهم : 
« من صبر في الشدة شارك في النعمة ». 
آلتو كيد 

2 في اصطلاح النحاة من العرب. تابع يقرر 
معنى المتَبُوع في ذهن السامع. ويجعله مُتَحَفََا بعيداً عن 
الاحتال بحيث لا يُظَن به غيره . وهو نوعان: 

١‏ - توكيد لفظي,. وهو تكرار المتبوع بلفظه 
كقولك : زَهَقَ زَهَقَ الباطل »» أو مع بعض التغييرء 
كقوله تعالى: 9 فَمَهّل الكافرينَ أمْهلَهُمْ يندأ 
أو مُرادفه مثل: أنت بالخير حقيق قَمِنء فقمن بمعنى 
حقيق . وقد يكون المكرر اسيا. كقول الشاعر: 
فإيَاك إيَاك الراهة فإنه 

إلى الشر دعقا وللشر جلال للب 
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وقد يكون فعلا كرا تقدمء أو حرفاً كقول الكميت 
(5؟1١ذه):‏ 
فتلك ولاه السُّوه قد طال مُلْكُهم 
فخا حقام السا امول 
وقد يكون جملة كقول الشاعر: 
أبا مَن لست أقَلاهُ 
ولا في البُعْد أنْساهُ 
لك الله على ذاكسا 
تتثك4 الله لك الله 


؟ - توكيد معنوي, وهو عند النحاة» التابع الذي 


التوليد 
يرفع احتال غير الظاهرء وألفاظه هي : 

)١(‏ النَمْس والعَيّْنَء ويجب اتصالما بضمير يطابق 
المؤْكّد في الأفراد والتثنية وا جمع والتذكير والتأنييتثُ» 
فإذا كان المؤكد مثنى أو ججعاً (مذكراً أو مؤنثاً) 
وجب أن تكون النفس أو العين على وزن أَفْعْل, مثال 
ذلك: أقبل المدرس نفسهء وأقبلت المدرسةٌ نفسهاء 
والمدرسان أَنْمُسْهها . والمدرستان أُنْفُسْهماء والمدرسون 
نهم . والمدرسات أنه نفسهر' : 

(ب) كلا وكلتاء بشرط إضافته] للضميرء 
ويؤكد با المثنى مثال ذلك: أقبل المدرسان كلاهماء 
والمدرستان كلتاهه) . 

(ج) كل. وجميع ,2 وعامة : ويؤكد مها الجمع 
الموّكّد, مئال ذلك : اشتريت البيت كُلَهُ . 

(لزيادة التفصيل انظر الكتاب لسيبويه وشرح 
الأشموني على ألفية ابن مالك. ولغة الإعراب للد كتور 


بدير متولي حميد ) . 


التو كيد اللَفُظى 0011 
( انظر: التوكيد) . 

التو كيد المعنو ىِ 5ك طم 
( انظر: التوكيد ). 

التوليد كت تناكل 


١‏ - مَنْهَجٍ استخدمه سُقراط لاستخلاص الأفكار 
الموجودة في الذهن, وذلك بإلقاء أسئلة مرتبة تجمل 
المستول يتذكر الحقائق الأولية . وقد شرح أفلاطون 
هذه الطريقة في كثير من محاوراته. وبخاصة محاورة 
«ميلون :. 


١‏ - ترجع التسمية إلى أن سقراط كان يذهب إلى 


أنه يُشْبِهُ أَمّه القابلة في صناعة التوليد . 


« ملاحظة»: هذا غير التوليد عند المعتزلة ( مسج 
١‏ 





التبار 


والتوليد في الأدب العربي أن يستخرجح الشاعر معنى 
شاعر تقدّمه أو يزيد فيه, مثال ذلك قول عمر بن أبي 


ربيعة : 
فاسْقّط علينا كسقطط الدَى 
ليل ةلا تنه للا زاججر 


فقد ولّده من بيت امرىء القيس ( جاهلي ): 


سَمَوْتَ إليها بَمْدَما نام هلها 


1 


سُمُوَّ حَباب اللاو حاللاً على حال 
فد قن كل أبنها حاعته و لمن غر اد 
يَشترك المتأخرٌ منهها مع من تقدّمه في اللفظ ولا في 
طرفي التشبيه . 
التثار 01 
اتجاه عامَ يَجْذْبْ الأذمان نحو فكرة مُعيّدة أو 
تَذَرّقَ خاص» وذلك كتيار التجديد الذي ساد بين أدباء 
مصر في مُستهل القرن العشرين . 
تيار لسعو 02510052655 01 لللقع7ا5 
عبارة ابتدعها الفيلسوف الأمريكي ويليام جيمس 
5 تطقنتلا:187 (14141- ١19٠١‏ ) في كتابه 
« مبادىء علّم النفس » نإع 253261010 01 وع1جأء معط 
)١86٠(‏ للدّلالة على انسياب التجارب النفسية داخل 
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الإنسان. وقد أخدّ ,هذه الفكرة في الأدب للدّلالة على 
فن المؤلّف في وصف الحياة النفسية الداخلية لشخصيات 


٠‏ قصته بطريقة تقلد حركة التفكير التلقائية التي لا تخضع 


لمَنطق معيّن ولا لنظام تَتابُع خاص, إلا أنه يلاحَظ 
أن المؤلف يُجْرِي على هذا التيار عملية اختيار مبدئية » 
إذ إنه لا يختار من عناصره سوى ما يتفق ومقتضيات 
القصة . ويّقال إن الفضل في ابتداع هذا المنهج في 
القصص يرجع إلى الكاتب الفرنسي إدوارد دي جاردان 
صتلمة زناط 3:0نه1500 ( ١9519 - ١853‏ ) الذي 
كان عُضُواً في المدرسة الرمزية الفرنسية. ولكن المثال 
العالمي هذا الأسلوب هو رواية « يوليسيز» 65وونزان1 
(؟97١)‏ لجيمس جويس ععلإ10 1913265 ( ١48/87‏ 
)١941 -‏ التي يستغل فيها مَنقَحٍ تداعي المعاني 
وخاصة في الصفحات الاثنتين والأربعين الأخيرة 
المكوّنة من ججملة واحدة تمئل فكرة تدور في ذِهن 
الشخصية الرئيسية « مولي بلوم» الزوجة . وقد حاول بعض 
التّقّاد أن بميزوا بين ما يسمّى بتيار الشعور, على النحو 
الذي وصفناه, وبين المناجاة الداخلية الوافكل كل 
الأفكار والأهواء والخواطر الكامنة في نفس الشخصية 
بصَرّف النظر عن ارتباطها سرد الرواية وخدمتها 
لغرض فني معيّن . 





التك اله المحتويّات) . 
لت مُفرّدات اللغة /ه122ناط 702 
قائمة مرتبة ترتيباً منظاً لمفرّدات لغة معيّنة أو نص 
معين مع شرح معانيهاء وتُطْلّق عادة على قوائم المفردات 
في نهاية كتاب لتعليم لغة أجنبية حية . وهي أقل شمولاً 
من المعاجم التي تحاول جمع كلمات اللغة جميعها مع 
شرحهاء كما أنها تختلف عن المعاجم الخاصة بموضوع أو 
فرع من فروع المعرفة أو لغمة من اللغات القديمة 
كالسنسكريتية والعبّرية والمصرية القديمة في أنها تتقيد 
بموضوع معيّن . 
الثرم (سعقط) 
هوء في اصطلاح العَرُوض العربي» خَرْمٌ ( فَعُولُنَ) 
بعد حذف نونهاء فتصير (عُولُ)» وتُنْقَل إلى ( فَعْل)» 
ومثاله قول الشاعر: 
هاجَاك ربع دار الزنم بالشرَى 
لأساة عَقَسى آيه المورُ والقَطْسرٌ 
هاج فَعْلُ. (انظر: الخرم). والمور: الرياح المثيرة 
للتراب . 
تعلة وَعَفر اء (قكلف' لمة قاأنهقط1) 
' هي قصة متضمنة الكثير من الحكّم والأمثال على 
ألسنة الحيوان للعظة والتربية السياسية والاجتاعية, 
كتبها الحسن بن هرون 5١5(‏ ه) ليُشاكل بها 
« كليلة وَدمنئة٠.‏ ولم يصل إلينا منها سوى التصيحة 


7 
له 
ور 
التالية : « اجْعَلُوا أداة ما يجب عليكم مسن الحقوق 
مُقَدَماً قبل الذي تحودون به من تَفْضْلكُم, فإن تقدم 


النافلة مع الإبطاء عن الفريضة مُظاهِر على وَهَّن العقيدة 
وتقصير الرويّة» ومُضِرٌ بالتدبير. ومّخل بالاختيسارء 
وليس في تفع ُحْمَدُ به عوّضُ من فساد المروءة ولَّرُوم 
النقيصة » . 
الثقافة 

١‏ - رياضة الملّكات البَشرية بحيثُ تُصبح أُمْ تشاطاً 


ع5لأألاء 


واستعداداً للإنجاز. 

؟ - ترقية العقل والأخلاق وتنمية الذّوق السليم في 
الآدب والفنون الجميلة . 

ب إحدى مرائعل التقدم قي خضارة ا 

؛ - الات الْمُمَيْرَة الإلحدى مراحل التقدّم في 
حضارة من الحضارات . 
آَلتَقافَةٌ المُضادَّة 

مُصطلّح أطلق حديئاً على أي تعبير ثقافي يُحاول أن 
د الثقافة التقليدية بمعناها المألوف. وقد طَبَق 
هذا المصطلّح على الوَلُوع بموسيقى الجازء وبالأغاني 
الشعبية. وبالفاسفة المبْهّمة المشتقة من مصادر دينية 


انا اقلة 


شرقية وغربية والتي تُميّرَ آراء ججاعة الطيبيز وعامصلط 
اللي انتشرت ف أمريكا وغرب أوربا . 


الثقافةً الهلنسسشسّة 


هي مزيج من الثقافة اليونانية وثقافات شرقية مختلفة 


تأنه عتأولمء [اء1آ1 


دينية وغير ديلية . وكان مركز هذه الثقافة مدرسة 


الثقافتان 


جْنْديْسابُور في إيران ومدارس أخرى في الرّها 
وتصيبين وأنطاكية وقنسرين وحران والإسكندرية, 
والأديرة في العراق والشام ومصر. وقد انتقلت هذه 
الثقافة من اليونانية والسريانيّة والفارسية إلى العربية با 
تُرجم من الكتب في عصر بني أمية (0؛  ١8‏ 
هجرية )؛ وعن طريق الجدال والمشافهة بين المسلمين 
وغيرهم من الأجانب, وتَعَرّب الكثير مسن النصارى 
وغيرهم من أصحاب الملل وانتقالهم بعلومهم إلى 
العربية . 
التقافتان لاك مب عط 

المقصود بها الثقافة العلمية والثقافة الأدبية أو 
الإنسانيات . ومعنى الثقافة العلمية تلك الثقافة المبنية 
على الثورة الصناعية منذ منتصف القرن الثامن عشر وما 
نتج عنها من ثورة علمية حينا استخدمت النظريات 
العلمية في الصناعة منذ أوائل القرن العشرين. كما أن 
الثقافة الأدبية ليست مقصورة على الأدب بمعناه 
الخاص. بل يدخل فيها الكثير من العلسوم الإنسانية 
كالتاريخ الاجتاعي. وعلم الاجتاع. وعام السكانء 
والعلوم السياسية» والاقتصادء وأصول الخكمء 
النفس » والفئون الاجتاعية . 

وقد أثارت المحاضرة التي ألقاها في كمبردج سنة 
4 العالم الأديب سير تشارلس سنو 5208 .2,© 
في موضوع الثقافتين ثائرة الأدباء في كثير من أنحاء 
العالّم من أمثال: ف . ر. ليس 1:68915 .17,14 
ومايكل يودكين صذطداظا [6ده33 وليوئل تريلينج 
عمتللك اعهمق1 واتّهمرى برغم تظاهره بالحياد, بأنه 
مإلى؛ للعلاء مُنْحازٌ إليهم. وخُلاصة الجدّل حول 
هاتين الثقافتين أن أصحاب النظرية العلمية يرون أن 

يحتل العلّم المركز الأول في برامج التعليم» فإن التصنيع 

هو أمل الفقراء: بسببه أصبح كل فرد موفور الغذاء 
قادراً على القراءة والكتابة» كما أصبح شعوب العالم 
بسبب الثورة العلمية أغنياء . ويرد أصحاب النظرية 
الأدبية بأن تقدّم البشرية لا يقاس باليّسْر المادّيّ بقدْر 


١7 


ما يُقاس بِخَلّْقَ المجال الذي يُعاون فيه المر أخاه 
ويتعاطف معه. ولا شَّكَ أن الأدب والفن يُعاونان على 
أن يكون الإنسان اجتاعياً ومتعاطفاً مع الآخَرين . 


ويرجع هذا الصّراع بين العلّم والإنسانيات إلى ما 
قبل عصر النهضة بأورباء وأخذ ينمو ويتزايد حتى 
سيطر العم سيطرة شاملة على حياة الإنسان في القرن 
الفقرين . وتمثلت خُطورة هذا الصّراع الثقافي في إتقان 
تكنولوجيا الحروب وما يَكْمّنْ فيها من مار للشريةة 
والمسئولية تقع على عاتق أصحاب النظريتين معاً. لأن 
الواجب على كل منهما أن يعمل على أن تلتقي الثقافتان 
إحداههما بالأخرى . والَلّ في رأي سنو هو إعادة النظر 
في برا مج التعلم» بمعنى أنه لا بُدّ من أن تتّسع الثقافة 
في المدارس وتتنوع. فتجمع بين العم والأدب والفن» 
ولا يُضَحَّى فيها بالأدب في سبيل العام أو يزيد الاهقام 
بالأدب والفن على حساب العام . 
ملسلة من ثلاثة مُوّلّفات أدبية كل منها قام بذاته 
وإن كان شديد الارتباط بالمؤلّفِيْن الآخرَيْنء فيكون 
معهما موضوعاً واحداً. ويرجع أصل هذه الفكرة إلى 
القرن الخامس ق .م . عندما كان الشعراء المسرحيون 
الإغريق يتقدمون بثلاث مأسوات للمُسابّقة . وكان من 
شروط هذه المسابقة في بادىء الأمر أن تُعالج 
المسرحيات الثلاث قصة واحدة من جوانب ثلاثئة. 
ولكن نا كانت كل مسرحية قائمة بذاتها منفردة حبْكة 
مكتملة أصبحت كل مسرحية في الثلاثية تعالج 
موضوعاً مستقلاً . وأهم هذه الثلاثيات اليونانية القديمة 
ثلاثية أيسخولوس ون الإطءوعه المسماة الأورستياء 
8 (101 ق.م.) وني الآداب الحديئشة 
يَصدّق هذا المصطلّح على أي سلسلة من ثلاث روايات 
0 أطواراً ثلاثة لقصة طويلة ذات جموعة 
واحدة من الشخصيات , مثال ذلك في العربية ثلاثية 
نجيب محفوظ الشهيرة التي تشمل «١‏ بين القصرين» 
2.)١965(‏ و«قصرالشوق» (إم9١)ء‏ 
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١١ 


وه السّكريّة » .)١9817(‏ 
الثلم («متقط) 

هو. ني اصطلاح العَرُوضِيّين من العرب.» حذف 
ساكن الوتد الْمَجْمُوعَ, وإسكان ما قبله. فتصير 
(فَعُولُنْ) (فَعْلّنْ), ومثاله ما يُنْسَبْ لامرىء القيْس 
(١1-هعم‏ ق.ه.): 

نيساك ليشن تبردان بالتئع 

(شاقت) وزنها ( فَعْلّنَ) لا ( فَعُولنَ) . 

( انظر: الوتد المجموع) . 
آلتّماميّة 


0. 


/ (9لالإلممقصسصسط1) 
هي شنْبة من شُعَبٍ الإغتزال تنسب إلى ثيامة بن 
أشرّس اللْمَيْريَ البصري 7١*(‏ ه). وكان يقول 
بتفضيل علي بن أبي طالب على بقية الصّحابة» كما كان 
ِقَول بخَلق القرآن حتى لا يْلَنَ أنه: قدي ولا قدي 
إسوى اللهء وبأن الأفعال المتَوَلّدة عن غيرها لا فاعل 
ها . 
( انظر: خلق القرآن) . 
النموديّة متاسقط] ؟ه أععلة أل 
هي لهجة عربية قديمة . وكانت تَمُود تنزل في مُدائن 
صالح وما حوطاء وترجع نقوشها التي عثر عليها إلى 
القرون الأخيرة قبل الميلاد. والقرون الأولى الميلادية . 
وكانت هذه اللهجة تكتب بالخط المسئد الجنوبي 


الثورة الروما نتيكية 


(انظر: الخط المسند) خالية من الشكل ومن علامات 
الإشباع والحركات والتشديد. وإن كانت لغتها عربية 
شالية كما يتضح من تراكيبها النحوية والصرفية» 
واشتقاق أفعاها وأزمنتها وغير ذلك. إلا أن أداة 
التعريف فيها ( الحاء) لا ( ال ), وتتفق في هذا مع اللغة 
العبريّة . 
ثُنائئ اللغة لقباعصتلتط 
من يتك أغتين على مُستوّى واحد سّواء أكان فرداً 
أم جماعة. مثال ذلك: أفغانستان حيث يتفاهم سكانها 
باليشتو والفارسي ‏ وبعض دول أفريقيا المستقلّة حديثاً 
حيث يتفاهم سكانها بالإنجليزية أو الفرنسية بالإضافة 
إلى لُغاتهم القومية . وبأتي المصطلّح أيضاً بالمعنيين 
التاليين : 


١‏ - صفة لِلنّص المطبوع بِلُفِْينَء كل صفحة من 
لُغة تقابل ترجمتها باللغة الأخرى. مثال ذلك 
المختارات من ديوان المتنبي التي ترجمها المستشرق 
الإنجليزي أربري ممعطره . 

ب - وَصف للقاموس المطبوع بلّغتين كالقواميس 
الإنجليزية العربية أو بالعكس . 
التنويّة 

( انظر: الزَرَادُشتَيّة آلمانويّة » المرَْكيّة) . 
الثورة الرّو مانتيكية غأمرع 1 عتأمقصدرم 8 

( انظر: الرومانتيكية) . 


لموتلق نل 


,د " 
بابك ٠.‏ 6 
جامعي ممع 0م20 فأصرّفْ عن قصدي وء * 
ذو عَلاقة بجامعة أو مَجمع علمي . وأشيي ودين الة إة اتكا 
الجاهلية 10م عنتتمةاذآ-6]م وكان واصل بن عطاء ( ١71١‏ ه  )‏ رأس المعتزلة 


يطلق هذا المصطلّح على العصر السابق للإسلام 
مباشرة» وقد كان عصر الموبقات التي حرّمها الإسلام 
كالأخذ بالثأر وَوأد البنات فهو لم يشتق من الجهْل 
تقيض العلم» وإنما من الجهل بمعنى السّفَْه والغضب 
ابرق فهي تقابل كلمة الإسلام التي تعني المخنضوع 
والطاعة لله سبحانه وتعالى, قال تعالى في سُورة البقرة: 
«أْتَتَخذْنَا هُرُْواً قال أَعُودُ بالله أن أكُونَ من 
الجاهلين » وفي معلقة عمرو بن كلثوم التَهلِيَ : 
ألا لا يتجينتن أحد عليبسا 


مك :ار 


نجل فوق جيل _ لجا 
الجَبْرُ وا لاختيار نوع 10م 
ا للاسلا عع لسسة 

الجبر معناه أن الإنسان مُسَيّر لا مُخَيّر في كل ما 

يفعله ويقوله» وأن القضاء يَخُطٌّ له غده ومَسْتَقبَله 
وكان بشار بن برْدِ (/11 ه) 
وفي ذلك يقول: 

هواي ولو خِّْرَتَ كنت المهذبا 
أرب د فلا أعغشتى وأغطكى وم أردْ 

وبَقَصُرٌ علمي أن أنال الغيّيَسا 


جبري المذزهب» 


١ 


- يرفض فكرة الجبر لما تؤدي إليه من فقدان الإنسان 
لحريته وتعطيل إرادته. كما تؤدي الى ظم الله للناس 
بإثابة البعض وعقاب البعض الآخَر, والله لا يظلم الناس 
مثقال ذَرّة . ( انظر: البْريّة المغتزلة) . 

تذتلة)ة] زكاوتلة)2] 


هو مذهب يرى أصحابه أن الإنسان مجبر مسر 
في أفعاله. ومن ذلك قول جَرير ١١١(‏ أو 1١4‏ ه) 
يمدح عبدالملك بن مَرُوان: 

والله ليس للا ققصسى ال ل ل 

(انظر: الجبر والاختيار) . . 
الجدل عناءعلة 1ل 

أ الجدل هو القياس المؤلف من المشهورات 
والْمسَلَّات. والغرض منه إلزام الخَصّم وإفحام من هو 
قاصر عن إدراك مقدّمات البرهان (تعريفات 
الجرجاني ) . 

ب د علد سقراط : مناقشة تقوم على حوار وسؤال 
وجواب . 


ج - عند أفلاطون: منهج في التحليل المنطقي 





١7” 
يقوم على قسمة الأشياء إلى أجناس وأنواع بحيث يصبح‎ 
. علّم المبادىء الأولى والحقائق الأزلية‎ 

د عند أرسطو ومناطقة المسلمين: قياس مؤلف من 
مشهورات ومسلات . 

ه - عند كائط : منطق ظاهري ينحصر في سفسطة 
المصادرة على المطلوب وخداع الحواس 

و - عند هيجل: انتقال الذهن من قضية ونقيضها 
إلى قضية ناتحة عنهراء ثم متابعة ذلك حتى نصل إلى 


المطلّق (مج 4). 

جَدَلَ المُماحكة 
( انظر: المعارضة المسرحية ) . 

الجدّل المُمَدَه عتاولمء 
ضرّب خادع من الخَدَل والْمناقشّة, وهو نوع من 

السفسطة (مج  .)9‏ 

جدلى عتأوتع بلوعتاء01216 
أ - صفة تطلق على ما يتعلق بالجادلات 

والمناظرات : 


الا ا لقب أَعْطىَ لأهل مدرسة ميجارا ف الفلسفة 
اليونانية القديمة,. وهي مدرسة أنشأها إقلييدس 
الميجاري, واشْتُهرت بالجدّل الذي يستند إلى السّفْسَطَة . 
آلجَدوَل التَقَويمِي 


وهو الجدول الذي يبين تواريخ الأحداث سرتبة 


617011010 


ترتيباً زمنياً. وتحت كل سنة أهمٌ الأحداث من تاريضية 
وعلمية وأدبية وسياسية وغيرها . 
الجرمانيّة الشرقية ( انظر: القوطيّة). 
الجريدةٌ الرّسْمِيْة 

وهي الجريدة المملوكة للدولة التي تنشر فيها 
إعلاناتها الرسمية وتشريعاتها المصدّق عليها من الهيئتين 
التشريعية والتنفيذية . مثال ذلك : ٠‏ الوقائع المصرية » . 
جَزَالةٌ الألفاظ 516 01 تإالقناط 

عند ابن الأثير (39 ه) في كتابه والمثل 


ظ2 


جزم المضارع 

السائر» هي متانتها وعُدُوبتها في الفم ولذادتها في 
السمع» ومواضع استعمالها وصفٌ مواقف الحروب»ء 
والتهديد والتخويف وما إلى ذلك . 

ومثالها قوله تعالى: «#وَلَقَدْ جِْتمُونا فرادى كا 
َلقنَاكم أَوَّلْ عَرَق وتَرَكتم ما ولفايم وراء 
ظُهو ركم ؛ وما ترى مَعَكُمْ شُفَعاء كُمْ الْذِينَ رَعَمْتم 
نهم فيكم شركاء. لقذ تَقطع بكم وَضَل عنكُمْ ما 
كُنتُمْ ترْعُمُونَ» . 
الجَزل (انظر: الخَرْل) . 
جَرْمٌ المضارع 

طامع؟؟ أعع ]نعم حصأ عط زه (22000) 

الأرَوات التي تَجْرم فعلا واحدا هي: لم ولَمّاء 
ولام الأمْرء ولا الناهية. ويجزم المضارع إذا وقع بعد 
واحدة منها بالسكون إن كان صحيح الآخرء وبحهذدف 
حرف العلة إن كان معتل الآخرء مثال ذلك: لم يقل 
وم يَدْعُ ولم يَرْمِ» ولم يَلْقَء ومن ذلك قول الشاعر 
عبدالحميد الديب في نقد مشروع « الحفاء» أيام الملك 


210000101011010 


فاروق: 
الشعب جوعانٌ لم يشك الحفاأبدا 
ولم يمك لكسم رجلا لإنصاف 

وبحذف النون إن كان من الأفعال الخمسة ( انظر: 
الأفعال الخمسة (انظر: الأفعال الخمسة). مثال ذلك: 
فأهمها : إِنْء ومَنْء وماء ومَهم|ا» وأين. ومتى . ويسمى 
الفعل الأول منهما فعل الشرط , والثاني جواب الششرط . 
وان تحرف ويققة أذرات الشبرظ اماو ٠.٠‏ 

ويجزم الفعلان المضارعان إذا وقعا بعد واحدة منها 
بالسكون إن كانا صحيحي الآخرء أو بهذف حرف 
العلة إن كانا معتلى الآخرء أو بحذف النون إن كانا من 
الأفعال الخمسة (انظر: الأفغال الخمسة). مثال ذلك: 
ما تفعل من خير جر بهء وما روا من شبيء يعلمه 
الله» وقول زُهْيّر (جاهلي): 


١ «الجسشطلت‎ 


ومها تَكُن عند امسرىء من خليقة 
وان خاها تخنتى على اللساس تفلم 
وحركت المي في ( تعام) لضرورة الشعر. 
١‏ الجشطلت» الهاوء 0 
هذه الكلمة ألمانية ومعناها الشكل أو الصيغة, ثم 
أطلقت على مذهب مشهور في عم النفس وفي التفسير 
الفلسفي للوقائع المادية والبيولوجية عامة. ومُؤَّدَّاه: 
التفكير في الظواهر لا بوصفها جموعة عناصر في حاجة 
إلى المصّل والتحليل والتشريح . ولكن باعتبارهها 
جموعات متّصلةٌ 2158212601306 تكوّن رَحَدات 
مستقلة بذاتها ونظهر تَاسكا داخلياً تحكمه قوانينها 
كه يو ا لحر كر يعر يمه إل 
بنية المجموعات المتصلة التي ينتمي إليهاء | يفضع 
0 التي تخضع لا . لالمر 1 رأي هذه 
ام عير في الوجود قبل المجموعة المتصلة. 
ا الذي يُوَدَي إلى أن معرفة الكل لا يُمكن أنْ 
تُستمدّ من معرفة الجرئيّات المكونة له . وزيادةٌ على هذا 
تقضي هذه النظرية بأنه يوجد لكل نوع من الظواهر 
تدرّج من أسفل إلى أعلى للأشكال بوصفها بنيات . 
وني علْم النَفْس خاصة: ترمي هذه النظرية إلى 
دراس” السلوك والإدراك من وجهة نظر تحجارب 
الإنسان مع كليات متكاملة البُنية على أساس الأخذ 
بأن الظواهر النفسية والعضوية واحدة, الأمر الذي 
يدي بأصحاب هذه النظرية إلى ترك التحليل الجزئي 
للسلوك البشري المبني على فكرة الإثارة والإدراك 
لحني والتجارب . 
وقد أسّس هذا المذهب في علم النَفْس ماكس 
فرتجايمر ع طتاعط)رء/7 ةا (518-18480ام) 
وتلميذاه فولفجانج كولر «علطةع1 ضوع هآ 
١9319 -1441/(‏ ) وكورت كوفكاخ ]ع1[ 
-١8485( 28‏ (١1ئؤؤلم).‏ 


وقد امتدّ مفهوم الجشطلت إلى بعض نظريات النقد 


١*5 


الأدبي الحديث وخاصة إلى نظريات من يُسمّوْن بالنقّاد 
المحْدّئين في أمريكاء إذ يعتيرون الأثر الأدبي كُلاٌ 
مكتملاً وَرَحْدةَ فنية تتمتع بصفات عامة لا يفسّرها 
مُجَرَدُ جموع أجزائها المكونة لاء وهذه الوحدة أو 
الجشطلت التي يمثلها الأثر الأدبي يمكن اعتبارها مرادفة 
للوّخْدة العٌضويّة في العمل الفني الذي يهب دراسته 
مستقلاً عمًا ينطوي عليه من أجزاء, الأمر الذي يمعل 
النقاد يميزون بين الأثر الفني والكشف العلمي . فالأول 
يكون جشطلتاً مستقلاً عن العناصر المكونة له في حين 
أنّ الكشف العلمى لا يستقل عن سلسلة التجارب 
والاكتشافات لمؤّدية إليه . 
جماعةٌ الثَّرَيَا ,لوقام 
أطلق هذا المصطلّح على ججاعات كثيرة في تاريخ 
الأدب. كل جاعة فيها على الأقل سبعة شعراء كما هي 


. الخال في « نجوم الثريا » في ك وكبة والثور 6.٠‏ فأطلق 


هذا المصطلح على بعض شعراء الإسكندرية في القرن 
الثالث ق . م.. وبينهم الشاعر الرعائي ثيوكريتوس 
1105م . كما أطلق على الشعراء الذين كانوا 
يلتفون حول بوشكين وأعاطونا2 .5.ى (99!ا١‏ - 
0 م١)‏ وليرمونتوف 16212208096 .نالا. 11 
)١1841 -1814(‏ في روسيا في القرن التاسع عشر. 
كا أطلق أيضاً على الشعراء الفرنسيين الذين أحاطوا 
ببول قاليري نم716١‏ اده ( )١946 - ١41١‏ في 
أوائل قرننا هذاء وعلى جماعة الشعراء الذين قادهم 
فريدريك مسترال [741528 عأمغل6م5 -1١8١(‏ 
)في حركة إحياء لغة بروقنسا وشعرها. غير 
أن أشهر ججاعة اتَخذت هذا المصطلّح اسم ها هي تلك 
التى ازدهرت في فرنسا في منتصف القرن السادس 
9 وهم بيير دي رونسار 6ل عررعلط 
)١16486 -165151( 54‏ ويواكم دوبيلٍ 
'إةلاء8 نلك ممتطعةه30 ( )١65١ - ١6١١‏ وجان 
أنطوان دي بائيف 8817 عل عمزماصه-ضوءل 
)١688--51١68(‏ وجيوم ديزوتيل 76 بق الئنا © 


١6 


وأءناخ وعل (9؟6١  )١041‏ وايتيين جوديل 
عل عمدءة8 ( ١017/8 - ١6‏ ) وجان باستييه 
ديلابيروز 56نا2620 1.3 عل 68و82 مول ( ١6519‏ 
».)١60804‏ وبونتوس دي تيار 15/820 06 2014115 
(9؟6١1-ه5.66١).‏ 

وأهم نظريات هذه الجماعة تتلخص في ضرورة 
إثراء اللغة الفرنسية بالألفاظ الدخيلة القدية الْمَحَلْيَة 
وبوساطة الاشتقاق والنحت من اللغتين اليونانية 
واللاتينية . وفي اعتبار الشاعر ذا وظيفة جادّة هامة هي 
ابتكار أدب فرنسى يمكن أن يُقارّن بآداب اليونان 
والرومان. وفي 1 أساليب الأدب في العصور 
الوسطى لما فيها من مذاجة وغلّظة. وفي استيحاء 
أسلوب جديد من النهضة الأدبية في إيطاليا. وني 
محاولة مُحاكاة الشّعراء اليونان والرومان في قوالبهم 
الأدبية مع الاحتفاظ بعبقرية اللغة الفرنسية . وكل هذه 
النظريات كان الغرض منها الرَّفْع من شأن اللغة 
الفرنسية مع الاعتاد على الذخيرة الأدبية الموروثة من 
قدماء الإغريق والرومان . 
حيال الأناقة 2 

في علّم الجهال: هو تلك الصفة في الطبيعة أو العمل 
الفني. التي تُوْصّف بها الحركة أو الأشكال أو المواقفء 
وهى تتألف من الأناقة والسهولة والخفة الجذابة لتعاطّف 
العا أو النظّارة . 

وكان علاء الجبال في أوربا يميزون منذ القدم بين 
جال الأناقة الذي لا يخضع لقاعدة معروفة وبين الجمال 
المطلق المقيد بقواعد يدركها الإنسان في الكون أو 
يضعها لنفسه في الخَلّْق الفني . كما كان النقاد في عصر 
النهضة يفرقون بين الجال المطلق الذي يتضمن في رأيهم 
مفهومات الانتظام والتقيد والخضوع لقواعد العقل 
وبين جال الأناقة الذي يتميز تمنبته الخيالي والأصالة 
والتّلقائية وعدم الانتظام . فقال عالم الجمال الفرنسي 
روجيه دي بيل وعلاط عل :6ع20 في كتابه «١‏ فكرة 
المصو المقالي ؛ اتهعة ععامزءظ نال 1-1066 


جع التكسير 


١1919(‏ م): «الجال يسير بخضوعه للقواعد فقطء 
أما جال الأناقة فيسير بدوتها». فأهم سمّة في جمال 
الأناقة إذَنْ هي عدم خضوعه للتحليل والضبط 
والتحكم. وكثيراً ما سمي منذ عهد النهضة ٠‏ بشيء لا 
أعرف ماهيته ٠»‏ 01101 5815 26 36 . وقد ذهب الناقد 
الفرنسى بوهور 25ناهطنا80 في سئة ١5399‏ الى أن 
جال الأناقة متصل باللطف الإلهي لا بينهما من 
الاشتراك في السرية وعدم الخضوع للقواعد الوضعية ؛ 
ولاشتراكهها أيضاً في اللفظ وفي الأصل الذي اشتقت 
منه الكلمة؛ إذ إن كلمة « خاريس» اليونانية؛ أو 
« جراتيا » اللاتينية تعني جال الأناقة واللطف في آن 
واحد . وفي أثناء القرن الثامن عشر أصبحت فكرة 
الروعة والجلالة تمل محل جال الأناقة بوصفها أهم 
صفة في الشىء الذي يبعث السرور في نفس النظارة أو 
القراء» أما جال الأناقة فصار يعني تلك الفتئة التي 
تترتب على الأناقة الناتجة عن تناسب الأجزاء . 
الجمع كسول 
هوء في البديع العربي» أن يشترك مُتَعَدّد في حكم» 
كقول أبي العّتاهية ( 5١١‏ ه ): 
إن اشاب والف رع والجدّة 
مَنْسَدة لمرء ابي مفسدة, 
وفي النحو العربي الجمع [53نااط ما دل على أكثر من 
اثنين وأغنى عن المتعاطفين . 


هو ما تغيرت فيه صورةٌ مفرده» ودل على أكثر من 


تتام مععامعط 


اثنين , وهو قسمان: 

-١‏ جمع قلة. وفي تحديد عدد مُفْرّداته خلاف» 
وعلى كل حال القلة والكثرة تظهر من سياق الحديث . 
وصِيمْ هذا النوع : 

أ- أفْغْل كسهم وأسهُم . 

ب - أَفْعَال كسيف وأسياف . 


مو اد ال 
ج - أفعلة كرصيف وارصفة . 


جع المذكر السالم 

د- فعلة كصب وصبية . 

؟ - جع كَثْرة وله ثلاث وعشرون صَيِعْةٌ منها: 

فُعَل كغرفة وعُرّفء وأَخْرَى وآخَر. 

وفعلى كأسير وأسرّى . 

وفعلان كعْلام وغلمان 

وفْعَال كقارىء وقرَّاء . . 

(للاطلاع على بقية جموع الكثرة انظر شرح ابن 
عقيل والأشموني. على ألفية ابن مالك» زلغة الاعراب 
للد كتور بدير متولي حيد . والنحو الواضح لعل الجارم 
جَمعْ المذ كر السّالم انا 
له نام 50010 

هو مادل على أكثرّ من اثنين, وأَغتسى عن 
المتعاطفيّن , وكان له مفرد من جنسه, ومفرده إما اسم 
في الاسم أن يكون عَلَاُ لمذكر 
عاقل وخالياً من الناء ومن التركييب الإسْنادي أو 
المزجي . 

( انظر: المرَكّبْ المزجي والمرَكّبُ الاسنادي) . 

وإذا كان المفرد صفة يشترط فيها أن تكون صفة 
لمذكر عاقل . خالية من التاء. ليست من باب أفْمَل 
الذي مؤنئه فعلاء ولا من باب فَعُلان الذي مؤنثه 
فَعلَى . مثال ذلك: المهاجرون والمجاهدون» وهو بالواو 
والنون في حالة الرفع. والياء (المكسور ما قبلها) 
والنون في حالتي النصب والجر. 
الجمع 8 التفريق 

هو أن يسْيَّه شيثان بكي واجدعم يبرد بين 
وجهي المشابّهة بينهماء كقول الوَطّواط ( +010 ه ): 

وقلبسي كالئنلار في حرهما 


وإما صفةء ويشترط 


فقد شبه وجه الحبيب وقلب نفسه بالنار. لكن وجه 
الشبه في التشبيه في الأول الضوء . وفي الثاني الحر. 


١5 


الجِمعٌ مع التفريق والتقسيم 205 
. ومثاله قوله تعالى: «يَوْمَ يَأت لا تكلم نَفْسّ إلا 
بإذنه» فَمنهُم شَقَِيُ وَسَعِيد فَأمَا آلذينَ شَقُوا قَفِي 
آلنار لَهُمْ فيا زَفيرٌ وَشَهِيقَ خَالِدِينَ فيهًا مَا دَامَتَ 
عر لاض 3 م ثَاء َك إنَّ رَبّكَ فَعَال 
م امت سيران يار ا ما شَاء رَبك عَطَاءٌ 
كفس لس وك اى . 1 8 
غير مَجَدُوذ» . فالجمع في قوله تعالى: يوم يات لا 
تَكُلَمُ نفس إلا بإذنه» فنفس متعدد معلى» وأما 
التفريق ففي قوله تعالى : «آ فمنهم شَقَيّ وسعيدٌ» . وأما 
التقسيم ففي قوله تعالى: 9فأما الذين شَقُوا» إلى آخر 
الآية الثانية . 
( راجع : الجمع , التفريق , التقسيم) . 
| لجمع مَعْ الدّ لتفسيم 
هو اشتراك أجزاء المتعدد في حكم يذكر أولاء ثم 
(54مء 0 
تُشقصيئ به 525 والصّلانُ لك 
للسّبى ما نكحوا والقتتل ما ولدوا 
والنهسب ما جمعوا والنار ما زرعوا 
فالمتعدد الذي اشترك فيه جميع الأجزاء هو الشقاء. 
وذكر في البيت الثاني كل نوع من أنواع الشقاء . 
أو هو ذكر ما لكل جزء على حدة أولاء يليه الحكم 
الذي تشترك فيه هذه الأجزاء كقول حسان بن ثابت 
60:0 ه): 
قوم إذا حاربوا ضرُوا عدوهمم 
أو حاولوا النفمٌ في أشياعهم نفعوا 
إن الخلائق. فاعلم, شُرَّها الدع 


فقد ذكر في البيت الأول جزءي صفة الْمُدُوحين, 
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وهى ضر الأعداء ونفع الأشياع , ثم جمع جزءي هذه 
الصفة في البيت الثاني بقوله سجية تلك فيهم . 
( انظر: المجمع . التفريق » التقسم) . 
جمع المؤتلفة والمختلفة عناةستصدءوامء 
611111611 
هوء عند أبي هلال العسكري (890 ه) في 
كتابه « الصناعتين )» أن يُجمع في كلام قصير أشيا 
كثيرةٌ مختلفةٌ أو متفقة» كقوله تعالى: #فَأْرْسَئنَا 
عَلَبِهُمُ آَلطُوفانَ وَالْجَرَادَ وَالْقَمّلَ وَآَلضمَادعَ وَآلدَمَ 
آيات مُفْصّلآت4 . وقول امرىء القيس  ١.(‏ 
م ق. ه): 
سسياحية ذا وبر ذا وَوَقفاة ذا 
ونائل ذا إذا صّحا وإذا ستكر. 
جَمعْ المونّث السالم 
لام 20ناه50 عمتمتمع1 
هو ما دل على أكثر من اثنتين. وأغنى عسن 
المتعاطفين وخمّ بالألف والتاء الزائدتين , ويجمع به: 
١‏ - المختوم بتاء التأنيث كعائشة وعائشات . 
* - المختوم بألف التأنيث الْمقُصّورة أو الممُدُودة 
م كسلمي وسلميات., وأماء وأسهاوات : 
* - الاسم حقيقي التأنيث كزينب وزينبات . 
5 - الاسم الْمصّعْر لمذكر غير عاقل كدريهم 


ودريهمات 5 


© - الوصف المذكر لغير العاقل كقصر شامِخ 


وقُصُور شامخات . 

بالكسرة» فتقول: أقبلت المهاجرات - 
المهاجرات في المطار واستمعت إلى حديث 
المهاجرات . 


ويلحق به في إعرابه : 
)1 اسم الجمع الذي لا واحد له من لفظه وله 


وشاهمدت 


واحد من معناه كذات ودّوات . 


(؟) المفردة التي سميت بلفظ الجمع المؤندث 
كعَطيّات ( اسم سيدة أو فتاة) . 

وقد يُسَمَّى هذا الجمعٌ «الجمع بالألف والتاء 
الزائدتين ) . 
الجملة ش 

هي أقصرٌ صورة من الكلام تدل على معنى مستقل 
بنفسهء وتتكون عند المناطقة من موضوع ومحمول» 
فقولك: الشمس طالعة, الشمس موضوع وطالعة 
حمول. ويسمي علاء البلاغة الموضوع مسئداً إليهء 
والمحمول مسندا . 

والجملة عند اللغويين من العرب قسمان: فعلية. وهي 
ما بدأت بفعل. ومثاها : بَنَى القاهرة» جَوْهَرٌ الصّقلّى » 
واسمية» وهي ما بدأت باسم. ومثالما: السماغ نافة: 
فالأول تتكون من فعْل وفاعل ومتعلقاتب. والثانية من 
مُبْتدَأْ وخَبّر وما يتصل بم . ( للاستزادة من البحث 
انظر: الدكتور إبراهم أنيس : من أسرار اللغة) . 

والجملة إما تامة وإما غير تامّة. فالتامةٌ هي جموعة 
من الكليات تؤدّي معنىئ كاملاً. وعند اللغويين 
المحدثين هي الوّحدة الكلامية المكتملة اكتالاً نحوياً 
والمؤَلّفة من كلمة أو جموعة كلمات يتصل بعضها 
ببيعض اتصالاً تحوياً. ويمكن أن تعبّر عن التوكيد أو 
الاستفهام أو الأمر أو التمني أو التعجّب أو مُجرد 
الإخبار. وإذا كتبت الجملة بلغة أوربية أو غيرها من 
اللغات التي تستعملٌ الحروف اللاتينية كالتركية الآن 
مثلاً. بدأت عادةً بالخرّف الكبير الذي سمي في مصر 
وقتآ ما جرف التاج. وانتهت برموز ترقيمية دل على 
نهايتها . وإذا نطق ما تميّزت بصي مختلفة من الثبر 
ومُستويات الجهر أو الحممس والتفخم أو الترقيق 


والوقف . 


56000 


والجّملة غير التامة هى مَجموعة من الكلمات لا 


الجملة الاسمية 


الجَملةٌ الاسميّة 
انر الخطلة)» 
( انظر: الجملة) . 
الجَمم 
هوء في اصطلاح عَلَاء العَرُوض العربي؛ خَرمُ 
( مَفَاعلُنَ) حتى يصير ( فاعلّن), ومثاله قول الشاعر: 
232 قم تحن الشماينا 
0 0 ا 
أنت حَيْ / فاعلن / اجَم . 
( أنظر: الخرم) . 
جمهر 1 الما 3 عناطنام عمتلوع 
مُصطلّح عام يُطلّق على جموع الناس الذين يقرأون 
الكتب والمجلات في مجتمع ماء ومع ازدياد ججهور 
القراء في مائتي السسّنة الأخيرتيّْن قامت عدة دراسات 
لبحث ميوهم وأذواقهم: ولا شك أن ازدهار الرواية 
النثرية مثلاً بأوربا في القرن الثامن عشر كان لانتشار 
القراءة بين النساء خاصة في الطبقة الوسطى بالمدن 
الصغيرة والقرى حيسث لا يتوفر الكثير من أنواع 
الترفيه . ويلاحَظ أيضاً أن الطّباعة لعبت كذلك دوراً 
هاماً في اتساع رقعة القارئين بكل أنحاء العالّم . على أن 
التفاعل بين جمهور القراء والمؤلفين من المؤثرات الهامة 
في ظهور تحارة نشر الكتب وتنظ دُور الكتب وقاعات 
المطالّعة في أغلب البلاد. وذلك لأن ازدياد تعطّش 
القراء إلى مزيد من الكتب قد استلزم ضرورة تنظم 
الإنتاج للكتب بوصفها سلّعا ثقافية من خلال دُور 
النشر المختلفة» كما استلزم وضعها ني أيدي أكبر عدد 
مُمكن من القراء في دُور الكُتّب العامة بوصفها خدمة 
اجتاعية عامة . 
جَمِيعٌ الْحَقُوق مَحَمُوظة 
لعبمعوع2 وغطعة للة 
عبارة جرت العادة على أن تُطبع في ظهر صفحة 


م1101 


أقطاعء؟؟ 


(سمسة) 


١84 


العنوان لمؤلّف ما للتنبيه إلى أن الكتاب لا يجوز 
إخراجه من جديد بأي صورة من الصورء كُليَاً أو 
جْرنياً , إلآ بإذن المالك لحقوق إخراجه . 
الجميل 


-١‏ صفة تلحظ في الأشياء. وتبعث في النفس 


أناكتاتوءط 


سُروراً ورضاً ( مج ؟). 

؟ - تلك الصفة أو مجموعة الصفات في الثبىء التى 
تبعث مَسرَّة واضحة للحواس وخاصة حاسًة الزية : 
أو تسحر مَلَكَة العقل أو الخلق . 

وقد اختلفت الآراء في ماهية هذه الصفات بالنسبة 
للعمل الفني, فمنها ما يُحتّم وجود عنصر الحقيقة 
وإرضاء النفس في أن واحد , ومنها ما يوجب في العمل 
الفنى وجود ما يثير حساسية الشخص إثارة قوية. وعل 
1 الرأي الأخير قد يعتبر القبيح جميلاً ما دام يثير 
هذه الحساسية . 

والجميل يختلف عن الخيّر في أنه لا يتضمن حُكراً 
أخلاقياً . وعن النافع في كونه مُجِرَّداً عن المصلحةء 
وعن الجذَّابٍ في أنه لا يثير صلةً خاصة بين اليء ومن 
يُعُجَبٍ به بل يحتفظ بصفة عامة مطلقة . 
الجناس 

في البديع العربي : تشابه اللفظين في النطق مع 
اختلافها في المعنى, وهو إما تام إن اتفق اللفظان في 
عدد الحروف ونوعها وشكلها ( هيئاتها) وترتيبها. وإما 
غير تامٌ. إن اختلف اللفظان في واحد من هذه 
الأربعة. فمثال التامٌ قول أي العلاء المحري 
(هةععه): 


0051: 101 


فمعنى و إنسانا» الأول « بَشَراً:. ومعنى الثانية 
و ناظرٌ العين». ومثال غير التام قول ابن الفارض 
(لالاةوه- ععده): 
هلآ نهاك ثُهاكَ عن لَوؤْمامرىه 





كيدا 

وهناك نوعان ملحقان بالجناس. وهم : 

أ - جناس الاشتقاق, وهو أن يَجْمَمَ اللفظين 
المتجانسين اشتقاق واحد كقوله تعالى: ٠‏ فأقمْ وَجْهَكٌ 
للدّين القيّم »» وقول البُحْتْري ١864(‏ ه): 


يَعْضَى عن المجد الغَبيّ ولن ترى 
في بوؤد ركنا لغير امتح 

(فأربا) و( أريب) مشتقان من الأرب . 

(ب) جناس المشابّهة بالاشتقاق. وهو أن يَحْمَعْ 
اللفظين المتجانسين ما بشبه الاشتقاق كما في قوله 
تعالى: طقال إِنّي لعَمَلِكُمْ مِنّ القالين». فقال وقالين 
مشتقان من مصدرين» ها القول والقلو والمصدران 
متشابهان في نوع الحروف وإن اختلفا في ترتيبها . 

وكقول البحتري ( 5١854‏ ه ): 
وإذا ما ريا جوددك قبت 

صار قول العذولك فيها هباءة 

فإن هبّ من الْبوبء وهباء من الحبو أو اطْبو 

وكلا المتجانسين بمعنى التورَان والارتفاع.» ويشتركان 

في الهاء والباءء فهما متشاببان في الاشتقاق. ( انظر: 
الجناس ) . 

ويسميه ثعلب 791١(‏ ه) وقدامة بن جعفر 
( 0م" ه ) الجناس المطابق . 

ويقابل المصطلحان: اليوناني 3020108518م » 
والانجليزي «نام في البلاغة الغربية الجناس والتورية في 
البلاغة العربية 

( انظر: التورية) . 
جناس الاشقاق 

( الف لتاب )+ 

( انظر: الجناس) . 
الْجِناسُ اللأحق 

هو الذي اختلف فيه المتتجانسان في أنواع الحروف 


1111101 


6001170 


الجناس المركب 
المتباعدة المخرَج ( بشرط ألآ يقع الاختلاف في أكثرَ 
من حرف) كقوله جل ثأنه: «وَيِْل لكل هُمَرةٍ 
َمَرة© إذ مخرجا الهاء واللام مُتباعدان . 
الجناس المتثانة 
هو الجناس الذي اتفق فيه المتجانسانٍ خَطَاً وكان 
أحدههما مركباً . ومثاله قول البَستي ( ٠‏ 1 0 
إذا تلبشطك 1 مسن 1 متحت 


٠ ٠ 7 0-4 0 3‏ 
قفدعهة فدوته ذاهيبهة. 


2110 


ويلاحظ هنا أن ذا هبّة الأول مركبة من لفظي ذا 
وهبة أما ذاهبة الثانية فلفظة واحدة من الفعل ذهب . 
آَلْجِناسُ المُحَرّف 

هو الذي اختلف فيه المتجانسان في هَيْمات 
الحروف (أي حركاتها): كقول أبي العّلاء المري 
(4:9ه): 
وَالْحْسْنْ يظهر في ف يتين َوْنَقَهُ 

يست من الشفر أو ببست من الشر 

الجناس الْمُذيّل 

هو الذي اختلف فيه المتجانسان بأكثر من حرف في 


آخره كقول الخنساء: 
إن البكةة مو الشفا 


من الجوى بين الواح 
وهو نوع من الجناس الناقص (انظر الجناس 


الناقص) . 
الجناس الْمُرَدَّد (انظر: الجناس المردَوج) 
الجناس الع بوك عمتزطء لدع ها تناوء 


في عام البديع العربي: : أن يَكُونَ أحد اللفظين 
المتائلين في الصوت مُركَباً من كلمتين فأكثر . وهو إما 
متشابه إن اتفق اللفظان في الخط والصوت, وإما 
مفروق إن كانا متّحدين في الصوت مختلفين في الخط . 
مثال المتائل قول أبي الفتح البستي ( 1٠٠0‏ ه): 
إذا تيل م يَكُنْ 


ٍِ به 0 7 2 . 3 
فدعه فدووته (ذاهبيه). 


«(ذاهيه» 





الجناس المزدوج 
ومثال المفروق قوله أيضاً : 
ممولااه,د جم ناه 
ما الذي ضر مُدِير الجا 
م/ لو وجام تا ). 
الجناس الْمُردَوِج 
هو أن يلل أحد المتجانسيّن الآخَرَ كقوله جل 
شأنه : ٠‏ وجنْتك من سَبَْ بنبأ يقين», وقوهم: من طلب 
جد وجد ؛ ويسمى الجناس المكرّر أو المردّد . 
هو الجناس التام الذي انختلف .فيه نوعا المتجانسين 
( كأن يكونا اسما وفعلا) ر ومثشاله: قول أب تمام 
(1عم5له): 
مامات من كرم الزمان فإنه 
يَحِا لدى يَحيّى بن عبداله. 
( انظر: الجناس) . 
جنَاس المُسَابَهَة بالاشتقاق 
( انظر: الجناس) . 
الجناس المضارع 
هو الذي اختلف فيه المتجانسان في أنواع الحروف 
المتقاربة المخرج ( على ألا بيقع الاختلاف في أكثر “من 
حرف) كقوله تعالى: «وهم يَنهَون عنه وينأون 
عنه# , 
الجناس المضاف 
هو أن يتفق اللفظان:في: المعنى؛ ثم يضاف كل 
منهها الى شيء يختلف عبا يضاف إليه الآخر. كقول 
البحتري (814؟ ه ): 
أيا قمر التحام أمست ظلما 
على تطضاول الليل التحام 
فكل من لفظي التام بمعنى واحد إلا أن الهام الأول 
مقترنة بالقمر, والثانية بالليل . 
الجناس المطابق ( انظر: الجناس) . 
الجناس الّمطرف(انظر الجناس الناقص). 
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الجناس المَفروُق ‏ 6صتترطة لهءقمعل: 
ويعني في البلاغة العربية اختلاف المتجانسين. في 
الجناس المركب » خطأ 0 اتحادهما ف الصوت . كقول 
أبي الفتح البْسْتَي ( 6٠٠0‏ ه): 
كُلَكُمْ قد أخ ذالجا 
مولا جم آلا 
ما الذي ضر مدير الجا 
مالو جاائًئا 
وهو أقرب مصطلّح للمعنى المقصود في الآداب 
الغريبة . 
( أنظر: الجناس المركب) . 
الجناس المَقَلُوبُ المُجَنْح 
هو تهنيس القلب إذا وقع أحد المتجانسيّن في أول 
البيت والثاني في آخرهء كقول ابن تباتة المصري 
(4كلاه): 
ساق يُريني قله قسلوة 
وكلل .ساق :قله قاس 


(راجع: تجْديس القلب) . 


آلْجِناس الْمُكَنَّر (انظر: الجناس المزدوج) ٠‏ 
'الجناس المُمائل 


هو الجناس التام الذي يكون فيه المتجانسان من 
نوع واحد ( كأن يكونا اسمين أو فعلين). ومثاله: 
قوله تعالى: لأوَيَوْمَ تَقُومْ السّاعة يُقسم المجْرِمُونَ ما 


لَبنُوا غَيْرَ ساعة» . ( انظر: الجناس) . 


الجناس النّاقص 

هو الذي اختلف فيه المتجانسان في أعداد 
الحروف. إما بزيادة حرف في أول أحدها كقوله 
تعالى: #وَالتَفْت السّاق بالسّاق إلى ربك يومئذ 
المساق»» أو في وسطه كقولك (جَدّي جَهّْدِي)» أو ٠‏ 
في آخره (ويسمى مُظَرّفاً) كقول أي تام 
(581ه ): 





١١ 


يمدون من أيدٍ عواص2 عَواصم 
سول ا وان نشو تعراشت 
رساك مو هرف فى العره ووس 3 
كقول الخنساء (61ه ؟): 
إن التككلاةءَ صمو لشفا 
من الخَوَى بين اللجواح. 
لْجِنْسُ الأدبى ع8 
هو أَحَدُ القوالب التي تُصَّبّ فيها الآثار الأدبية . 
فالمسرحية مثلاً جنس أدبي» وكذا القصة: وهكذا... 
ومن عهد النهضة بأوربا حتى أواخر القرن الثامن عشر 
كان الاعتقاد شائعاً بأن كل جنس يتميز تميزاً واضحاً 
عن غيره من الأجناس الأدبية. كبا أنه يخضع لقواعد 
خاصة به لا بُدَّ للاديب أن يتقيّد بها . وكثيرا ما كانت 
المقالات النقدية في ذلك الوقت تتناول الْموَازنة بين 
جنس وآخر أو شرحاً للقواعد التي تحكمّه. وفي 
أواخر القرن التاسع عشر طبق الناقد الفرنسي برونتيير 
عمغناعصنء8 لمودذلءء7 نظرية التطور على الأجئناس 
الأدبية. غير أن هذا الاتجاه الحديث يرمي إلى عدم 
التمسك ببذه التفرقة الشكلية لفنون الآدب. كبا يدعو 
إلى الاهتام بتمييز أغراض الأدب في أجناسه المختلفة . 
الجهامة 
وهي الكلمات الثقيلة في السمعء كلفظ ١‏ البعاق » 
للسحابة الْممّطرة بدلا من «المزنة » وو الديمة». ( انظر: 
عيوب الشعر) . 
الجهر 
هوء في علّم النَجْويد , رفم الصوت رفعاً قويا . 
جَوَابٌ الشرة طّ 2005 
الجزء الذي يتم به الكلام في الجملة الشرطية . مثال 
ذلك قولّه تعالى: ايا مَعْشَرَ الجن والإنس إن 
اسْتَطحتُم أن تَنْقُذُوا من أقطار السَّمَّوات والأرض 
فانْمُدُوا لا تَنقُذونَ إل بسّلطان# ( الرحمن 58؟) . 
افجملة « فانفذوا » جواب « إن استطعتم!» . 
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الجو العام. روح الأسلوب 


خورحي 
صمّة تطلق على عصر الأدب الإنجليزي الذي يقع 
بين سني ١93715‏ و98١.ء‏ أي في أوائل حكم الملك 


م0600 


جورج الخامس /ا 060286 . وكان الأديب الذواقة 
إدوارد مارش طو 53 508:0 قد أصدر حمس 
جموعات من الشعر المختار للشّعراء المعاصرين له في 
الفترة المذكورة؛ وأطلق على هذا الشعر اسم ١‏ الشعر 
الجورجي » بإناع20 نةأع601 0 وقد كان أسلوبه 
قريباً جدًا من أسلوب الشعر في أواخر القرن التاسع 
عشر من غير مُحاوّلة للابتكار أو التحرّر من قواعد 
الوزن والقافية» كما كانت موضوعاته متعلقة بالطبيعة 
في مظهرها المادىء الوديع . وقد سبق الشعر الجورجي 
عصر المجدّدين في الشعر الإنهليزي», وهم ييتس 
756)5 واليوت 181106 وباوند 0م20 . 

١‏ - في المسرحية اليرنانية: جموعة من الممثلين 
يُعلّقون ‏ راقصين أو مُنشدين- على أحداث 
المسرحية , وأحياناً يشتركون فيها . 

ب - في المسرحية الإليصاباتية: شخصية في 
المسرحية أو الرواية وظيفتها تقديم المسرحية والتعليق 
عليها في الخاتمة . 
الجَو عل طام5 3250 

نوع التأثير النفسي العام الذي يتركه العمل الأدبي . 
ويتبلور في عرض ظروف القصة وزمانها عرضاً شيقاً 
أو وف بيئة الأحداث وصفاً مؤثراً . فاجو على هذا 
من صنع أسلوب الكتابة . 1 
الجدٌ العام رُوحٌ الأُسْلُوب 2000 زعمه0) 


الاتحاه العام للأثر الأدبني الذي يُشعَر به دون أن 


نامل 


يُعَبَّر عنه صراحةء فهو بمثابة الجو أو الميّل العام الناتج 
عن تناول المؤلّف للعناصر المختلفة التى يتكون منها 
مؤلّفه من مَجازات إلى إيقاع إلى اختيار للكليات إلى 
إيحاز أو مُساواة أو إطناب. وقد يُخلط بينه أحيانا 


١." 


وبين الأسلوب إلا أنه يتميز عن الأسلوب بأنه ذلك قارىء أو مستمغ ف حين أن الأسلوب لو يتطلب سوى 
التأثير الذي يقع في نفس القارىء أو المستمع نتيجة الكاتب نفسه . ويرجع أصل المصطلّح إلى الموسيقى 
الالتزام بأسلوب معيّن فلا وجود له إذن مسن غير حيث يوجد فيها اللون النغمي أو النغمة . 





إشلحاء 


آلحا دث الما جىء عكأةغط عل منامء 
تغير مُفاجىء مقي في أحداث الرواية المسرحية 
بحيثُ تؤَدّي إلى خامة غير مُتوقّعة. وذلك مثل قَتل 
وحيد في مسرحية «حلاوة زمان» للدكتور رشاد 
رشدي . 
الحاسّة 6 
قوة طبيعية لها اتصال بأجهزة جسمية, بها يُدرك 
الانسان والحيوان ما يطرأ على جسمه من التغيّرات . 
الل لان لحرت الطاف زهي مسر 
والسّمْع العم والذوق واللمس». وتسمى الحواس 
الظاهرة . 
الحاشية 
تهميشة أو تعليقة على مَنْن كتاب قديم وخاصة في 
الأدب أو قواعد اللغة . 


تتاأامطءة 


أو إشارة إلى مرجع, أو تفسير غامض لفظاًء أو 
اي تعليق يوضع أسفل الصفحة المطبوعة 60010066 . 
حاضري» راهنى, جار لهعام0] 

صفة يُطْلّقَ على كل ما يتصل بالأحداث الحاضرة 
أو الجاريةء كبا تُطلّق على الآثار الرّوائية التي ثعالج 
موضوعاً يَشْفَل الأذهان في الوقت الرَّاهِن كالأحداث 
في جنوب شرق آسيا وفي الشرق الأوسط . 
الحال 

هو. وضف فَضلة منصوب. 'يذكر لبيان مَيّئة 
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الفاعل أو الْمَمْعُول عند وقوع الحدث . والوصف هنا 
قد يكون اسم فاعل؛ أو اسم مفعول؛ أو صفة مشبّهة, 
أو إحدى صِبّغ المبالّغة, أو اسم تَفْضيل . والحال فضلة 
أي يمكن الاستغناء عنه وتتم الجملة بدونه. وهو يذكر 
لبيان هيئة الفاعل مشل دخلت الامتحان مُذاكراً 
دُرُوسِي» أو لبيان هيئة المفعول مشل كتب التلميذ 

ومع أن الحال تكرة فإن الأصل في صاحبها أن 
يكون معرفة كما ترى في المثالين المتقدمين (تاء الفاعل 
ف دخلت ضمير. وهو معرفة, والسطر مُحَلَّى بأل وهو 
أيضاً من المعارف) . فإذا جاءت الحال معرفة أُولَتَ 
بغتره مقد تحور التشوين عشول لبسسدة 210 


هجرية ): 
فأرسلها العراك ولم يُذذهما 
وم يميق على نقص الدّخسالٍ 


فالعراك حال معرفة أُوْلَتَ بنكرة من معناها أي 
مُعتركة . وذاد الدابة: ساقها وأذادها: ساعدها على 
الذياد ( الدفاع ) . والدخال: في الورد: أن يُدُْخل بعيراً 
قد شرب بين بَعيربّن ناهليّْن (يشربان الشُربَ 
الأول) . 

وقد يكون صاحب الحال نكرة إذا تقدمت عليه 
الخال كقول كُتَيْر غَرّة ٠١6(‏ هجرية): 


الحال الدالة 


والخلّل: جع خلّة وهي «جراب» من جلد 
منقوش . 

وقد تكون الحال مفردة, أو جملة خبرية ( اسمية أو 
فعلية) أو شبه جملة (ظرف أو جار ومجرور) . فالمفردة 
كالأمثلة المتقدمة, والجملة الاسمية مثل : عاد الفائز في 
المباراة وهو يبتسم, والفعلية مثل: عاد الفائز في 
المباراة يبتسم , وشبه الجملة مثل : تُشَقَشق الطيورٌ فوق 
الأشجارء وشاهدت العرض العسكري في الميدان. 
واغال قله والمغيلة ٠‏ فل النموالقري: .ما يقن 
الاستغناءئ عنهء كالمفعول المطلق, والمفعول لأجله. 
والمفعول معهء فإذا قلت مثلا قرأت القصيدة مشروحة 
يمكنك أن تستغى عن مشروحة؛, وتكون الجملة بعد 
حذفها تام 0 
الحال الَدَالَّةَ (انظر: وجوه البيان) . 
لحب الرفيع, هوى الْمْمّوّة وها بولاعنامه 

جموعة قواعد تواضّع الناس عليها في أواخر 
العصور الوسطى بأوربا خاصة بما ينبغي أن يُتَبَعَ من 
سُلوك في مُغارّلة الفُرسان أو الشعراء لكرائم السيدات . 
ويَقَرَبُ من هذا ؛ الى العُذْرِي » عند العرب . 
الحبّكة عنام ماما 

تسلسل الحوادث الذي يؤدي إلى نتيجة في القصةء 
ويكون ذلك إما مترتباً على الصّراع الوجداف بين 
الشخصيات أو تأثير الأحداث الخارجة عن إرادتها . 

أو هي الميكل القصصي للقصيدة أو المسرحية 
عاطة] . 

وينص أرسطو في كتابه وفن الشعر» على أن 
الحبْكة ؛وام هي قَلْبِ التراجيدياء فقد ذكر الحبكة في 
الفصل لبمار كتابه بقوله: وفالقصة (أي 
ا حبكة) إِذَنْ هي نَوَاة التراجيدياء والتي تَنْزْل منها 
مَنْزلَّة الروح» وتليها الأخلاق» (ترجة الد كتور 
شكري جمد عياد) . ثم يبدأ أرسطو فصله السابع قائلاً : 
« فلنبحث كيف ينبغي أن يكون نظم الأعبال ( أي 


١5 
الحبكة), إذ كان ذلك أول شيء وأعظم شيء في‎ 
التراجيديا . وقد سبق لنا القول إن التراجيديا هي‎ 
مُحاكاة فعل كامل تام له عظّمَ ماء فقد يكون شي2 تام‎ 
ليس بعظم . والتام أو الكل هو ما له مبدأً وَوَسَط‎ 
ونهاية » (ترجمة الدكتور شكري همد عياد) . ويلاحظ‎ 
أن أرسطو قد ناقش موضوع الحبكة بالتفصيل من‎ 
الفصل السابع حتى الفصل السادس عشر في كتابه « فن‎ 
الشعر»ء. فوّحدة الخبكة في نظره نتيجة لعّلاقة‎ 
الضرورة والسببية بين أحداث المسرحية, ولا تعتبر‎ 
وَحّدة الشخصية الأساس في الترابط. وقد ورث نقاد‎ 
الأدب في عصر النهضة بإيطاليا وفي القرن السابع عشر‎ 
بفرنسا نظرية أرسطو في ضرورة الحبّكة؛ وقد أدت‎ 
هذه النظرية إلى فكرة الوحدات الثلاث التى شاعت في‎ 
كتابة المسرحيات منذ القرن السابع ل كا يمكن‎ 
اعتبار نشأة الرواية النثرية بأوربا راجعة إلى تطبييق‎ 
فكرة الحبّكة على القصّص النثري . وفي الوقت الحاضر‎ 
ند الرواية والمسرحية تتراوحان بين التسزام الحبكة‎ 
. وعدم التزامها لأغراض جّإلية‎ 
الحجة‎ 
كل من يصبح مصدراً يُعرّل عليه في رأي‎ -١ (أ)‎ 
. أو عام معينء مثل حجة الإسلام الغزالي‎ 
؟ - كون الشبيء مرجعاً أو دليلاً أو قاعدة يُستند‎ 


إليها لما فيه من جّدارة معترّف بها . 


انول ء لاك 


و 


(ب) غهعصسنوعق ١‏ ما يراد به إثبات أمر أو 


نقضه» (مج 0). 


الحّداء عر امل أعصتق عط 04 5008 
هو غناء شَعْبِيَ كان الجاهليون يحَدُونَ به في 
أسفارهم وراء إبلهم, ويُؤْيرُون له الرَّجَْ. ( انظر: 
الرجز) . 
الحدث 
نوع من التمثيل المسرحي شاع في الولايات المتحدة 
الأمريكية منذ سنة ١50/8‏ ميلادياً يُعتمد فيه على 


ع لطعم مقط 


١6 


التفاعل بين جمهور المسرح والممثلين فوق خشبته . ومن 
سيات هذا النوعء السماح بالارتحال والحوار بين 
الجمهور والممثلين» واللجوء إلى وسائل آلية لخلق جو في 
معين, ومنها الأجهزة الإلكترونية والسينا ونشر العطور 
وما إلى ذلك. وأقرب مثال لذلك في المسرح العربي 
الحديث: «الملوك يدخلون القرية» ( اقتباس أئيس 


منصور) . 

الحدّث الحاسم عطممعافقاةهء 
هو الحدث الحاسم الذي يؤدي إلى حَلَ العٌفدة في 

المسرحية عامة , 

الحَدّث المثير 0 


ذلك الحدث الذي يبعث في النفس شعوراً قوياً أو 
إقبالا شديداً . وقد يطلق هذا المصطلح في لغة الأدب 
على الأثر الأدبي الذي يصادف نباحاً كبيراً . 
حٌ القَول, آللغة الخاصة 8718 
أسلوب في الكلام يختص به شخص أو طبقة من 
الناس كلغة المحامين مثلاً. والألفاظ والأساليب التي 
اختصّت بها القبائل العربية المختلفة . ١‏ 
حُدُوَدُ الشغر 
هى الحدودٌ التى لا يَنْبَغى أن تَتَجاورّها الأوزانٌ 
الغعريةٌ وإن كان ينها له فلو مدن 'العلسيت 
والاضسطراب ومُخالقّة المْتاد» وهي خسة: المتكاوس» 
والمتراكب. والمتدارك» والمتواتر, والمترادف . 1 
( راجعها في مواضعها). 
الحديث 01 
هو القول المأثور عن الأنبياء والرَّسْلء وقد اختص 
به القول الذي أثر عن مد يِه . وأصبح الحديث علا 
من العلوم الدينية التي تُدرّسها المعاهد الإسلامية وأقسام 
الاستشراق في الجامعات الأجنبية . 


21 01 5التتئلاً 


الحديث الجانبي 2510 
حديث يلقيه أحد الممثلين على المسرح بصوت 
منخفض متجهاً به إلى الجمهور ومفترضاً أن حديثه لا 


الحذذ 


يصل إلى آذان غيره من الممثلين. وعادة يكون بقصد 


الإضحاك . 

الحديث الفرّدي المَسْرحي آلمُونولوج 
أثر أدبي» عادةٌ من الشعرء تكشف فيه شخصية ما 

عن حقيقة طبيعتها والموقف المسرحي الذي تحد نفسها 

فيه. فهو عبارة عن رسم غير مباشر لشخصية ماء أو 

أثر أدبي مُركَر على حادثة واحدة تقدمه شخصية خيالية 


013118311 1 


أو حقيقية في حديث من جانب واحد يوجه للقارىء 
أو لشخصية أخرى أو لجباعة من الناس . وللشاعر 
الإنجليزي روبرت براوننسج عضنم820 6معطه0 2 
برجع الفضل في تلمية هذا النوع الأدبي الذي هو بمثابة 
خُطْبة مسرحية من غير وجود مسرح؛ بل يمكن القول 
بأن المسرح هو وجدان القارىء ومخيلته . 


الحديث المُنْفر و( انظر: ٠‏ المونولوج» ) . 
الحديث الو يي «منتلة؟1 عتأعطممءط 
هو كل ما أثر عن النبي عل من قول أو فعل أو 
تقرير. والحديث مكمل للقرآن ومُفْصّل لَجْمَله 
فالقرآن يأمر بالصلاة جملة, والحديث يبين أوقاتها 
وكيفياتها . ويسمى السّنّة . 


سه لام 


الحذذ (طاممطلهقط) 
معناه في العَرُوض العربي» عله مُودّاها حذف الوتد 
الْمَجْمُوعْ من آخر التّمْعيلة» فتصير به (مُتَمَاعلن) 
(مُتَقَا) وتنقل إلى (فَعَلَنْ), بعد أن حذف منها 
(الوْتدُ الْمَجْمُومٌ): فإذا دخلها الإضمار أصبحت 
(مَُقَا)ء وتنقل إلى ( فَعْلّنَ). ومثاله قول زَمَيْرٍ بن 
أبي سُلْمَى ( جاملي) : 
لين الدْبَارٌ بقّة الحجر 
وتقطيعه 


لمن ذديا - رقي أل - حِجْرِي 


الحذف 


سالم - سالم - أَحَدٌ 

( انظر: الوتد المجموع, والإضمار) . 
الحَذذف 

١‏ - في العتروض العرني. الحذف عله مُقْتضاها 
حذف السَّبّب الخفيف, فتصير ( فَعُولُنْ) فَمُو وتنقل 
إلى ( قَمَلُ) » ومثاله : بيت الشاعر: 
وأزري من الشغر شعُراً عَويصاً 
تبي اراة الذي فسبصحد ريا 
فالتفعيلة الأخيرة: ( رَوَوُ) وزنها ( قَعَلَ) . 

وهذه العلة تجري مَجْرَى الرّحاف في المتقارب 
فعتى أنبااغية لازمة في جميع أبيات القضيلاة ١,‏ 7 

ب - حذف مقطع غير منبور في الشعر الإنجليزي 
ليتمشى مع وزن البيت . 

( انظر: العلل والزحافات, والسَّبَب الخفيف»ء 
والمتقارب) . 
الحَذف الوَسَطى 

ف دف ديرف أن أت من وبتط الكية رك 
هذا ما يسمّى ب «الخبن والطّىّ والخبل والقبض » في 
المَرُوض العرني» إذ الخبن حذف الشافي الساكسن من 
التفعيلة » والطي حذف الرابع الساكن فيهاء والخبل 
وهو مموع الخبن والطي . والقبض وهو حذف الخامس 
الساكن إن كان في وسط الكلمة, مثال ذلك مفاعيلن 
ومفاعلن . 

( انظر: الخَبْنء الطَّيّء ابل القَبْض في ترتيبها) . 
آلحَذو (#خطلقط) التامءمعامة 

هوء في العَرُوض العربي» حركةٌ ما قبل الردف 
كفتحة صاد (أصابًا) في قول ججرير ( ١١١‏ أو 
غ:+ااه). ْ 


دملوتاء 


قطمرء5311810 


أقي اللومٌ عَاؤلَ والعقابَبا 
وفولي إن أصبت لقسد أصَابسا 
(انظر: الردف) : 


١45 


حَرَدُ المئن 

عبارة في آخر الكتاب المطبوع أو المخطوط تتضمّن 
عادةٌ حقائق عن تاريخ كتابته ومكانها الخ. . . 
الحريّة 

للحرية معنى أصلى تفرعت منه ثلاثة معان مختلفة» 
فمعناها الأصل هي حالة من يستطيع أن يفعل ما يشاء 
بمحض إرادته لا كما يشاؤه الغير . ثم اتحه هذا المعنى في 
الاتماهات الآتية : 


دملامه16مء 


لع 11 


أولاً - بصفة عامة: حالة الكائن أو الشيء الذي لا 
يخضع لأي ضغط خارجي» ويعمل حسب إرادته أو 
قوانين طبيعته. فالشيء الذي يسقط إلى الأرض حر 
لأنه يخضع لقوانين طبيعته. وهي التمشي مع قانون 
الجاذبية, والنبات الذي ينبت فينمو ويزدهر ثم يذبل حر 
في كل هذاء لأنه يعمل حَسَبّ قوانين طبيعته . 

ثانياً - وهذا المعنى خاص بالسياسة والاجتاع ‏ 
الحرية ذات وجهين: ١‏ 

أحدها حق الإنسان في كل ما هو مشروع قانوناً. 
ورفض ما لَمْ ينص عليه في القانون» فالحريات السياسية 
مثلاً هى الحقوق التى تعترف بها الدولة للفرد لتَحَدَّ بها 
سلطة الحكومة , وذلك مثل حرية الاعتقاد. وحرية 
تقرير المصير. وحرية الاجتاع. وحرية مزاولة هذه 
الحقوق بوساطة نواب منتخبين انتخاباً حرأء وهذه 
هي الحرية كما عرّفها الفيلسوف الإنجليزي جون 
ستيوارت مل 1/1111 )51181 102 . 

وثاني الوجهين: وهو الذي صدر في ١‏ إعلان حقوق 
الإنسان » عتصحصصط'! عل 5ئغزمعل وعل 1650غ322اء106 
في فرنسا سنة ١189‏ - هو: أن الحرية تتلخص في 
حالة الفرد الذي يخول له أن يفعل كل مالا يضر 
بمصلحة الغير. أو هي كما وصفها قولتير عتنةغ1ه76 
بعبارة أخرى: « حالة من لا يخضع لشيء سوى 
القانون». وهي بهذا المعنى تتعارض من جهة مع الظام 
والاستبداد وتتناقض من جهة أخرى مع الإباحيّة . 





١ 1/ 


الئاً ‏ وهذا معناها في علْمَى النّفس والأخلاق - 
الحرية : حالة من لا يحكمه اللاشعور أ الدوافع النفسية 
أو الجنون أو عدم الشعور بالمسكولية القانونية أو 
الأخلاقية : فهي : حالة الإنسان الواعي الذي يفعل الخير 
أو الشر وهويعلم مايريد أن لولاا يريد ذلك 
مع وجود أسباب انتهى إليها تفكيره . وهذه هي الحرية 
التي كان يقصد إليها ليبنتز نهط1.6 , مستنداً في ذلك 
إلى آراء الرواقيين , وسبينوزا 2028ام5 حينا قال: «إن 
الله وَحْدَهُ هو الحر حريةٌ كاملة, أما النفوس المخلوقة 
فلا تتمتع من الحرية إلا بمقدار ما تسمو وتتغلب على 
وجداناتها ». ويكمل هذا المعنى أن الإنسان مستعد 
بفطرته للعمل قادر عليه ومختار فيه؛ إن شاء زاوله وإن 
لَمْ يَعَأْ َف عنه. وهذه هي الحرية التي تتعارض مع 
جميع النظريات الجبرية . 
الْحَرْف 

وهو رمز مخطوط أو مطبوع يقوم مَقَام صّوْت أو 
مَقَطع أو معنى كالحروف الأببجدية في لّغة ماأو 
الرموز الهير وغليفية . 


8 .اس 


حرفى م111 

صفة تطلق على كلام منقول من كلام آخَر 
بحذافيره نقلاً أميناً, أو ترجة لا تصّرّف فيها. 
الحَركة, الشكلة 

علامة يُستعمل في الكتابة أو الطباعة لتبيّن ضغطاً 
الحرَكةٌ الدُوَاميّة 

عركة أدينة قلبوين 1 كه خويلة لبت إلى 
الكاتب والمصور الإنجليزي وندم لويس .10.8 
5أبناع رآ مقط لم11 ( ١8484‏ - لاهو وهدفها 
مُعارّضة التّزعة الطبيعية» والنزعة الانطباعية» والنزعة 
المستقبّلية على حدّ سواء. وكان من أهم دُعاتها الشاعر 


0 


018211 01 


١700 


الأمريكي إزرا باوند 0م20 18228 ( 2-١840‏ 


)الذي نشر بيانيّن للحركة الدوامية في مجلة لم 


تظهر إلا مرتين في سنة ,.١9١1‏ وسنة 2١916‏ 
واسمها ١‏ الانفجارء مجلة الدوامة الإنجليزية الكبرى » 
انه طاوتاعصظ أوء :0 عط أه بعزاع 2ه ,81351 )2 
ذكر فيه) أن الشعر في جوهره يتألف من صور وأن 
هذه الصور بمثابة دوامات دوارة تندفع إليها الأفكار 
وتنطلق منهاء فيمكن اعتبار هذه الحركة قريبة الشبه 
من حركة إنجليزية أخرى مُعاصرة لها واشترك فيها 
باوند أيضاً. وهي الحركة التصويرية» والغرض من كل 
هذه التجارب 1 أسلوب الشعر الإنجليزي من 
حالته العاطفية الغنائية السائدة في أوائل القرن العشرين 
إلى لون جديد من الدقة والإيحاز البليغ . ولا شك أن 
النزعة الدوامية برغم قصّر عمرها قد خلفت آثارا 
واضحة جداً في الحركة الشعرية الإنليزية بعد الحرب 
العالمية الأولى وخاصة في بعث الهجاء الشعري من جديد 
منذ عهد إليوت 81106 .1.5 (14848- )١950‏ إلى 
عهد أودن مءلناخ .119,11 ( 1١11‏ - 8ا9١).‏ 
حَرَكةٌ العاصفة وَالْمَهَّر 
حركة أدبية في ألمانيا ازدمَرّت بين ١/3٠‏ 


0ه 


و746١‏ . ومى حركة ثورة للشبساب من الطبقة 
المتوسطة المثقفة ضد ما سمّوه بأصنام القرن الثامن عشر 
قاصدين بذلك أصحاب حركة تغليب العقل على 
العاطفة» وما سمى بعصر التنوير ع0نمةا[) تخ عامة . 
وقد اعتبرت 1 الحركة جان جاك روسو رائداً لهاء 
إذ كانوا مثْلّه يرون أن الطبيعة خَيْر من الحضارة . وأن 
العاطفة خَيْر من العقل. وكان من أهم رُوَّاد هذه الثزعة 
في ألمانيا جوته في شبابه أي قبل ١1/170‏ حيغا سافر إلى 
فايمار. وكذا شيلر ععلللطء5 مه؟؟ طاعصلع1*1 
(08/ا١ 1‏ 6١م١)‏ في شبابه عندما كتب مسرحيته 
د قاع الطَرّق» عطباقه عنط ( ١1741‏ ) . 

ومن مبادىء هذه الرفقة الثورية رَفْضْ كل قهرء 
وتمجيد الفردية» وانصرافهم عن قواعد الالتزام 
بالأخلاق المعتادة. وهم يعلقون أهمية كبرى على 
التلقائية والارتحال في الشعر والانتقال المفاجىء مسن 


الحرورية 


الحماسة المفرطة إلى الإسراف في الحزن إلى التصرّف 
إلى التحرّر من كل أغلال الإيمان. ثم إلى العودة إلى 
الإيمان من جديد. وقد اعتبروا الشعر ظاهرة بدائية 
أصيلة لروح الشعوب؛ الأمر الذي جعلهم ييتمون 
اهتاماً خاصاً بالقصص الشعبى وبهوميروس وبقصّص 
التوراة . وهم لا يعترفون بأبة قاغدة سوى قاعدة الخال 
المبدع. وقد ظهر أغلب الآثار الأدبية لهذه الجراعة في 
شكل مسرحي متأئرة بروح شكسبير ومعبر عن أفكار 
وانفعالات قريبة من تلك التي أشعلت الثورة الفرنسية 
في فرنساء فنجد جوته مثلاً يُطالب بالحرية الفردية 
داخل المجتمّع في مسرحيته ١‏ جيتز فون بيرليشنجن» 
عمق ستطعتلء8 نه؟ جأة 6 ( ١7/1١‏ ). كا نهد شيلر 
يُطالب بالحرية السياسية في ثلائيته الشهيرة « قلنشتين» 
مأعاو م7211 .)١/515(‏ وفي الشعر تغلّبت الصيغة 
القصّصية الغنائية المستوحاة من «أناشيد الشعب» 
121667 في القرون الوسطى التي تحولت على 
أيديهم ألى ما سمّوه ب «قصص شعرية فنية» 
1551120 وأشهر مثال لهذه التزعة في الرواية 
« الام قرتر» 5ومعطامع/18 مععصداز دعل معلاعنآ علط 
(6لالا١).‏ 


الحروريّة 

هم فريق كبير من الخوارج عَلَى « عَلِيَ ‏ رضي الله 
عنه يوم التَحْكم بينه وبين معاوية نزلوا في حَرُوراء 
بالقرب من الكوفة, ولذلك سَمُوا بالحرورية . 


(9لالإأعناعة11) 


حروف الهجاء (انظر: الألفباء) . 
الحس المُتَزامن تاذل الْحَواسَ 
1ه 
تعبير يدل على المدْرّك الحسّى أو يصف المدرك 
الحسّي الخاص بحاسّة مُعيّنة بلغة عات أخرى مشل 
إدراك الصوت أو وصفه بكونه محْمَلبِاً أو دافئاً أو 
ثقيلاً أو حُلُواًء وكأن يُوْصّف دوي النفير بأنه 
قرمزي . 1 


١4 

وقد ظهر هذا المصطلّح عام ١89١‏ في «قاموس 
القرن ؛ 10161102813 /1لاأمء 0 ولكن يتدق أن اول 
من استعمله في المعنى المشار إليه هنا جول مييه وء1لال 
)116 في رسالة عن « السّمع الملون ) صمناتلناك 
ع010:6 ( جامعة مونبلييه سلة .)١84915‏ ويرجع 
الفضل في انتشار تداوله إلى قصيدتين من لَمّط السونتو 
( قصيدة من ١6‏ بيتاً). وهم «المطابّقات» 
5 لبودلير 6ئ10613(1ةظ 0181165 
و«الحروف الصائتة» وعإع/زه/7 لأرتور رامبو 
لناقطاسن8ه عسطايم ( 6م١1‏ - ١وذ١)‏ ( مخطوطة 
سنئة ,.)١89١‏ وإلى رواية ويسمانس 0115-1821 
5 (إعكس الاتحاه» #75نامطع12 لهم 
.)١884(‏ ومع ذلك فقد سبق استعماله بكثرة في 
الشعر الرومانسي في كل من المانيا وانجلترا. ىا انه 
تردد أيضاً في أقدم النصوص الأدبية الغربية مثل 
الإلياذة. النشيد الثالث. البييت ١6”‏ . الذي يصف 
صوت الترواديين المسنين بأنه مثل صوت زيز الخصاد 
( حشرات الغيط) الشبيه بالسوس . ثم البيت 781 من 
النشيد الثانسث من الإلياذة الذي يذكران كلمات 
أوديسيوس تنزل على سامعيه وكأنها تساقط الثلوج في 
الشتاء. وني البيت ١817‏ من النشيد الثاني عشر مسن 
الأوديسة يوصّف صوت عرائس البحر بأنه صوت من 


عسل ( معسول) . 


وجاء في ١‏ الفرس » لأسخيلوس 05الا650هم سطر 
6 »: و أشْعَلَ صوت البوق النيران في الشواطىء 
كلها ؛. ويكتب هوراس 1102805 في قصائده 
(الأود ١‏ - 85» البيتان * وغ ) عن الصوت السائل 
(المنساب). ورسالة بولس إلى العبّرانيين 1/6 وسفْر 
الرؤيا ١١ ١‏ يشيران إلى « تذوّق» كلمة الله 
ودرؤية» صوت . كما ذكر جون دن عمصصه12 صطمل 
(8619/1؟ - )١19‏ «العطر الصارخ). وكراشو 
ااقطو 2 لتقطعنه ‏ (١١5١؟‏ 7 5459 )١‏ 
الصحب المتلألىء ! 


١.8 


ويصف شيللي عطر زهرة الياقوتية بأنه موسيقي» 
ويقول هين عمأءآ2 .81 (اؤلا١‏ - )١4867‏ معنت 
كضوء القمر ورقيق مثل رائحة الوردة» ‏ وقيل إن 
السكون عَطر (راميو 8116800 .4) وأسود 
(بنداروس مقاط ) ومُظم (ماكفسرسون 
مموععطم243 ) في وأوسيان» هؤزأو05ء وأخضر 
( كاردوتشي إ0هنال:03 ) وفضي ( ويلد مههو0 
06؟) وإأزرق (دالنتزيو 210ناهمة*”2 )2 
وقشعريرة (ايديث سيتويل 510861 801:5 ) ومياه 
خضراء (لوي أراجون 0م4128 5ننام1) . ويصف 
ميلوش 84102 رائحة السكون بأنها عنيفة للغاية, أما 
سارتر 8م57 » فيقول عنها إنها مثل البنفسّجء كما 
يكتب ديلن توماس 1801185 5ةالا عن ضوء 
الصوت وصوت الضوء. أما كبانج 100/320 
عسنام؟1 فإنه يرى الفجر يطلع وكأنه الرعد . ويّصف 
لوركا هع,م.1 .8.6 المواء بأنه أخضرء وتقول ماري 
ويب طاء177 :1333 عن صوت الكروان إنه صوت 
ثلجي . 


والحسٌ المتزامن استخدم في أغراض كثيرة» لكن 
يبدو أن المحارّلات التي بُذْلَت من أجل إثبات أنه في 
حد ذاته عَلامَة على مرض أو النحلال أو تدهور إنما 
يبعت في أغالبيتها إما من تيز كم حدي' سني أوامن 
جهلء لأن الحس المتسزامن كثيرا ما يتردد في لغة 
التخاطب وفي الأدب عند الشعوب المتحضرة. ومن 
الواضح أن له دوره كتعبير مُجازي عالمي عن الحواس 
(الأستاذ الفريد النجستروم. ترجة السيدة سهير 
عبداللطيف) . 

وشبيه بهذا في البيان العري بعض حالات التشبيه 
والاستعارة» فقولنا في العربية طعام أو ماء زاعق (أي 
فاسد لكثرة الملم في :حال الطعامء أو مر غليظ لا 
يُستطاع شربه في حالة الماء) شبه فيه الطعام أو الماء 
بكائن يصيح, وهو ما يسمى في البيان العربي 
١‏ الاستعارة بالكناية ». روهي التي حذف فيها المشبّه به 


حسن التخلصس 
ورمز إليه بشيء من لوازمه» فالمشبّه به المحذوف 
الكائن الذي ع والمشبّه الطعام أو الماءء ولوازم 
المشبه به المذكورة في المثال لفظ «الرّاعق». غير أن 
الفَرْق بين الاستعارة والحسْ المتزامن أن العلاقة بين 
المشبه والمشبه به في حالة الاستعارة المشابهة» أما في 
الحس المتزامن فالعّلاقة وَحْدة الأثر النفسبي, ألا ترى 
أن كلا من الطعام الفاسد أو الماء المي الغليظ والصوت 
المفزع تَعافُه النفس ويبعث فيها الضيّق والألم. وفي 
الوقت نفسه ليس هناك شبه بين الطعام الفاسد أو الماء 
لمر الغليظ وبين الرَعْق أي الصّياح أو الصياح المفزع . 
الحساسية 
في الآداب الغربية: مفهوم ازدمّرٌ في منتصف القرن 
الثامن عشر ليدل على استعداد في النفس وفي الذوق 
للاستثارة بكل ما يثير الحنان والعطف . وقد كان هذا 
المفهوم منتشراً بين جمهور القارئات للروايات النثرية 
التي بدات تنتشر في منتصف هذا القرن»ء يما أن الناقد 


انااطأ5قمعة 


الكندي المعاصر نورثروب قفراي عنزع1 ووعطغههل8 
قد دعا في بحث مشهور (2غق 8مندلاء12 5لعة107 
طمتاعم8آ له الاقمعناهل ,لإإ)تلأطومءع5 08 ععم 
6 ©6ضنال ,لزءه]8115 لزموعع )1.1 ) إلى تسمية النصف 
الثاني من القرن الثامن عشر ب « عصر الحساسية» بدلاً 
من «عصر ما قبل الرومانتيكية »» وأساس حجته أن 
زيادة الاهتام بحياة النفس العاطفية في ذلك الوقت 
كانت بمثابة الثورة الحقيقية على معايير تغليب العقل 
والمنطق التي ميزت نصفه الأول . 
دن ١‏ لتخلص كنوع ماعط أ بز5ع 9م015 

يرى ابن طَباطَبا (88 ه) في كتابه «عيار 
الشّمْر أنَّ حُمْنَ التَخلْصُ من ابتكار الشعَراء 
المحدّثين بقوله « فسلك المحدثون غير هذه السبيل - 
أي سبيل القدماء - ولطفوا القول في معنى التخلص إلى 
المعاني التي أرادوها » . 

والتخلص عند ابن الأثير (3710 ه) في كتابه 
«المثل السّائر» هو ١‏ الخروج من كلام الى آخَرَ غيره 


حسن التعليل 

بلطيفة تلاثم بين الكلام الذي خرج منه, والكلام الذي 
خرج إليه. وني القرآن الكريم مواقمٌ كثيرة من ذلك 
كالخروج من الوعظ والتذكير إلى أمر ونبي ووعد 
ووعيد . . . بلطائف دقيقة ومعان آخذ بعضها برقاب 


بعض ٠‏ . ( انظر: براعة التخلص) . 


وأ د وده 


حسن التعليل أأع عم 
أن يتلمّس الأديب للشىء أو للظاهرة عل أدبية 
طريفة تُناسب الغَرَض الذي 8 اليه بدلاً من علته أو 
علتها الحقيقية. وذلك كقول ابن الرومي ( 5814 ه): 
أمَا دُكاء فَلَمْ تقر إِذْ جتحّت 
إلهآ لِشُرّقَة ذَاكَ المأفقر الختن 
فالعلة الأدبية التي تلّمّسها ابن الرومي لاصفرار 
الشمس عند مَيْلها للغروب الخوف من فراق وجه 
الممدوح لا السبب العلمي المعروف من ذَوَران الأرض 
حول محورها . 
حسن الْخرُوج ( انظر: الاستطراد) . 
حُسْن الصّورة وانتلاف الألفاظ بَعْضْها 
مع بَعض (انظر: الاستقصاء) . 
الحشوء التطويل 
زيادة اللفظ على المعنى لغير ضرورة أو فائدة. وفي 
البلاغة العربية يُفرّقَ بين الحشو والتتطويل, بأن الأول 
الزيادة فيه متعيّنة كقول زهير بن أبي سلمى (العصر 
الجاهل ) : 
وأَعْلم علْم الوم والأمْسٍ قَبَلَهُ 
كي قن يم ماف قو قبي 
وبأن الثاني الزيادة فيه غير متعيّنة كقول عَنترة بن 
شدّاد ( العصر الجاهلي ) : 
أُقَوَى وأفَهقَر بَعْد أ القيتم 
وفي البلاغة الغربية يمير بين أنواع ثلاثة من الزيادة 
لغير ضرورة: 


6000000 
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١‏ - التكرار اللّمْوُ برهه08801 الذي تتكرر فيه 
نفس العبارات أو مُرادفاتها . 

٠‏ الحشو أو التطويل 16088850م الذي تتكرر 
فيه نفس التراكيب النحوية . 

الحشو تإع1210010. وهو ما يفسر العبارة 
ظاهراً» مع أنه لا يُضيف إليها جديداً . 

والحشو والتطويل معناهما واحد عند أسامة بن 
مُنقذ (:4ه6ه). 

وعند العروضيين هو ما عدا العٌروض والضرب من 
التفعيلات . 

( انظر: العروض » الضرب) 5 

والحخشو أو التنطّع أو تفْخم الأسلوب 100 
هو عبارة عن الكلام اللىء بالادعاء والمبالغة التي لا 
تقتضيها الفكرة . مثال ذلك في العربية: مَقامّة جمال 
الدين عمر بن الحسين الرسعني (؟ 37141‏ 596 ه) 
بعد :وَقعة حَلَبِ مع التتار المرصّعة بالزخارف البديعة 
والصور البيانية والتصنّع البلاغي . 
1 00-5 

« مييق تفساني وجماني معأ يشم بجوف يذهب 
من القلّق إلى الفَرْع » ( مج 0) . 

وهو من موضوعات الأدب بعد الحرب العالمية 


1 وك 


الثانية» وخاصة عند الكُتّاب الوجوديّين من أمثال جان 
بول سارتر 58526 01ا1688-881 وألبرت كامو 
كنالقة ') أرعطاظ . 
حَصوٌ الجزئى و إِلْحاقهُ بالْكليءاطمءم يرم 
هو- عند ل أبي الإصبَع (:مده) في كتابه 
الع واشت ب أن يان لكر ول حر فتاه 
فيجعله بالتعظيم له جنساً بعد حَصْر أقسام الأنواع منه 
والأجناس »» ومثاله قول السّلامي ( 04م ه): 
قَبَشَرْتَ آمالي مَك هو الورَى 
ودار هي الدنيا ويوم هو الدهمر 





١6١ 


فجعل الممدوح العالّم بأسره. وداره الدنيا بكل ما 
فيهاء واليومَ الذي رآه فيه الدهرّ جميعّهء مع أن 
الممدوح جز من الورى. وداره بعض ديار الدنياء 
ويومَ لقائه أحدٌ أيام الدهر. 
الحَضًا رة حمناه هتلتك 

أ الحضارة ميد البداوة. وثُقابل الممجية 
والوحشية » وهي مرحلة سامية من مراحل التطور 
الإنباني. 0 

ب - جملة مظاهر الرقي العلمي والفني والأدبي التي 
تنتقل من جيل إلى جيل في بجتمع أو مُجتمعات 
مُتشابهة» وهناك حضارات قديمة وأخرى حديثة, 
عرقة وأشرى. عرية. والشارات مفاوتة قنا انه 
ولكل حضارة نطاقها وطبقاتها ولغاتها (مج 8) . 
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الحظ 101 

في العصور الوسطى الأوربية: مفهوم شرحه 
بويثيوس 5نانطاع80 ( ١غ‏ تقريباً 0560 م( ف 
كتابه المشهور «في سلوى الفلسفة: ه12 
عقتطمه5ملنط2 عمه00250180) الذي ترجه الملك 
ألفريد (8459 - 10١‏ م) إلى اللغة الإنجليزية القديمة» 
كما ترجمه تثوصر إلى اللغة الإنجليزية الوسطى» والملكة 
إليصابات إلى اللغة الا نجليزية في أواخر القرن السادس 
عشر. ومؤْدّى هذا المفهوم أن الله واحد ثابت. طيب 
خيّرء ينئقل قوة إرادته إلى الخليقة على أطوار مختلفة 
كل منها يزيد في التقلب والتغير كلما ابتعد عن الذات 
الإلهية الأصلية. وأول طور هو ما يسمى بالرعاية 
الألهية وثانيها أداة لأولها. وهو القضاء والقدر اللذان 
يباشران تنفيذ ما تمليه الرعاية الإلهيّة بناء على تخطيط 
الله الشامل للخليقة . والقضاء والقدّر بدورهما يبعثان 
بآثارهما إلى أحوال البَشْر عن طريق الحظ العام الذي 
يشمل حياة البشر عامة» وعن طريق الحظ الشخصي 
الخاص الذي يتحكم في شئون الفرد الواحد. 
والفيلسوف الحق في رأي بويثيوس من يعلو بذهنه إلى 
الذات الإلهية الثابتة ويترفع عن تقلّبات الحظ العمياء 


الحكايات 


التي تبعد كثيراً عن هذه الذات. وعلى هذا النحو 
استطاع فلاسفة العصور الوسطى أن يجمعوا بين 
مفهوم إله خير وبين الشرور والأوبئة التي تُصيب حياة 
الإنسان في الأَرْض . كما استطاع الأدباء أن يستخلصوا 
منه نظرية في المأساة. وفي عصر النهضة: لعب هذا 
المفهوم دوراً كبيراً في الأدب الإنجليزي خاصة. وقد 
وصف الناقد الانجليزي المعاصر ف. و. بيتسون 
ه65 .1.177 في كتابه « دليل للأدب الإنجليزي ٠‏ 
ملآ لاوتاعصظ 106نا6 ك4 أدب العهد 
الاليصاباتقي بأنه تسجيل للصراع بين ١‏ الأناء (أي 
«أنا» الشاعر) وبين الحظ الذي يتمثشل في تقلبات 
المجتمع واستبداد الحا . والحظ عند العرب: ما يصيب 
الانسان من خير او شِرَّء ويُنسب هذا عادة إلى الدهر 
وصرُوفه وتقلّباته . وهذه الفكرة قريبة من فكرة العجلة 
الدائرة التي تَكْنِي عن دوران الإنسان صعودا وهبوطاً . 
وددائرة السّوء؛ في القرآن الكرم هي ما يسوء من 
صروف الأيام وتقلباتها . 
حقو قََ التأليف خطع لمم 
الحقوق القانونية للمؤلف في نَشْر عَمَل أدبي أو 
التصرّف فيه دُونَ أن يُعتدي عليه في ذلك غيرّه. وقد 
وَقَمَتْ اتفاقية خاصة ببذه الحقوق ست وثلاثون دولة 
تحت إشراف هيئة اليُونسْكُو . 
الحقيقة اللّغْو ب 8نم طة! عجتاءء زه 
هى مدلول الكلمة المستعملة فيا وضعت له بحيث 
تلاك عل فاه بنشنيها قن “فى انه الى علوافة رار 
قرينة» وذلك كاستعمال القمر للكوكب المعروف لا 
للوعة اللقرق طلا : 
الحكايات تاك 
عق العري ها لون مل ال سين اله 
وزادوا عليه حتى طغت الزيادة على الأصل» فكتساب 
لف ليلة وَلَبْلَّة» أصله كتاب فارسي صغير اسمه 
«هَزار افَساتّه ». (الألف خرافة), ترجمه العرب من 
المَهُلَويّة إلى العربية في أواخر القرن الثالث للهجرة, ثم 





الحكاية 


وسّعوه وفرّعوه بما زادوا فيه من أساطير العرب والمنود 
والأمراء والفرسان في الجاهلية والإسلام؛ ولم يُكتمل 
بالصورة التي هو عليها الآن إلا في القرن العاشر 
للهجرة . 
الحكاية 2160 
لفظ عام يدل على قصة متخيلة أو على حدث تاريخي 
خاص يمكن أن يلقي ضوءاً على خفايا الأمور أو على 
نفسية البشر كما يدل على أي سرد منسوب إلى راو. 
حكاية الْجان علة) لزعنة؟ 
حكاية بسيطة تتناول كائنات فوق الطبيعة ذات 
قوى سحرية» وتقصّ عادةً لتسلية الأطفال . 
آلحكايةٌ الرمزيّة عاطة] 
]أ حكاية خيالية ترمي إلى إبراز مغزى خُلُقي 
كارن الا ال حرم وخاسة الل فبها 
الحيوان دور الإنسان في الكلام والعمل. مثال ذلك: 
حكايات «١‏ كليلة ودمنة » لابن المقفع ( ١15‏ ه ؟). 
ب - سرد خيالي أو قصة أسطورية لأحداث 
خارقة . 
آلحكايةٌ الشَعبيّة علة) علأه! 
هي جميع الأشكال القصصية التقليدية: وتفم 
الحكايات الخرافية المجسمة لرغبات الشعوب البدائية, 
إلى جانب الإبداع القصصي المعتمد على قدر من التَقْنِية 
ال محَكّمّة مثل حكايات « ألف ليلة وليلة». ويختدف 
الدارسون في تحديد هذا المصطلح, ولكنهم يتفقون على 
أنه يشمل الملاحم الشعبية؛ التي تحكي صور البطولة» 
الى جانب ملاحم الحيوان التي عرفت في القرون 
الوسطى والحكايات الوعظية والتعليمية والاجتاعية 
ومغامرات الشطار مثل قصة علي الزئبق المصري ونوادر 
الظرفاء والبخلاء والحتمقى كنسوادر جحا وغيره, إلى 
جانب الملّحَ والطرائف التي يحفظها عامة الناس مشل 
النكتة المشهورة في مصر. وأهم مُقَوّم للحكاية الشعبية 
هو أنها تقليدية تغلب عليها صفة الانتقال. المباشر.من 


١6" 


شخص الى آخْر عن طريق الترديدٍ أو الإنشاد أو 
الرواية » وهي في معظمها مجهولة المؤلّف .والأصل فيها 
أنها شفاهِيّة» وقد يوجد من يُدوَنها في بيئة أو عصر. 
وهذا الجنس الأدبي شائع في العالّم كله؛ ويكاد يتائل 
في صفاته ومقوماته. وهناك حركة ناشطة لتدوين 
الحكايات الفعية وتضنيفها والتسف عن ممبادرها 
الأول . وذمب فريق من الدارسين إلى أن أصول 
الحكايات الشعبية في معظمها هندية . ويذهب آخرون 
إلى أن التاثل في الحكايات إنما يعود إلى تمائل في البيئة 
الثقافية . 
( الدكتور عبدالحميد يونس). 
آلحكايةٌ الوَهْميّة, الحكايةٌ الخرافيّة 
علة) عتأقداتنة] 
هي تلك التي لا تَمْتْ بصلة للواقع ولا تخضع 
حوادثها لما يتوقع عقلا من الأحداث. كا أنها لا 
تدخل في حيز الخرافة التي هي بمثابة سرد رمزي لا 
يفهمه البشر من شئون الكون. إذ هي تتطور اتفاقاً 
حسما يُمليه الخيّال الخُرَ. 
الحكم 
نَنْيِاً: قرار ذهني برأي معيّنء وهو الحال 
الأساسية للتفكير, وعليه يُبنى الاستدلال والبرهنة 
(مج .)1١‏ 
وني تاريخ الأدب: الحكم من أهم المفهومات 
النقدية » فمعناه عند النقاد الكلاسيكيين المحدثين في 
القرن السابع عشر بفرنسا وانجلترا أَحَدٌ أمرين: ١‏ - 
قدرة عقل الشاعر أو الناقد على التغلب على شَطّحات 
الخيال أثناء التأليف للأثر الأدبي في سبيل التمشي مع 
أصول الفن وقواعد اللياقة الأدبية. + - القدرة على 
التمييز بين ما يحب وما لا يجب أن يتضمّنه الأثر 


ع عع 0 نال 


الأدبي : 


والحكم أو القضاء 5656506 : هو القرار الذي 
ينتهي إليه القضاةٌ ضد المتهّم أو لصالحه . ْ 


تك امه 

« كلمة جامعة تلخص نظرية أو جموعة مُلاحَظات 
وتجارب) (مج 5). والمفروض فيها أن عل ع 
الجميع . مثال ذلك قول المتني ( 5015 ه ): 


والحكمة لدى عرب الجاهلية , ابره السدورة التى 
تصورها عبارة قصيرة كقوهم: في ببته يُؤْنَى 
الحكم 1 وهو العاقل المجرّب الذي يحكم بين الناس في 
مُنافراتهم ومُفاخراتهم وخصوماتهم. وليس معناها 
الفلسفة كها كانت تعنى في العصور الاسلامية . 
وفي آخر مُعَلَّقةَ زُعَيْر (5590-80 م.؟) 
طائفة من الحكّم منها: 
ومهما تكن عند امرىة مسن خليقة 
وإن خالها تَخْمَى على الناس ثُعْلَمٍ 
( انظر: المثل) . 
الحكمة الشّاخرة 
هى العبارة الموجزة البليغة الساخرة . مثال ذلك قول 
المتنبي ( 505 م ): 
ومن يل ذا فقَممرٌ مرر يضر 
تجحمذد مرا به لاة الزلالا 
حلف الفضول التق تع لوك عأطامم 
هو أكرمٌ الأحلاف عند عرب الجاهلية» ومؤداء 
ألا يمد أصحابه بمكة مظلوماً إلا نصروه حتى يرد إليه 


ع ا :1 ل 3 


رع أمء 


أللة ع0 ع2 
لأطة/ز/81083 عط 01 

هو الاتحاد الذي كان بين بني عبد مّناف وبني زهرة 

دش نب وق أمد ضد بني عبدالدار وأحلافهم, وإنما 


الحراسة 


سمي كذلك لأن الخُلَفاء غَمَمُوا أيديّهم في جَفْئة مملوءة 
طيباً . 


9 5 


الحلقة 
أحد أقسام السرد المسلسل تمثيلياً كان أو روائياً . 

مثال ذلك حَلّقات التمثيليات المسلسلة في الإذاعة 

وحلقات القصة التي تنشر تباعاً في جلة من المجلات . 


50م 


والحلقة 5]812624م1 ايضاً كل جزء من عمل أدبي 
كامل يُنشر بصفة دورية على حدّة في صورة كتاب أو 
مَلْزمة أو مَلازم. مثال ذلك: أحد أعداد موسوعة 
المعرفة » التي كانت تُصّدرها أسبوعياً دار الأهرام . 


الحل غ0 

الجزء الأخير من أي سرد أدبي ينتهي فيه الحدث 
(وخصوصاً المسرحية) إما نتيجة للصراع بين 
الوجدانات المتعارضة . أو بسبب حَدَتْ مُفاجىء. وفي 
النقد الأدبي اليوناني القديم قاف وق ناويات ا أن 
يكون مفاجئاً مُمْكناً تاماء بمعنى أنه يطلعنا على المصير 
النهائي لكل شخصيات الرواية . 

والحل في الأدب العربي هو أن يُحَوَّلَ النظم نثرآاء 
مثال ذلك قول أحد المغاربة: فإنه لما قَبْحَت فعلاته 
وحَنْظَلتْ تَخَلائه. لم يزل سوم الظن يَقْتَادُه, ويُصدّق 
توهمه الذي يَعْتَاده. فقد حل بذلك قول المتنبي 
(01 هجرية): 
إذا ساء فعْل المره ساءت ظلوئة 

وصدّق ما يعْتاده من تَوَهّم. 

الحلُول والمَناسّخ ( انظر: السبثية) . 
الحماسة 

من أبواب الشعر العربي وموضوعاته. وفيها الإشادة 
بالأمجاد والانتصارات في الحروب. والحقد البالغ على 
الخصوم. والتغني بالمثل الرفيعة من كرم ووفاء وغير 
ذلك. مشال ذلك قصيدة عنترة العبسي ( 070 - 
6 م ؟) التي مطلعها : 


(102352ةط) 





ا حمسمية 
حاربيقى يا نائبات اتَيِالي 
عن يني وقارة عقن شالي 
الحميمية عسكتاسغم 
مَذْهَب في الشعر الفرنسي في أواخر القرن النابم 
عشر كان يعبر عن أعمق خبايا النفسم التي لا يصرّح بها 
الإنسان عادةٌ لغيره . وذلك بدلا من الوصف الشعري أو 
التأمل الفلسفي . وخير مثال لذلك شعر الناقد الفرنسي 
سانت بيفٌ 76نا58[0]6-86 ( 1855-1485 م). 
الحنفاء 8150 01 161011120615 
هم طائفة من العرب في العصر الجاهلي كانت تشك 
في الدين الوتَنيّ» وكان عندها استعدادٌ لفكرة الإله 
الواحد. ومنهم ورَقة بن نَوْقَل بن أسد بن عبدالعزى 
وعبدالله بن جَحْشء وعثان بن الخويرث2 وزيد بن 
دين آبائه , وم يكن الحنفاء في مكة وحدهاء بل كانوا 
منتشرين بين القبائل في كل مكان . 
الحوار عناع 01310 
تبادل الحديث بين الشخصيات في قصة أو مسرحية . 
0 إرشّيع هس 
الحوار المنانى 


. حديث بين شخصيتين في المسرحية الإنجليزية‎ - ١ 


عناع 0101010 


؟ - مسرحية قائمة على حديث بين شخصيتين . 


آلْحُوشْيٌ أو الْوَحْشَي من الألفاظ 
مكتقو طعةط 
عند ابن الأثير (10+ ه) في كتابه «المثّل 
السّائر؛ هو اللفظ غير المألوف الاستعمال» وليس من 
الضروري أن يكون مستقبحاء فقد يتصف بالوحشية 
أو الحوشية لغرابته في زمن معين» ومن ذلك «غريبٌ 
القرآن٠»‏ و«غريبٌ الحديث» كلفظة «ضيِرْى) في 
قوله تعالى: طإتلك إِذَنْ قِسْمَةٌ ضيرَّى» أي ظالمة» 
' فإن هذه اللفظة لا توصف بالقبح وإن وصفت 
بالغرابة . 


أما الوحشي الغليظ أو المتَوَغّر فهو الذي يَنْفِرِ منه 


١64 


السمع ويثقل أدازه على اللسانء وذلك كلفظ 
(امْلَضَمَ) بعسى (اسْرَةٌ) في قول أبي مام 
2000 
قَدْ قلت لمَا اصلخم الليل وانبعثت 
عَلُواءُ تاليةٌ غَبّساً دهماريسا 

السو اليل فسنت لللسينا :لعش 
الظلمات» والدهاريس : الدواهي . 
لْحَوليّات 

١‏ - سجل سنوي لأهم الأحداث التاريخية ومثال 
ذلك عند العرب: « كتاب السلوك» للمقريزي 
(40 ه )ء وو التاريخ الأنجلو سكسون » عند قدماء 
الإنجليز. 

؟ - القصائد التي ينقضي عليها حول في نظمها 
وتهذييها وعرضهاء وذلك المعنى خاص بالآداب 
العربية » ومثاله ه حوليات زُمَيْر (8-/9؟5 م؟). 
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الحَيْدةٌ والانتقال اوقطمه50 

عند ابن أي الإصبع (501 ه) في كتابه 
«تخرير التَحبير » هها: أن يجيب المسثول بجواب لا 
يصلح أن يكون جواباً عما سئل عنهء أو ينتقل المسْتَدِل 
إلى استدلال غير الذي كان آخذاً فيه: مثال ذلك قوله 
تعالى حكايةً عن الخليل عليه السلام في قوله للجبار: 
«ربِي الَذِي يُحْبِي وَيُمِيت4» فقال الجبار: «إأنا 
أَحْبِي وأميت 24 ثم دعا بإنسان؛ فقتلهء ودعا بمن 
وجب عليه القتل» فأعتقه, فلا علم الخليل أنه لم يفهم 
معنى الاماتة والاحياء اللذين أرادهاء انتقل إلى 
استدلال آخَرء فقال: إن الله يأتي بالشّمْس مِن 
لتذرق تأت بها من المَِْبِء فبهتَ الذي كفر», 
وم يمد سبيلاً للمغالطة. (الدكتور حفني جمد شرف - 
ابن أبي الإصبع المصري بين علماء البلاغة) . 


آلْحَبّوانيّات الرامزة لتنا 
نوع من المؤلّفات الأدبية كان يكتب ترا أو نطلا 


١66 
في العصور الوسطى. وتُوصّف فيه صفات الحيوان‎ 
وسُلُوكه وصفاً مُبالغاً في التخيّل بُغيةَ استخلاص عبْرة‎ 
دينية أو أخلاقية . وأقْدَمُ هذا النوع من المؤلّمات‎ 


يرجع إلى القرن الثامن الميلادي. وكان يَردان بالحليات 
والمتمنمات, لكن أغلبه ينتسب إلى القرن الثالث عشر 
للميلاد , 





الخاتمة 100001 20161 

جره الأخر امن لصت .يفلية أن يكون طويلا : 
يُذكر فيه بإيحاز أغراض النصّ أو النتائج التي وَصّل 
إليها البحث أو آخر تطوّرات الأحداث إن كان النص 


روائياً . 
آلخا 5 الح> لحكمية مام 


وهي مثل أو حكمة يختم به السرد القصصي . مثال 
ذلك أن يكتب في آخر قصة عن كر نال جزاء كرمه 
في الحياة قوله تعالى: #وهل جزاء الإحسان إلآ 
الإضان» . 1 


خاتمة | لخطبة 1001 
هي النتيجة التي يصل إليها الخطيب في خُطْبعهء 
وتشمل مُلخّصاً لآرائه مغ«وصتناوة السابقة أو محاولة 
لاجتذاب عواطف السامعين إلى رأيه 5ناء8/16 » 
وأحياناً يجمع بين الأمرين. ويجب أن يكون الخطيب 
دقيقاً وموجزاً في تلخيصه, وأن يُعْنَى بالأصول دون 
الفروع, وأن يجدد في تعبيراته كما ينبغي أن يكون 
خبيراً بنفسية السامعين حتى يتخذ من الوسائل ما يتفق 
وذوقهم . 
خَائمةٌ المَسْرَحيّة 
الجزء الأخير من المسرحية اليونانية القديمة الذي يل 


آخرّ نشيد للجوقة . 


كت 


١05 


ألخا ر قََ للطبيعة 81 قتاءمناة 

استعمل بالأدانت الغربية في معان ثلاثة: 

3 أي معالجة أدبية لأحد أسرار الكون الكبرى 
مما هو ديني أو تصوّفي أو متصل بما وراء الطبيعة» مثال 
ذلك القصائد الدينية والفلسفية الخاصة بتفسير الكون أو 
بالتأمل في الطبيعة كملحمة الشاعر الروماني 
لوكريتيوس 0515 1115أ©116آ1 قنطلل' (91؟ - 
06 ق.م.) هد في طبيعة الأشياء » «نتنارءخ1 16 
ل . 

؟ - مُعالّجة موضوعات خاصة بعالم الأرواح 
وقصّص الجانَ والأساطير الدينية الوثنية القديمة» مثال 
ذلك كتاب ١‏ التحوّلات» وعومطمءوتةغ»24 للشاعر 
الروماني أوقؤيد وووكآ8 5دذذل071 قنائاطنم 
(48 ق. م.- ١7‏ ؟ ميلادياً) . 


ع - كُلَّ نصّ أدبي يوحي إلى القارىء بِقُوَى عَلْيا 
متصرّفة لا يُدركها الإنسان, وقد تثير في نفسه الرهبة 
والإحساس بالغرابة وبما لا حول له فيه. ولا قوة. وقد 
لعب هذا المفهوم دوراً كبيراً في فنون مختلفة من 
الأدب كالأساة التى تتضمن عناصر غير بشرية» مثال 
ذلك المأساة الإغريقية القديمة عامة, ومأساة ماكبث أو 
هاملت لشكسيير حيث يلعب الشبح دوراً هاماً في 
توجيه الأحداث وتطويرها . كما يلعب هذا المفهوم دورا 
هاماً فيالملاحم القديمة عامة من الأوديسا لهوميروس حتق 


١ /1ا6‎ 


الكوميديا الإلهية لدانتى. والفردوس المفقود لجون 
ميلتون. وهنا يحب أن ثلاحظ القيمة الرمزية هذه 
الخوارق التى يذكرها المؤّلّف لأغراض أخلاقية أو 


ديه بحته 0 


وتلعب الخوارق كذلك دوراً لا يتعدّى الوظيفة 
الترفيهية المبنية على إثارة انفعالات الخوف والتشويق في 
قصّص الأشباح مَثَلاَ أو في الرّواية القوطية التي لقيت 
رواجاً كبيراً في أواخر القرن الثامن عشر بأوربا. 
ويُلاحَظ أيضاً أن الاهتّام بالخوارق كان من السّات 
المميّزة للحركة الرومانتيكية الأوربية بشكل عام . 
الخسب( انظر: المتدارّك ). 
الخبر 600061 ]ذ 

في علم المعاني العربي, هو الذي يحتمل الصدق إن 
كان مطابقاً للواقع - أو لاعتقاد المخبر عند البعض - 
والكذب إن كان غير مطابق للواقع ‏ أو لاعتقاد 
المخبر فيرأي» وذلك كقول المتنبي ( 804 ه ): 
ل هركني إلى مشا ل يكبت لتنا 

ولا أبيت على ما فات حَسْرانا 

والخبر في النخو العربي 026016816 : ما تتم به مع 
المبتدأ فائدة, وهو إما مُفْردء ( وهو في باب المبتدأ 
والخبرء ما ليس جملة ولا شبيهاً بالجملة). ومثاله: 
الشمس مشرقةً, وإما جملة املميّة, وهي ما صدرت 
باسم مثل الوردٌ لوئه ميج ؛ وإما جملة فعليّة, وهي ما 
صدرت بفعل كقولك فتح عَمَرُو بْنْ العاص مطرّ 
وإما شبه جملة. وهو الظَّرّف والجارٌ والمجْرورء مثل 
الرؤيةٌ الليلةء والجنةٌ تحت أقدام الأمّهات, والخير فيا 
اختاره الله . 

(للاستزادة من بحث المبتدأ والخبر» انظر: 
الأشمُوني, ولغة الإغراب للدكتور بدير متولي 


جيد). 


الحَبْل (اطقطع) 


يقصد به في العَرُوض العرفيء حذفُ الثاني الستاكن 


الخرب 


(الخحَبَن) مع الرابع الساكن (الطَّي)» فتصير 
( مُسْتَفْعلُنَ) ( مَعلْنَ), وتُنْقَلَ إلى فَعلَْء ومثاله قول 
الشاعر: 
وطلب معحسسع خير وده 
وتقطيعه 
وين - مَنعَحَى - رَطلين 
مَحْبُول - مخبول - مخبول 
وهكذا . 
الخسن (مطقطع]1) 
يراد به» في العَرُوض العربي , حذ ف الثاني الماكن 
( فاعلن تبح فَعلْن). و( مُسَتَفْعلّنَ تصير متفعلن 
تمق إلى مَماعَلْنَ ). ومثاله قول الشاعر: 
لقد عم 3 97 3 3 رُوفُها ٍِ 34 
فأحدتت عبرا وأعقببت درلا 
وتقطيعه 
مَفاعِأنَ - فَعلْن - مَفَاعِلُن - فَعِأْن 
مَحْبُونَ - مَحْبُونَ - مخبون - مخبون . 
وهكذا . 
الخرافة (انظر: الأسطورة ). 
الخرافَةٌ الأخلاقنّة 
قصة أحداث خيالية» يُقصدٌ بها حَقائقَ مفيدةٌ في 
شَكُل جذّاب؛ وينصبٌ هذا المصطلّح عادة على 
القصّص الأخلاقية المرُويّة على لسان حيوان من أمثال 
« كليلة ودمنة ؛ لابن المقفع ( ١47‏ ه ؟). 
الخرب (طاعقطعا) 
يْرادُ به. في العروض العربي» خُرْمٌ ( مَفاعيلن) 
حذف الأول المتحركء بعد أن يدخلها الْكَفَ ( حذف 
السابع الساكن) . فتصير فاعيل » وتنقل إلى مفغول , 


عنا8 22010 





الخرجة 
إن قذن مه شرا 
وتقطيعه 
إِنْتَدْنُ- وهكذا 


5 
أخْرّب - 


( انظر: الخرم) , 


الخرجه (وزعقطعا) 
هي الجزء الأخير من المقْطع الشعري في الموشّح . 
وقد التزم الوشّاحون في الخرّجة الأخيرة من الموشح 
إِبّانَ نشأته أن تكون بألفاظ عامية أو أعجمية وذلك 
لإشباع ذوق المستمعين الأندلسيين الذين لم يكونوا على 
علّم كاف بالعربية الفصحى بِقَدْر يمكنهم من تذرّقها . 
فقد كان الوشّاح يأخذ الخرّجة الأخيرة ‏ أو المركز كما 
تسمى أحياناً - ويصوغ عليها الموشح بغير تضمين 
وغالباً على الأوزان التي أَهْمَلَها الخليل بن أجد ٠٠١(‏ 
1174 ه5)ء ثم دخلها التضمين فيا بعد وذلك بأن 
سبق بلَفْظ (قال أو يقول). و(غنى أو يغني) 
و(أنشد أو يُنشِد) ونح ذلك ليستسيغ جمهور 
المستمعين روايتها بالألفاظ العامية أو الأعجمية . ومثال 
الَرْجة الأخيرة المضّمئة قولُ يحى بن بقى ( 010 مو 
على لسان الجوى : 
ألنا ولكلا 
أوة همذ الور 
تنم المحداع: فصر 
»كذ رحَأتا 
غَنّْى الجَوّى في صّذري 
سافر حبيي 
سحر وما وَدَّعتّو 
يا وَحْش قَلبِي 
في اللَيْل إذا افتَكَرنُو . 
وقد اكتشف المستشرق الإنجليزي صمويل شتيرن 


١64 

انناتنة5 أن بعض الخْرّجات التي تجمع بين 

العربية العامية واللغة الأندلسية الدارجة في القرنين 

الحادي عشر والثاني عشر للميلاد هي من أقسدم 

الأشعار المعروفة في أي لغة من اللغات الرومانسية . 

لذلك أصبحت هذه الخرّجات بمثابة مَصّدر من مصادر 
شعْر النسيب الذي نقله التروبادور إلى كل أنحاء أوربا . 


لخم (معقطع) 

هو في العّروض العرني» حذف أول متحرك من 
الوتد الْمَجْمُوع في أول البيت أو أول الشطر الثاني منهء 
فتتحول ( فَعُولُنَ) إلى (عُولْنَ). وتنقل إلى ( فَعْلْنْ) , 
مثال ذلك قول الشاعر: 

أَدَوْا مما استعاروه 
كذاك اليش عاريَةُ 

فالتَفْعيلة الأولى ( أُددَوُ)ء وزنها ( فَعْلّنَ) . ( انظر: 

الوتد المجموع) . 


الخروج (زتاستتطاع1) 
معناه. في العروض العربي. حرف اللين الناثىء عن 
إشباع حركة هاء الوصل المتحركة. وذلك كالياء 
الناشئة عن إشباع كسرة الماء في قول شوْقي 
(؟9و1ام): 
أمككب ذُمُوعَك لا أقول استبّقها 
قأخُو الْهَوَى يَبْكِي على أحبابه 
فالهاء المتحركة في (أحبابه) هال الوصل. والياء 
الناشئة من إشباع حركتها ( أحْبابهي) هي الخروج. 
ويسمى المخرج . 
( انظر: الوصل) . 
الخزل (امقطعل) 
يُقَصَدُ به, في العَرُوض العربي: اجتَاعٌ اللي 
والإضمار في تَمُعيلة . 
(الإضمار)ء ينف إلى (مُسْتَفْملنَ), ثم تسقط فاه 
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(الطَّيّ)» فيصير ( مُسْتَعلّنَ). وينقل إلى ( مُفْتَعلسَ)» 
ومثاله قول الشاعر: 
مَنْزْلةٌ صم صّداها وعَقَت 
أَرْسّْئها إن سبلت لم تجب 
وتقطيعه 


مَنْرْلَتنْ - صَمْمّصّدا - 2 وهكذا 


فتن - مُفْتعِن - 

مَخْرُول - مَجْرُول - 

وقد يُسَمَّى الْجَل . 

( انظر: الطَّّء الإضمار) . 
الخَزم (معهط) 

هو عبارة عن زيادة في أول البيت لا يُعتَدٌ بها في 
التَفَطيع, وهي علّة بالزيادة تَجْري مَجْرَى الرّحاف في 
عدم لُزومها . ومثالها قول الشاعر: 

أفندة ختازيتتك اللسوت 

ف إن الموت لاقيكلا 
ولا تمر من المسوت 
إذا حل ببوديكا 

( فاشدد) زيادة لا يعتد بها في التقطيع, والبيتان من 
بحر اطزجء وتقطيعه : 

حَيازيها - كَللْمَوتي 

مَفاعِيلُنَ - مَفاعِيلُن 

سالم - سالم 

( انظر: الزحاف والعلل واهرزج) . 
الخطاب» الرسا له ركنت 

نص مكتوب يُنقل من مرَسِل إلى مُرسَل إليسه 
يتضمن عادةٌ أنباء لا تخص سواه . ولكن الرسالة 
أخذت تُكتب لأغراض أدبية قابلة للنشر منذ القدّم . 
وكانت مدارس البلاغة في العالمين اليوناني والروماني 
القديمين تدرس قواعد تحرير الرسائل والخطابات» 
الأمر الذي ساعد على انتقاها من مجرد كتابات شخصية 
إلى جنس أدبي :قريب من المقال في الآداب الغربية 


الخطابة الدينية 

(سواء أكتب نظا أم تثراً), أو من الحقامة في الأدب 
العربي . 

( انظر: الخطبة) . 
الخطابة, فُن الخطابة 

جموعة القواعد التي يلتزم بها الخطيب أثناء إلقائه 
الخُطبة أمام الجمهور وذلك كرفع الصوت وخفضه 
أحياناً » ومراعاة الصور البلاغية؛ وتقسيم الخطبة إلى 
فقرات , والضغط على المواطن الحامة فيها إلى غير ذلك . 
مناسبات معينة كالأحداث السياسية والموالد وتولية 
الخلفاء وغيرها . 


01800137 


02207 لقت متءرعه 


ضعفت الخطابة الحفلية نتيجة لضعف الخطابة 
السياسية» وأصبحت مقصورة على بعض المناسّبات» 
كموت خليفة أو تَوْلِية آخَر. ومثال ذلك قول ابن عنبة 
للمَهدي ١59 -1١64(‏ ه) يبنئه بالخلافة ويعزيه في 
أبيه المنصور: وآجَر اللَهُ أميرّ المؤمنين على أمير 
المؤمنين قبلّه, وبارك لأمير المؤمنين فيا خلفه له أمير 
المؤمنين بعدّه. فلا مصيبة أعظم من فقد أمير المؤمنين» 
ولا عُقبَى أفضل من وراثة مقام أمير المؤمنين» فاقبل يا 
أمير المؤمنين من الله أفضل العطيّة, وَاحَتسبٌ عنده 
أعظم الرزيّة » . 

( انظر: الخطابة السياسية) . 
آلَخَطابةٌ الدينيّة 

ظلت الخطابة الدينية مُرْدَهِرةَ في العصر العسامي 
(؟م١1‏ - 5605ه) كئ) كانت في عصر بني أمية 
 :.(‏ *١)ء‏ وكان الخلفاء والولاة يشاركون فيها 
بالعصرَيْن, وللرشيد ( ١9 - ١1١‏ ه) خطبة رائعة 
جاء فيها : ١‏ عباة الله إنكم لم تَخْلَقُوا عَبَئاء ولن تتركوا 
سْدَىء حَصُنُوا إيماتكم بالأمانة وديتكم بالورع 
وصلاتكم بالرّكاةء فقد جاء في الخبر أن النبي عله 


023601 اأملتام 





الخطابة السياسية 


قال: ولا إِيمانَ لمن لا أمانة له ولا دين لمن لا عهد له 
ولا صلاة لمن لا زكاة له . إنكم عر مجتازون وأنتم 
عن قريب تلتقلون من دار فناء إلى دار بقاء 
فسارعُوا إلى المغفرة بالتوبة» وإلى الرححة بِالتَقْوَىء 
وإ الموق بالأنانة فإنبالله تمان لكر أوسب 
رحته للمتّقينء ومَغْفْرته لِلتَئيين» وهُداهُ للمُنييين» . 


الخطابة السياسيّة إ«مغةءه لوعتاتامم 


ضعفت في العصر العباسى ( 5057-1١55‏ هجرية) 
ضعفاً شديداً بسبب تكمم أفراه الأحزاب المناوئة 
للعباسيين وأخذهم بالشدةء غير أنها عادت أثناء الفتئة 
بين الأمين وأخيه المأمون وإن كانت لم تبلغ من القوة 
مبلغها في عصر بني أميّة (0؛ - ١8‏ ه ). 


الخطاطة "امومع مع813م 
الدراسة العلمية لكتابة قديمة يحقق فيها تاريخ كتابة 

المخطوط بوساطة فحص الأسلوب الذي كُتبَتَ به 

حروفه, أو هي دراسة الكتابة والنقوش القدية . 


الخطبة الدينيّة ( انظر: العظة الدينية) . 
الخطبةٌ الرَسُميّة 


ووع 0 :0180102 

هي خطبة متقنة يلقيها الخطيب بأسلوب رصين في 
الوقورة. ومن أشهر خطباء العرب علي بن أبي طالب 
(0ئعاه). 


وقد يقصد بها الخطبة التى تلقى في مناسبة خاصة أو 
لجمهور خاص . 
الخطبة اللأذعة وطتملو تل 

خطبة تتضمن ذَنَُّ لشخص أو جاعة أو عمل أدبيء 
تكون عادة شديدة اللهجة . مثال ذلك خطبة الحجاج بن 
يوسف الثقفي لأهل العراق . 


ل 


الخطيةٌ المثيرة 
كلام جاسي يوجه إلى جمع من الناس لدفعهم إلى 
الاتيان بعمل ما. مثال ذلك خطبة طارق بن زياد بعد 
أن أحرق 58 جيشه وقال: ١‏ العدو أمامكم والبحر 
وراءم...2). 
الخطبةٌ المَْروعةٌ الرّاء 
010 عناأ سدع مم نا 
هى الخطبة التى ألقاها واصل بن غَطاء ( 1+١‏ ه) 
زعم المغتزلة» خالية من حرف الراء وذلك لقح لثمت 
فيهاء ولا شك أن عدوله عن الكلمات ذوات الراء في 
جميع مُحاوراته أسطمٌ دليل على تمام تمكنه من البلاغة 
واللغة , 
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وبذلك نوّه بشار بن برد 1١71(‏ ه ) في قوله: 
قبل التَصمْح والإغراق في الطلب. 
7ل سقط ب بطموععتالةء 
رموز يرسمها الإنسان ليقرأ بها الكلام في لغة من 
اللغات , والخخط فن من الفنون التي اهن مها العرب في 
تاريخهم الطويل, وقد تفرع عندهم إلى فروع عديدة بعد 
أن بدأ بالكوفني ذي الزوايا في كتابة المصاحف 
والنسحى المائل إلى الاستدارة في كتابة الرسائل 
المعتادة. وقد أنشئت في مصر مدرسة لتحسين الخطوط 
لا تزال قائمة حتى الآن بالقاهرة . 
آلْخَط الآرامىّ: ( انظر: الخط المسْتد) . 
الخط الاسفينى 
( انظر: الخط المسماري أو الإسفيني). 
الخط الحيري (انظر: الخط المسْتّد) . 
خط السَطرنْجيِيَ ايان 
( انظر: الخط المسند) . 


15١ 


خط العروضي 
هو عبارة عن كتابة الألفاظ كما يُنْطَّقَ بها . 
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وَالنَفْسُ كاد إن تهمله شَبّ عَلَى 
تنب الرضاع وَإِنْ تفطئة يَنتَِم 
وكتابته حَسَّب تُطّقه هكذا: 
قد قال إن قله ين علض 
الخط الف: لفينيقي ( انظر: الخطالمسند) . 
الخط الكوفِي (انظر: : الخط المسند ). 
الخط المسماري أو الإسفيني 
هو الخط الذي كان يستعمله الأكديُون قدياً ف 
العراق . 
الخط المُسْنّد 
هو الخط 5 كان يكتبه اليَمَنِيَون بحروف 
منفصلة. وقد أثبتت الاكتشافات الأثرية وعام مقارنة 
اللغات أن المنط الفينيقي أصل المخطوط السامية , وأن 
الأرامي والمسند مشتقان منه. ومن الآرا مي اشتق 
التبطيّ ف حوران والسّطرنجيلي السرياني 3 العراق : 
وهها أصلا الخط العربي, إذ اشتق تق التسخِيّ من النبطي . 
والكوفي أو الحيري من السطر نجيلي السرياني . 
الخط النْبَطى (انظر: الخط المسند). 
الخط النَسْحَىّ (انظر: الخط المسند) . 
الخطف خَلفاً.الارتجاعٌ المَنَىكامهط-طعهة 
الرجوع أثناء التسلسل الزمني المنطقي للقصة أو 
المسرحية أو الفيم إلى ذكْر أحداث ماضية لإيضاح 
الظروف التي أحاطت بموقف من المواقف أو للتعليق 
عليه . وهذه الوسيلة مستعملة . على الأخص وبصفة 
رئيسية وأصلية, في السيها» 3 أمتدت بعد ذلك إلل 
الرواية البوليسية التي كثيراً ما تبدأ بالجريمة ثم تسرد 
الأحداث التى أدت إليها . 


الخلاصة 
لو الفطين (0غة 1-0 دأمقط1) 
هو اسم للقصيدة التي أنشأها الأخطل ٠٠١(‏ ه)ء 
مليئة ا السياسية للأمويين, والتيّل من 
خصومهم أمثال الربيْرِييّنَه وهجاء قيْس وشاعرها 
جرير ١١١(‏ أو ١١4‏ ه ). وهى خير ما يمثل 
اختلاط العَصَبيّة بالسياسة في العصر الأموي وقد جاء 
فيها. يمدح 5 أمية : 
حُشَدٌ على الحق عيّافو الخنا نف 
إذا أَلَمَتْ بهم مَكْرّورمة صبَرُوا 
وإن تسووحنت على الآفاق مُألمة 
كان فم مخرجّ منها ممعْتَصَر 
أعطاهم الله جَدَا يُنُسَرُون به 
لا جَدّ إلا صغيرٌ بعد مِحَتقَرٌ 
شمْسُ العلسداوة حتى يستقة هم 
وأعظمٌ الناس أخلاماً إذا قَدَرُوا. 
حَفِي. سري ان 
65011 
عند قدماء اليهود: أي كتاب يُحفظ في خَبايا المعبّد 
دُون أن يُظهر ضِمَنْ قائمة الكتب الدينية المعتمّدة . 


الخفيف قط عل) 
هو أحد البحُور الخمسة 2 عَشْر التي ذكرها الخليل بن 


أحد ١74 - ٠٠١(‏ ه!). وتفعيلاته: ( فاعلاتن, 
مُسْتَفْع لْنْء فاعلائن) مكررة مرتين؛ مرة في كل 
شطر وقد يكون مَجِرُوءا ومثال التام منه: قول عَمَر 
ابنأبي ربيعة ( 7 - و ه ): 
أُنُحجبٌ القعولَ أخت الرباب؟ 
قلت وَجْدِي بها كوجدك بالمَذ : 
ب إذا ما مُنِفْت طَعُمَ الشّراب 
( انظر: البَحْرء المجزوء ) . 
الخلاصة ْ أوعع تل زأعوعاوطج 
أهم ما ورد في وثيقة أو كتاب مجرّداً عن الزوائد 


الخلاصة الختامية 

والفضول . مثال ذلك في العربية : كتاب «٠‏ التلخيص في 

علوم البلاغة » للخطيب القزويني (و8/ ه)ء لخصه 

من اعمال عبدالقاهر الجُرجاني والسَكا كي . 

الخلاصةالختاميّةهه0ه[بن1مدءه: :عسو مانم 
مُوجَرَ التّقط الأساسية في نص مما يأتي به المولّف أو 

المخطيتب في خاقته, ويكون عادة في عبارات جد يدا 


حتى تثير نشاط القارى»ء أو السامع . 
الخلف (انظر: المحال) . 


الخلفيّة 

١‏ - في الفن: ذلك الجزء من الصورة الذي يظهر 
وراء الشُخوص أو الأشياء المرسومة في مُقدَّم الصورة. 
وهو عادةٌ منظر الموقع المحيسط بالموضوع الرئيسي 
المصور. 

؟ - في تاريخ المجتمعات البشرية: الملابسات 
الطبيعية التي تحيط بتجربة ما : 

- فقد تكون هي الظروف أو الأحداث التي تسبق 
ظاهرة مُعَيّنة أو تطويراً لها . 

ب يح وقد لكر عي العابرضات الي 1 ديعن 


ويه و 


استيعابها بغيّة فهُم مشكلة معيّنة أو وَضع خاصّ. 

جه وقد تكون جموع خبرات الشخص ومعلوماته 
ومراحل تربيته المكونة لشخصيته . 

د في الأدب: هى الملابسات الاجتاعية والفكرية 
والسياسية والتاريخية لظاهرة أدبية ما . 
الخلق, الشخصيّة الخلقية 

جموع العادات والعواطف والمثّل التى تمسر الفرد 
وتجعل أفعاله ثابتة نسييًا ويُمكن توفع صدورها عنه 
0 5 


عند أبي هلال ل اشنكي (6و0 ه) في (ركتاب 
الصناعتين » لا يتحقق إلا بثلاث مراحل في كل من 
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اك 


اوعس ]11 


خَلْقَ الشخصيّات 


ول 

الخطابة والكتابة والشعر: 

؟) مثول المعاني منثورة في الذهن, وهو ما يعبر 
عنه بمرحلة التكوين 

عام التعبير عن هذه المعاني وتثقيف 
مراجعتها والتغيير والتبديل فيها حتى يجيء الكلام ملسا 
سهلا مُسْتَويَ الأجزاء . 

وقد بين بشر بن الْمعْتَمِر 771 ه) التهيؤ النفسي 
والذهني في ساعات النهار الأولى أو في المزبع ( الثلث) 
الأخير من الليل بقوله في صحيفته: «خذ من نفسك 
ساعة نشاطك وفراغ بالك. وإجابتها إياك» فإن قليل 
تلك الساعة أكرم جوهراً وأشرف حسياء وأحسن ف 
الأمماع, وأحلى في الصدور. وأسلم من فاحش الخطأء 
وأجلب لكل عَيّْن وغُرّة من لفظ شريف, ومعنى بديع» 
واعام أن ذلك أَجْدَى عليك مما يعطيك يومّك ٠...‏ 


عباراته أي 


ع عل 
مَنهَجٍ يُقَدّم به المؤلف شخصية ما في القصة أو 
المسرحية . وهذا المنهج يكون عادة بإحدى طريقتين: 
إما أن يصف المؤلّف الشخصية وصفاً دقيقاً. وإما أن 
يُظهر الشخصية من خلال أحداث الرواية نفسها 
وتفاعل الشخصية معها. 

والطريقة الأولى هي التي يغلب اتباعها بالنسبة 
للشخصيات الثانوية في الرواية» أما فها يخقتص 
بالشخصيات الرئيسية فيغلب المرْج بين الطريقتين . 

عند ابن طباطّبا .8“ ه ) في كتابه «عيار 
الشعْر» هو بناء القصيدة بعد مُول أفكارها ومعائيها 
في الذهن, وبعد التعبير عن هذه المعاني بألفاظ يختار لها 


ع1اع20 


الشاعر وزناً معيئاً من غير تنسيق للشعر ولا تسرتييب 


' لفنون القول فيه ولا ترابّط بين الأبيات, ثم ربسط 


الأبيات بحيث يأخذ بعضها بحجَّز بعض ومراجعة 
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الألفاظ والتأكد من موافقتها للمعاني التى ثارت في 
ذهنه ومراعاة التوفيق بين هذه المعاني والقوافي . 

وهذه المرحلة الأخيرة هى مرحلة الصنعة والتثقيف» 
وببذه المراحل الثلاث يتم بناء القصيدة. ( انظر: الخلق 
الأدبي) . 
حَلَىَ القرآن 

جعل الخليفةٌ المأْمُونُ 5١8(‏ ه) القولٌ بأن 
القرآن مخلوق العقيدة الرسمية للدولة سنة ؟١؟‏ هاء 
وذلك بتأثير ثّامة بن أشرس اللْمَبِرَيَ (1 ه) 
وبشر بن غياث المريسبى 5١4(‏ ه) اللذين دفعاه الى 
الاعتزال وإلى هذه العقيدة. وأمر المأمون بامتحان 
الفقهاء. فمن لم يقر منهم بأن القرآن مخلوق ضرب 
وحبس . وكان ممن ثبت على رأيه أحد بن حَنْبَل 
) 5-7 هم فأوئق بالحديد . وبعد وفاة المأمون امتحنه 


أخوه الْمعْتصِمُ فلم يرجع عن رأيه . 

خَليع (انظر: ماجن) . 

الْخَمّر بات مقثلة مةطاءءةط 
(30لالاتتضقط ؟1) زعورء؟ 


هي الأشعار التي قيلت في مدح الخمر وصفتها , 
ٍ .. انتشرت في العصر العباسي في أشعار أبي ثواس وغيره» 
ا أن رائد العبّاسيين فيها هو الوليد بن يزيد بن 
59 عبدالملك (48 - ١53‏ ه)ء فقد قال فيه أبو الفرج 
و (+80 ه ): «وللوليد في ذكر الخمر وصفتها أشعار 
ا كثيرة .2 قد أخذها الشعراء فأدخلوها في أشعارهم, 
وسَلَخُوا معانيّهاء وأبو واس خاصة, فإنه سلخ 
معانيها كلها وجعلها في شعره». 
ومع أن الخمريات شاعت منذ ظهور الوليد بن 
يزيد إلا أن بشاراً ومُطيع بن إياس ووالبة بن الاوي 
قد تَمَّرْما واتسع با أبو واس اتساعاً شديداً حتى 7 
أصبحت فنئاً مستقلا تَفَرَدٌ له القصائد والمقطوعات . 


الخو ارج (زئمة سقطع1) زوع ا زرك أموطك]1 
فرق كانت تعتقد أن ولاية الأمة الإسلامية ليست 


خيال الظل 
وَقفَاً على قُرَيْشء بل هي حق لخير المسلمين ولو كان 
عيذ عيسا .وق شدل هذه الفيدة العدوو 
الاستشهاد. واستباحوا دماء المسلمين بل ودماء أطفاهم 
طلباً لرضاء الله ولثواب الآخرة. ولذلك اصطبغ أدبهم 
وشعرهم بصبغة ثوار شاهرين سيُوفَهُمْ أينا حلُوا أو 
ارتحلوا . فشعرهم حماسي, ولكنها حماسة لا تثيرها 
العصبيات القبلية. كما كانت الحال عند شعراء 
الجاهلية. وإنما تحركها عصبيات العقيدة السياسية التي 
دانوا بها . كيا كان شعرهم يفيض بالتعاطّف فيا بينهم» 
والرّمْد في الحياة الدنيا وطلب الثَّواب في الآخرة . وإنما 
سُمُوا بِالخَوَارج لخروجهم على إجماع المسلمين في أن 
الخلافة في قريش . ومن أشهر شعرائهم عمران بن 
حطان (المتوفى سنة 414 ه) والطَرمّاح ( المتوفى سنة 
م٠لهه).‏ 
آلخيا ل 1327 م260 ضلعة تنا 
القدرة التي يستطيع العقل با أن يشكل'صوراً 
للأشياء أو الأشخاص أو يشاهد الوجود (صمويل 
جونسون) . 

ب - قوة تحفظ ما يُدركه الحسُ المشترك من صور 
المحسوسات بعد غيبوبة المادة ( تعريفات الجرجاني) . 
الخيال الزخرّفي لإعقة] 

عند هبز 1106668 القدرة على تنسيق مدركات 
الخيال وترتيبها ترتيباً بليغا . 
خَيال الظل إقام 5118007 

نوع من مسرح العرائس يستخدم مموعة من الدمى 
مصنوعة من الجلد وذات مفاصل وثقوب». يعرضها 
المحرك خلف ستارة بيضاء رقيقة بعد إطفاء الأنوار 
من ناحية المشاهدين وإضاءتها خلف هذه الدمى حتى 
يرى المشاهدون خيالها على الستارة .مم تُحرّك بوساطة 
العصِي, ١‏ يِنْلَى ما بينها من حوار مصحوباً بالغناء 
والموسيقى . وخيال الظل إما صيني الأصل أو هِنْديّه , 
انتقل إلى البلاد العربية» فتركياء فأورباء وأخيراً إلى 
الولايات المتحدة الأمريكية . ولم يَصل إلينا من نصوص 





الخيال المبدع 

. تمثيلياته سوى ثلاثة هي : « طيف الخيال». و« عجييب 

وغريب 26 و( المتيم والضائسع اليتم ؛ : وقد كتبها ابن 

دائيال (م؟١1 ١31١‏ أو ١‏ م) في صورة 

ملح لفرية وشعرية . 

الخيال المبدع 13263517 
عملية تشكيل مصورات ليس لا وجود بالفعل» أو 

القدرة على تشكيلها . 

الخيال المسَوّي لإعمة؟ 
عند كولردج 001651086 ذلك الاستعداد لتشكيل 


1١14 
الصور التي تحمل المعاني المثالية المجسدة بفعل الخيال‎ 


المبدع . 

خَيالي» وهمي عنأمق اه 
صفة تطلق على كل كلام أو عمل فني يكون من 

نسج الخيال, ولا يُحاكي الواقع . 


وقد يقصد جخيالي ع20132:01 الصفة لكل موقف 
إنساني أو ميل نفسي يعتبر الذّات والحياة كأنها بطلا 


رواية وأحداث لا . 


ألدّادويّة 
مدرسة في الفن والأدب أسسها الشاعر الفرنسى 
تريستان تزارا ١971 - ١855(‏ ميلادياً) مه :115 


1011ظ1ظ1 


8 في سويسرا سنة ١91١1!‏ م. وتتميز هذه 
المدرسة بمحاولة التخلص مسن قيود المنطق المعتادة 
والعلاقات السببية في التفكير والتعبير . وقد اعتبرت 
ضيمن وظيفتها الكبرى التخلص من كل مايعوق 
الحرية المطلقة ويكبح جماح التلقائية في التعبير والإبداع 
الفنيين . وقد لجأ أتباع هذه المدرسة إلى السخرية البالغة 
في سبيل الوصول إلى هدفهم هذاء ثم اختلفواء وأسس 
أندريه بريتون (1455- )١953553‏ همغ826 عنصم 
الحركة السوريالية سنة 5 م وهي التي قضت على 
الدادوية . 


دار ابن رامين متصسقع] طط1 4ه عوتنامط 
ل هي دار نخاسة كبيرة قامت بالكوفة منذ أواخر 
عصر بني أمَبّة (.؛  ١١+‏ ه) جُلِبّ إليها الكثير 
فق انان الحجاز وإمائه المغنيات, وأولعَ بهن عدد غير 
قليل من شعراء الكوفة, ونظموا فيهن أشعاراً كثيرة لا 
تخلو من الفُحْش مما أشاع الفسق والمجون في هذه 
المدينة» وامتد ذلك إلى البصرة, ثم إلى بغداد في عهد 
المهدي ١594--168(‏ ه ) ومن تلاه من الخلفاء . 
دار الحكمة (2صمعلنق8- ا 'بمقط) 
هي مَكتبة أنشأها الحاكم بأمر الله الخليفة الفاطمي 
على نسق « بيت الحكمة» الذي أنشأه المأمون 


والخليفة العباسي *١(‏ ه)ء واستقدم إليها العلراء 
والأدباء والفقهاء والأطباء, فكثرت فيها المناظرات 
وألقيت المحاضرات . 
داز الكتّب ترمهءطنا 
بناء به جموعة من الكتب والمراجع المختلفة مرتبة 
على الأرْقُف ترتيباً معيّناً. كا ترتب فهارسها حَسَبَ 
نظام خاص يشير إلى مكانها على الرّف . 
ومنها دار الكتب القومية» وتحتوي على شتى الكتب 


في الفنون والعلوم باللغات المختلفة» وأولى وظائفها 


حفظ التراث القومي. مخطوطاً ومطبوعاًء وإعانة 
الباحث المتخصص على إتمام بحثه. ولا يُسمسح فيها 
باستعارة الكتب خارجها. مثال ذلك دار الكتتب 
بالقاهرة» ومنها ما هو خاص بفن أو فنون متقاربة 
كمكتبات الوزارات والأقسام المختلفة بالكلّيات . 

ومنها ما هو عام ويحتوي على الكتب المختلفة بشتى 
اللغات التي يحتاجها القارىء ويسمح فيها عادةٌ باستعارة 
الكتب خارجها . مثال ذلك دور الكتب العامة الملحقة 
بدار الكتب في القاهرة . 

ومنها ما هو خاص بالأطفال. ويحتوي على الكتب 
التي تتناسب معهم في المراحل المختلفة» كما تشتمل على 
المصورات البراقة التى تهذب انتباه الطّفل وتمعله يُقبل 
على القراءة» مثال ذلك مكتبات المدارس الابتدائية 
والثانوية » ومكتبة الطفل الملحقة بدار الكتب في 
القاهرة . ش 
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دار الكتب العامة 

ومنها المكتبةٌ الخّاصة : وهصى جموعة الكتسب التى 
يملكها شخص من الأشخاص كال مكتبة السزكية والخزانة 
التَمُورية قبل نقلهها إلى دار الكتب بالقاهرة . 


دار الكتّب العامة توموءطنا عتاطتاص 
(انظر: دار الكتب) 3 
دَارُ المَحفُوظات م 


المكان الذي تحفظ فيه السجلأت الرسمية 
والتاريخية . 
دار الندوة 

هي دار بمكة كان يجتمع فيها الخطباء يخطبون 
ويتحاورون, وممن اشتهر بالخطابة فيها غتبة بن ربيعة 
وسهيل بن عمرو الأعامء وهو الذي قال فيه عمر رضي 
الله عنه للرسول ييه : ديا رسول الله! نر تَنِيتيْه 
(مرْسيْه) السقلييْن حتى يُدْلَمَ (يسترخي فلا يمسن 
النطق) لسائهُ» فلا يقوم عليك خطيباً أبداً». فقال 
الرسول عليه الصلاة والسلام: ٠‏ لا أَمَثْل فَيُمَثْلَ الله بي » 
وإن كنت نبياًء دَعْه يا عمرى فعسى أن يقوم مُقاماً 


(0-1130172 ناقة 10) 


تَحَمَّده . 

دار الننشر صم مستطكثاطتام 
هي الشركة أو الهيئة المختصة بنشر الكتب . 

دار الوثا ثق الرَسميّة ع017 ل«معع مع تاطتام 
مكان تَخْنَظ فيه الدولة جيع الوثائق الرسمية 

للرجوع إليها عند الحاجة؛ وتشمل سجلآت المواليد 

والوقَيّات. وسجلات المحاى, والملكية, والمراسّلات 

الرسمية» والوثائق التاريخية من معامّدات وعهود 

واتفاقيات . 

آلدّائرةٌ العرُوضيّة 
هي عبارة عن مَجْمُوعة مكونة من تَفْعِيلات» وقد 

تكون من تفعيلة واحدة, وهذه التفعيلات مُرَكّبة من 

مَقاطع عَرُوضبيّة تشبه إلى حد كبير الات في السُلّم 

الموسيقيَ. وليست هذه المقاطع سوى الأسّباب 

والأوتّاد. وهي حمس دوائرء الدائرة الأولى دائرة 


عاععه 22050039 
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المختلف, ويخرج منها الأبجحر: الطُويل والمديد 
والبّسيط . والثانية دائرة المؤْتلِفء ويخرج منها البحران: 
الوافر والكامل . والثالثة الْمجتلّب. ويخرج منها ازج 
والرّجَر والرّمّل . والرابعة المشتبه» ويخرج منها السريع 
والمنسَرح والْحِيف والمضارع والمقتضّب والمجتث . 
والخامسة المنّفْقَ ويخرج منها بحر واحد هو المتقارب» 
أما المتدارّك فلم يعده الخليل ١7/4 ٠٠١(‏ 
هجرية ؟) ضمن بحوره. بل زاده الأخْنّش الأوْسَط 
(16ا5كه). 
دائر ةُ المعا رف 0 61 
الوفوعة التي أصدرها الفيلسوفان الفرنسيان دالنبير 
غ621 1ش :10 وديدرو 10106206 بين سنتي ١7601١‏ 
و111١‏ تحت عنوان « المعجم المصنف للفئون والعلوم 
والحرف » روععمعك5 065 غمممدتة2 ععتةمومناء101 
6165 وعل غء وأهق 065 . وتتميز هذه الموسوعة 
بالنزعة العقلية والروح العلمية . وقد أسهم في كتابتها 
أشهر فلاسفة القرن الثامن عشر في فرنسا من أمثال 
فولتير 77018356 وروسو 14011585681 ومنتسكيو 


51 وبوفون 81011102 . 
( وانظر: الموسوعة) . 
آلدخيل 
0 :6551011 ميته 01 77010 
اللفظ أو العبارة الأجنبية التي دخلت لغةٌ ما من عر 
أن يَلْحقها أي تغيير, كالأكسجين والتليفون في اللغة 


معاع 101 


العربية . 
الدخيل » في المَروض العربي» ( انظر: التأسيس) . 
آلدر اسة. التخث 50017 
المقال النثري الذي يُعالج موضوعا علمياً معيّداً 
بالفحص والاستقراء , 


2 5-0 9 ع2 34 
الدراسة الاحصائية للآسلوب 
5 01110112101131 
عام تجليل الأثر الأدبي تحليلاً رياضيّاً إحصائيَاً 
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يُعتمد على أساليب الحساب العلمي والآلات الحاسبة , 
وذلك بالاعتاد على عناصر أسلوب التأليف التي تتخضع 
لأفاط قياسية. مثال ذلك: نسبة تكرّر كلرات مميزة 
للمؤّف, وتهليل أساليبه في تركيب الجملة وتكرار 
شذوذه عن نظام التركيبات المألوفة للجملة أو الكلمة» 
وطول جمله أو كلماته» واطّراد تمّع بعض الكلرات 
الدالّة في تتايع مير له. وهناك وسائل علمية مختلفة 
للقيام بهذه العمليات الحسابية» وقد ظهرت فائدتها في 
تحقيق نسبة أثر مُجهول المؤلّف الى كاتب مُعيّنء 
وتكملة مخطوطات أثرية ناقصة كلفائف البحر الميت . 
دراسة الأيُقُونات, الأبقنة لإطاصة ,160208 
بحث فما يختص بفن تصوير الأيقونات وتاريخها . 
دراسة الصّور الدينيّة 
تأم20823مع1 8105 1اء1 
دراسة الموضوعات والرموز والشخوص المصورة 
والنقوش الرّخرفية المتصلة بدين من الأديان مثّلةَ في 
الفن . 
دراسة مشاكل الضمير 
وت بح مَدَى اتفاق أعمال الإنسان مع قواعد 
الأخلاق الدينية . عَنى بها خاصة اليسوعيون الذيين 
توسعوا في تسويغ كثير من الأفمال. بشيء من 
التحايّل » مما دعا إلى الاعتراض والنقد . 
؟ - يستعمل اللفظ الأجنبي بوجه عام في الدّلالة 
على كل مُغالّطة أو خروج على قانون أو مبدأ عا 
( مج 4 
در اسة المصورّات لإطامة رع 20م10 
دراسة التصويرات المختلفة لموضوع ما عَبِرٌَ 
العصور أو في عصر معيّن, وذلك مثل دراسة ميلاد 
السيد المسيح عند المدارس التصويرية المختلفة . 
ألدر اسة النْقديَة جل نغ لوعنااقه 
البحث الذي يتضمن مُعالّجة موضوع ما بالتحليل 
والنقد. مثال ذلك وإحياء النحو» للمرحوم إبراهم 
مصطفى . 


وونناناناءك 


اوس 


الدراما السعسية 


الدراما قسوءل 

المسرحية الجادّة التى لا يُمكن اعتبارها مأساة ولا 
مَلْهاة وفيها مُعالجة أشكلة من مشاكل الحياة الواقعية . 
ومن أهم النصوص النقدية التي وضحت فيها أصول 
هذا الجنس المسرحي مقدّمة فيكتور هوجو 7/1006 
معدط8 لمسرحيته المسمّاة م كرومويل » 0517761© 
(180 ميلادياً) . 


الدّراما الْمرْجُوازِيَة 5أمعوناه عسوءل 

وهي نوع من المسرحية ابتدعه دني ديدرو ونمع12 
١784 - ١7١( 0604+‏ ميلادياً) وقد تميز هذا 
النوع من المسرحية بجدية موضوعاته ووصفه لظلروف 
شخصيات من الطبقة المتوسطة, وبالتزامه النثر في 
الحوارء وبأغراضه الأخلاقية. وباحترامه لقاعدة 
الوَحَّدات الثلاث التى استخلصها نقاد عصر النهضة في 
إيطاليا ونقاد اقرخ انيم عشر في فرنسا من كتاب 
أرسطو « فن الشعر» . 
آلدذراما الشعبيّة 

وتتناول الإبداع التقليدي الذي يقوم بالتمثيل 
المباشر وغير المباشر على السّواء وتضم تلك الخلقات 
من التمثيل الطقومي في الحفلات الدينية والاجتاعية 
كالاحتفال بالتحول من فصل إلى فصل أو من موسم 
إلى موسم من المواسم أو عيد من الأعياد مثل الاحتفال 
التقليدي في مصر الذي استمر دهرا طويلا في شهر 
هاتور أو كيهك من التقوم القبْطِيَ لتمثيل الأمل في 
الخصب والتكائر بعد الذبول في الشتاء. ومثل التعزية 
القى تمثل مقتل الحسين رضى الله عنه في بعض الأقطار 
الإسلامية . وللدراما الشعبية وظيفة ثفعية في بعنض 
الأحيان كشفاء الأمراض» وتتصل بالْممَارسات السحرية 
القديمة مثل مشهد الرْار في الحبشة ومصر وبعض مناطق 
الجزيرة العربية . ويرى بعض الدارسين أن السَيّر الشعبية 
ضَرَب من التمثيل يقوم به ممثل فرد على نغمات آلة 
موسيقية هي الرّبابة» ويمكي بصوته الطفل والشيخ 


لتقعل علاه] 


الدرج ٠‏ اللفة 


والمرأة والعجمي... إلخ... كبا هو الحال في إنشاء 
حلقات من سيّرة بني هلال في مصر وغيرها من 
الشعوب العربية. والأدب الشعبي يفم أنواعاً من 
الدراما الشعبية التي تقوم بالتمثيل غير المباشر مشل 
بابات خيال الظل التي تعتمد على تحريك صور من الجلد 
تمثل شخوصاً وكائنات ومشاهد. تنعكس ظلاها على 
شاشة أمام النظارة , والدَّمَى المجسّسة لبعض الفاذج 
البشرية في «القَرَهُ كُوزه المعروف في تركيا ومصر 
وغيرهما من بلاد الشرق. ومثل « صندوق: الدنيا » الذي 
يعرض مشاهد مصورة في إطار إنشاد وغناء وموسيقى . 
وهناك أنواع أخرى من الدراما الشعبية تعتمد على 
تمثيل البهلول أو المهرّج, وقد تمثل مشاهد من 
الحكايات الشعبية المشهورة ويكون ذلك في المواسم 
والحفلات الاجتاعية وبخاصة حفلات الزواج» ويُطلق 
عليه في ريف مصر وغيره من البيئات العربية 
« السامر» . 
(د. عبدالحميد يونس). 

الدرّج , اللفة 1امءة 

أوراق من الرّق أو الورق أو البَرْديَ ملفوف 
بعضها حول بعض. كانت تُخَطّ عليها الوثائق, ثم 
يُحتفظ بها ملفوفة على هذا النحو. 
الدّس. الاقحام معنا 

١‏ - هو إدخال كلمات أو عبارات في نص خطأ أو 
تزويراً في حين أنها ليست موجودة في أصل النص . 
مثال ذلك الأحاديث الموضوعة المدسوسة على الرسول 
صلوات الله عليه . 


12111061108 
لها معان ثلاثة: منها معنى خاص بالكنيسة 

الكاثوليكية » وهو ما يحب نشره من المبادىء الدينية , 
وقد دُوَنَت هذه المبادىء في لائحة تكوين « ججعية ما 
يجب التبشير به > 208دع38ممعم عل منادعء جع م00 


١5358 


6 التي أسّست سنة ١18+‏ ميلادياً للإشراف على 
إرساليات المبشرين في كل أنحاء العالّم. أما معناها 
الثافي فهو التعبير عن وجهة نَظَرٍ بكل الوسائل المتاحة 
لاستالة نفوس السامعين أو القدّاء مشروعة كانت أو 
غَيْرَ مشروعة. والمعنى الشالث وهو الذي يتصل 
بالآداب؛. هو استخدام الفن أو الأدب في الدعوة 
لفكرة لا تتصل باء وإنما تتصل بنظرية فلسفية أو 
دينية أو سياسية يريد المؤّلّف استالة النفوس إليها. 
ومبدأ هذا الاتحاه الأخير هو أن الحياة صراع يتحتّم 
على الانسان أن يحدد موقفه فيه. وأن الفنون والآداب 
ما هي إلا وسيط لإيصال الفكرة إلى الناس . ومع بع 
هذه الفكرة عن المبادىء الجالية المألوفة فها يتعلق ' 
بالعمل الفني إلا أن بعض روائع الأدب قد أَلّف أضلاً 
بغَرَض الدذعاية, ومنها مسرح أريستوفانيس 
10م (44: تقريباً- 878٠١‏ تقريباً 
ق. م)ء وروايات تشارلز ديكتر وهلعقط 6 
5هعع 11 (؟5١0-181١417١‏ م)ء ومسرح برئارد 
شو 51899 8622350 ععرمءع ١96٠١--0184051(‏ 
ميلادياً) . 


دعام الأدَب 1163[ 01 0112036025] 
هي : )١‏ فكرة الأدب.» ؟) وصورتهء وههما سر 


جماله وروعته . 
") المطابّقة والتناسب بين الصياغة والمضمون من 
جهة» وما يتصل بالعمل الأدبي وجوّه من ناحية الغرض 
والموضوع وقارىء الأدب أو المستمع إليه من جهة 
أخرى . وأقدم من عرض هذه الدعائم الثلاث هو بشر 
ابن المعتمر 5١١(‏ ه ) في صحيفته . وقد يطلق على 
دعام الأدب عناصر الأدب . 
الدّعوى. القضبّة وأوعط) 
قَوْل مكون من موضوع وجمول يحتمل الصّدّق 
والكذب لذاته. ويّصِح أن يكون موضوعاً للبرهنة 
( المعجم الوسيط) . 


1١ 8 


الدفاع لإع10مم2 

١‏ - مُؤْلّف للدّفاع عن آراء الكاتب وتبريرهاء أو 
لتوضيح مسألة ما. ومن أشهر أمثلة الدفاع بهذا المعنى : 
« الدفاع : لأفلاطون الذي يدافع فيه سُقراط عن نفسه 
أمام محكمة أثينا العليا . 

١‏ - توضيح الأسّس التي بُنيت عليها عقيدة أو 
نظرية معيئة أو فن ماء مثال ذلك: « الدفاع عن الشعر» 
عنتاء20 102 عأومامصة ( ١168٠١‏ م) لسير فيليب 
سيدني /51076 «ثلفط2 ءز5 . ومثال ذلك في الأدب 
العربي : المقالات التي وضعتها جماعة أبوللو في الدفاع 
عن الشعر الحر. 

© - وي القرن الثامن عشر بانهلتراء أصبحت كلمة 
« دفاع » تإهوامصم ترادف تقريباً الترجمة الذاتية. دُون 
التعرّض للدفاع عن نظريات مُعيّنة أو تبريرها . 
آلدفٍ (كنال) زعمنمطسة 

هو أداة موسيقية من جلد كان يستخدمها شعراء 
الجاهلية في غناء أشعارهم . 
آلدّلالات على المعانى 


1211115 
01 2 8 

حصرها الجاحظ ( ١660‏ ه) في خسة أشياء: 

. ) الدّلالة اللَمْظيّة ( انظر الدلالة الوضعيّة‎ - ١ 

١‏ - الإشارة باليد والرأس وبالعين والحاجب 
والمذكبء وبالثوب, وبالسيف . 

الدلالة بالخط . 

ع - الدلالة بالعقد, وهو نوع من العد بأصابع 
اليدين على نحو ما يفعل المبتدئون في تعام الحساب . 

5 - النصبة, وهى الحال الناطقة بغير اللفظ والمشيرة 
بغير اليد. كما هي الحال في الصّمْرة التى تبدو على وجه 
المذعور. 
الدّلالة الاجتماعيّة 

( انظر: الدلالة المعجمية أو الاجتاعية) . 


الدلالة النحوية 
دَلالةٌ الالتزام: (انظر: الدلالة العقلية) . 
دَلالةٌ التَضَمَّنَ ( انظر: الدلالة العقلية) . 
آلدَّلالةَ الصّرفيّة 

هى التى تستفاد من بنية الكلمة وصيغتها فكلمة 
غَفْر مثلا تدل على الاتصاف بكثرة القُفْران بخلاف 
غافر التى تدل على مجرد الاتصاف بالغفران. من غير 
مالغ فيه . ْ 
آلدَلالةٌ الصّوتيّة 

هي التي تستفاد من طبيعة بعض الأصوات, فالخاء 
في تنضخ مثلا جعلتها تدل على فَوّران السائل في شدة 
وغُنفء وعلى العكس منها كلمة تَنْضّح التي تعبر عن 
فوران الماء في بطء. 
آلدلالة العقليّة 

٠ : هي‎ 

١‏ دلالة اللفظ على ما يكون جَزْءاً من مَفْهُومِه 
كدلالة البيت على السّقْف» وتَسَمَّى دلالة التضمن . 

؟ - دلالة اللفظ على ما يكون خارجاً عن مفهومه 
كدلالة لفظ السقف عل الحائط لأن وجود السقّف 
يستلزم وجود الحائط, وتسمى دلالة الالتزام . 
آلدّلالةٌ اللّعْويّة : (انطر: الدلالة الوضعية) . 
دَلالةً المُطابّقة ( انظر: الدلالة الوضعية) . 
آلدّلالةً المُعْجَميّة أو الاجتماعيّة 

هي عبارة عن المعنى الذي يستقل به اللفظ في 
ناسيم اللغوية أو أثناء التخاطب» وهذا غير ذلالته 
الصَرّفيّة» فلفظ غَفُور مثلا يدل على شخص متصف 
بالغُفْرانء غير أن هذه الصيغة الصرفية تزيد معنى أزيد 
وهو الكثرة والمبالّغة . 
آلدّلالة ١‏ لنْحو نه ومنوء تمعن عناعةامزة 

إن ترتيب العبارة العربية يتوقف عليه وضوحٌ 
دلالتها بحيث لو اختل هذا الترتيب لم يُفْهَم المراد منها . 
ومثال ذلك الشطر الثاني من قول المتنبي ( 814" ه): 


الدلالة الوضعية 
الحئ ايكون أبتحاا البربية آدمّ 
وأبوك والثّقلان أنت ممدُ؟ 
والوضع الصحيح: كيف 52 آدم أبا البرية, 
وأبوك جمد , وأنت الثقلان ( الإنس والجن)» ولذا عد 
هذا البيت مثالا للتغقيد اللّمْضِيَ. (انظر: التعقيد 


اللفظي) . 
الدّلالةٌ الوضعبّة 


وتُسَبّى الدلالة اللُغَويَة؛ أو دلالة المطابّقة» وهى 
دلالة الألفاظ على معانيها الموضوعة بإزائهاء كدلالة 
السماء واللأرض والجدار على مُسَمّياتها . 
الدّو بيت أعأطنامء :0666 

أحد الفنون السبعة في الأدب العربني» وهو شعر 
مستعار وزنه من الفارسية. ويتكون اسمه من كلمة 
( دو) بمعنى اثنين. و( بيت) عربية. وكل بيتين في 
القصيدة متفقان في الوزن والقافية» ويكوّنان وحدة 
مستقلة . والمثال الذي ضربه الرّواة له: 


زوحي لك يازائر الآبِل فذا 
يا مُوْنِسَ رَحُْدَتيى إذا اللّيِلُ هَدَا 
إن كان فرائقنا مع المح بَذدَا 
لا أَسْققرَ بعد ذاك صَبُمٌ أبَذا 
( انظر: الفنون السبعة) . 


آلدُوبيت الْمَلْحَمِي أعأمنامء عأمععط 

بيتان متتاليان حْاسيًا التفعيلة من البحر اليامبي» 
قافيتهه| واحدة. وقد سمي ملحمياً في الشعر الإنجليزي 
لأنه كان يُستعمل فيا بين ١55٠0‏ و٠80١‏ ميلادياً 
لترجمة الملاحم اليونانية» ولحاولة أن تكتب به ملحمة 
إنجليزية . وأول ما ظهر هذا النوع في القرن الرابع عشر 
على يد تشوصر 01811068 وظل مستعملا خلال العهد 
الإليصاباتقي بجانب الشعر المرْسَل الذي كان يستعمله 
شكسبير في مسرحياته . غير أن عصره الذهبي بدأ على 
يد درايدن ههلنو12 في أواخر القرن السابع عشرء 
وامهر من استعمله هو الكسندر يوب 162:82106#م 


حل 


6م20 في أوائل القرن الثامن عشر. وتتميز أبياته 
بالتزام الوقفة العروضية في وسط البييت, والوقفة 
النحوية في آخره. واكتال المعنى في آخر البيت الثاني 
من الدوبيت إذا لم يكتمل في آخر البيت الأول . 

وني أوائل القرن التاسع عشر بعث الشاعر 
الرومانتيكى اللورد بيرون 8/502 :م1 الحياة من 
جديد في د القالب الشعري . 


الدّو جماطيقيّة ةع 0ل 
( انظر: القطعيّة) . 

الدور طعغوط زعو2ة؟ زأءأمنامء 
جموعة من الأبيات تربط بينها قافية واحدة. 

( انظر: المقطع الشعري) . 

الدوريّة لهء تله عم نل معتامز 


هي النشرة التي تصدْر دورياً في موضوعات يدلب 
عليها الطابّع العلمي الجادّ. مثال ذلك مجلآت المهن 
الطبية المختلفة التي تَصدّر في القاهرة ودمشق وبغداد 
وبيروت . 
دُون جرات 1 12012 

من الشخصيات الشهيرة في الآداب الأوربية منذ 
القرن السابع عشر حتى اليوم. وقد ظهر دون خوان 
(أَوَلَ ما ظهر في مؤلّف أدبي مُحترّم) في مسرحية 
و خَدَاع أشبيلية والضيف الحجري؛ 181)١75٠0(‏ 
8 ع 200ل دهن نز قللاء5 عل عملماعسظ 
للكاتب الإسباني تيرسو دي مولينا ١017١‏ تقريباً - 
4 م) قصناه2 عل ووز حيث يظهر بوصفه 
خداعاً لا يخجل من أي شيء؛ ويتميز بالتهور الذي 
يدفعه إلى عدم المبالاة بالدين والأخلاق, ومن صفاته 
أيضاً ازدراؤه لكل القيّم والمشاعر الانسانية؛ الأمر 
الذي يدفعه إلى مُعازّلة النساء لجرد إِغْوائهنَ ونشوة 
النصر عليهن. وبرغم كفره بجميع المقدّسات يشعر 
بتشوق خفي في ننسه إلى الحصول على غفران إلهي 
يفتقده في كل آن. 





1١.و7‎ 


وقد امتدت أسطورة ودون خوان» إلى الأدب 
الإيطالي أولاً عن طريق «الملّهةة المرتملة» 
عاقة*[أعل 00506013 في القرن السابع عشرء ومن 
إيطاليا إلى فرنساء ثم إلى كل أنحاء أورباء وتطورت 
أسطورته من قصة مُغامر جسور إلى وصف فيلسوف 


دون خوان 
حزين يبحث عن معنى الحياة من خلال التجربة 
والمغامرة العاطفية» ولا يَظَْر بحا جته » بل يتحقق من 
زَيْف الحياة وعبثها مَدَلّه في ذلك مَثلَ الشيطان في بعض 
القصّص من الأدب الرومانتيكي . 


إب الزال 


ذات الأمُثال (لقطاممة- ا نقطص) 

هذا امم لرْدوجة نظمها أبو العتاهية 8١١(‏ ه) 
في أربعة الاف بيت على ما يقال. وهي كما يدل عليه 
اسمها عبارة عن حِكّم وأمثال نقلها من الآداب 
الفارسية» وهي خير ما يصور نظرية الخير والشر 
المانويّة . وقد جاء في تضاعيفها : 

با لقي قوت لمن يموت 
لكل ما يؤذي ‏ وإن َل ألم 
ما أط ول اليل على من لم يم 

ذات الجَوا رب الزرقاء 8ستكلء50-عنااط 

١‏ - لقب أطلق على بعض السيدات الإنجليزيات في 
ضف كذ لابن مدن 12 سنن ل سال 
السيدة اليزابيت منتاجيو نا1/102]88 طاءطهجنا1 
للتحدث مع الأدباء هَرَباً مِن ضياع الوقت في لعب 
المُسرء وكان أحد هؤلاء الأدباء بنيامين ستلنجفليت 
أع16 م5 منسوزمء8 يرتدي جوارب زرقاء 
فسمّى الأميرال بوسكون 80508768 هذه النّدوة 
تهكّاً بندوة الجوارب الزرقاء . 

؟ - الْمْتحَذلقة: ثم أطلق هذا اللقب على كل امرأة 
تتكلّف الأدب . 

- آلْمّدَعِيةٌ الأتب: كا أطلق على من يَدَعين 
الأدب من السيدات ولَسَنْ بأدبيات . 


١1/ 


- آلأديبة : وفي النادر يُطلق هذا اللقب على المرأة 
ذات الذَّوْق الأدبي الرفيع والثقافة الواسعة . 
ذاتى عاناءء زطناة 

الاتجاه الذاقي عموماً هو كل مَيْل إلى اعتبار 
أحكام الإنسان مَبنية على مُيوله الفردية واقة الخاص . 
وقد أطلق على المدارس النقدية التي ترى أن الحكم على 
العمل الفني يجب أن يقوم على ذوق الناقد لَحْظَةَ حكمه 
عليه لا على أساس المقاييس النقدية الموضوعة من قبل . 


الذرائعيّة ( انظر: البرججاتية) . 


الذروة #تقستكء 
في القصة أو المسرحية: النقطة الحاسمة في الصراع 

٠. الدرامى‎ 

آلذ كرّى 62 5 لانتتلاء؟ 


الصور الذهنية تحضر إلى الذاكرة وتمثل أحداثاً 
مضت . وكثيراً ما تكون مادة للأدب وذلك خاصة في 
الترجمة الذاتية وأدب الرحلات وشعر الرثاء والحنين إلى 
الماضى, وذلك كالنسيب في قصيدة امرىء القيس 
01٠ 500‏ م؟) ١‏ قفا نبك ». 
الذلاقة دمنغة | تاعناعة لدعامة 

هي, في عم التجويد, الخقّةٌ في الكلام. والأحَرف 
العربية المذْلّقة هي الفاء والراء والنون, والميمء واللام» 
والباء . وبعضها يخرج من طرف اللسان وهي الراء 
والنون واللام » وبعضها من طرف الشفتين . وهي الفاء 





1١و‎ 


والمم والباء . وقد أطلق عليها ابن جني (و5ه) 
هذه التسمية لكثرة شيُوعها في العربية, ويقابلها 
الإصمات . 


ذُو الرّمَة 

هو غَيّلان بن عُقئة (لاما - 1١07‏ ه) من بنى 
عَدِيّ بن عبد مناة» لَب بذي الرمة لقوله يصف الود 
« أشعث باقي رمة التقليد ». والرمة القطعة البالية من 
الحبل. وكانت بمثابة قلادة للْوتد لذلك أضيفت إلى 
التقليد , وقيل لأسباب أخرئ . 


)ا”٠اظات‎ -11131113( 


ذو الريا ستين (3252/0 بزل ناطا»”ط) 
هذا لقب الفُضل بن سَهُْل وزير المأمسون 
(4١٠1ه)‏ ومُدَبر شكُونه ومُسْتشاره وكاتبه. 
والمقصود بالرياستين رياسة السّيف ورياسة القلّم ‏ وذلك 
لبسالته في الحرب وبراعته في الكتابة . 
ذو المجاز (هة زه م -اسطط) 
إحدى أسُواق العرب القديمة التى كانت تُمْقَد فيها 
المناظرات الأدبية والمساجّلات من شعر أو خطابة في 
أوائل شهر ذي الحجّة . 
الوق 0 
١‏ - قوة مرتبة في العَصّب المفروش على جرم 
اللسان تُدْرك الطَّعُوم المتحللة من الأجرام المماسّة له 
المخالطة للرطوبة اللُعابية التي فيه فتستحيل إليه ( ابن 
سينا «١‏ النجاة » ) . 
١‏ - قدرة الإنسان على التفاعل مع القيّم الجَمالية في 
الأشياء وخاصة في الأعرال الفنية . 


الذيل 

؟ - نظام الإيثار لجموعة محدّدة من القيم الجمالية 
نتيجة لتفاعل الإنسان معها . 

وني تاريخ الآداب الغربية يرجع ذيوع مفهوم الذوق 
الأدبي إلى الْقَرن السَابمَ عَشَرَ مع ظهور النّرْعة 
الكلاسيكية المحدثة . 

والذوق أحد مقاييس النقد الأدبي عند العرب», 
وهو عند الآمدي ( 7١‏ ه ) ثلاثة أقسام: 

. الطَبْع : وهو القوة التي قُطر عليها الناقد‎ )١( 

)١(‏ الحذق: وهو القوة التى يكتسبها الناقد بالمران 
والدربة . 

(؟) الفطنة: وهو امتزاج الطبع بالحذق . 

وصاحب الفطنة أقدر على الحكم من صاحب الطبع 
أو صاحب الحذق وححدهة . 
الذوق العام 60111113011 

جموع تجارب الإنسان التي يُفْسّر على ضوئها ما 
يُحسّه أو يدركه من الأشياءء ويسمى الإدراك السلم . 
لديل يتلمع ممه 

تَتمّةَ ليست من صُلْب النص وإنْ كانت مُكْمِلةَ له 
وهامّة لمَهُمه تُطبع بعده مُباشرةٌ» وتسبق عادة 
الكَشّاف . 

والفرق بين الذيل والاضافات أن الأول جزء من 
خْطَّة التأليف, أنّا الإضافات, فقد مُتَلَت في ذهن 
المؤلْف أثناء الطَبْع . 

وقد يعني الذيل 5ناوةتاءكاة بمثاً يضاف إلى مؤلّفن 
لشرح نقطة عوجت بإيجاز من قبل في نفس المؤلّف . 


ب جالزار 


آلرَاسحُون في العلم قمهتعماهءط تفي 
هم أُولُو العلمر بالدين وأصوله من الصّحابة رضوان 
الله عليهم. وهم الذين عَنْتَهِم الآية الكريمة «وما يَعلَمْ 
تأويلهٌ إلا الله والراسخون في العام يقولون آمنّا به» , 
وسمح لهم أن يفسروا القرآن بعد الني عله . وقد 
اشتهر بالتفسير مسن الصحابة عشرة هم: الخلّفاء 
الراشدون, وابن مَسْعُود وأبَيّ بن كَمْبء وزيد بن 
ابت وأبو موسى الأَشْعَريَ. وعبدالله بن الربَير 
وابن عباس . وابن فاين اكرم تفسيراًء ولذا يُعَدَ 
المؤسّس لعلّم التفسير . 
رافضةٌ الشيعة عاتتط؟ 
١‏ (“نطئحطة ت23508) زقأقتهدمنتاءءزع1 
هم الذين يؤمنون بكتاب الْجَمْرء وهو كتتاب 
يزعمون أنه عند متهم , وفيه كل صنوف العام وكل 
ما يكون إلى يوم القيامة . وقد هاجمهم الشاعر بشر بن 
المغتمر ( 5١١‏ ه ) شيخ معتزلة بغداد . والجفر جِلَدٌ 
كتب فيه على بن أبي طالبء أو جعفر الصادق 
الأحداث قبل وُقُوعها . وعم الجفر: علم يبحث فيه عن 
الحروف من حيث ذَلالَتُها على أخداث العالّم . 
الراموسيّة 1 
اسم لمذهب ظهر بفرنسا في القسرن السادس عشر 
نسبة إلى الفيلسوف الإنساني الغرنسبى راموس 
15 22 وهو الصيغة اللاتينية لاسمه المرنني بيبر 


١و7:‎ 


دي لا راميه 166ه28 18 عل عرتعتط -1١016(‏ 
١601‏ ) وهو صاحب الكتاب المشهور « فن الجدل؛ 
عناوناءء211 )١1666(‏ الذي عارض فيه الالتزام 
المتزمّت بتعالم أرسطو وبمناهج المَدْرَسِيّين في تعلم 
الفلسفة والمنطق وفقه اللغة. ويُمكن اعتبار هذا 
الكتاب أول محاولة باللغة الفرنسية للتخلص من سيطرة 
الالتزام محاكاة القدامّى, والبدء في تغليب العقل على 
النقل. ذلك التغليب الذي أدى إلى ظهور ما سمي 


بعصر النهضة . 
راهني ( انظر: حافيري) . 


الرّأي 1متطأم0 
حكم وتقدير لعمل أو موقف معيّن ع وكثيراً ما 
يتأثر بالظروف واإْلابّسات «الرأي مقدمة جمودة 
مسوقة في أن كذا كائن أو غير كائن. صواب فعله أو 
غير صواب » ( ابن سينا : « النجاة») . 
الرائعة 
هو العمل الفني أو الأدبي الذي يُجمع الناس على 
تفرّده الخارق وعلى كونه خَيْرَ ما أَنْجَر واضعه . 
الرَيا عسة (ونزنز “قطنم) زمتهة هق نان 
عند العرب : مَقطع شعري يتكون من أربعة أشطّرء 
تتّحد القافية في الأشطر الأول والثاني والرابع. أما 
الثالث فقد يستقل بقافيته. وقد يتحد مع الأشطّر 


ع6 أم 118256 





١ 
: الأخرى فيها . مثال الحالة الأولى‎ 


لو صادّف توح دَسْمٌ عيني غغرقا 
أو صادف لَوعَتى الخليلٌ آخترقا 
أن بعتت سيان عبن لان 
صار ذَكا وخر مُوسَى صَعِقا 
ومثال الثانية : 
أفسدبك مِنّ لرْتَى امي وأني 
إن كلت أسأت في هوام أدبي 
فالعِصْبَةٌ لا تَكُوِنُ إلا لبي 
وتكثر الرباعيات في ديوان أبي نواس وخاهة في 
الخمريات والعْرّل ( انظر الدوبيت) . 
وفي الشعر الإنجليزي : الرباعية 011801801 همي 
المقطع الشعري المكوّن من أربعة أبيات تتفق في قافية 
واحدة او اثنتين. كبا تتحد في وزن واحد أو اثنين. 
وتتألف من مموع الرباعيات قصائد «البلّد» 
(031180)» والترنيات والترتيلات الدينية . 
وَالرّباعيّة بإعولهئ]ه عند قُدامى الإغريق: كان 
يُقصد بها ثلاث مسرحيات تراجيدية ومسرحية 
ساتوروسية كان يتقدم بها الشاعر في القرن الخامس 
ق.م. إلى مُسابقة المأساة . 
ويقصد بها حديئاً المسرحيات الأربع التي تتناول 
موضوعاً واحداً أو فكرة واحدة متطورة من مسرحية 
إلى أخرى, على أن تكون كل مسرحية قائمة بذاتما . 
مثال ذلك المسرحيات التاريخية التي تبدأ من رتشارد 
الثاني 11 لمقطءن8 وتنتهي بهنري الخامس 7 م216 . 
وهناك رباعيات روائية نثرية في الوقت الحاضر 
كرباعية الإسكندرية 01132666 0118ضقءزءلة. عط]1” 
للورانس داريل لأع011ا(1 256206آ . 
( إِحَدَى ) رَبّات الفتنة 
في الأساطير اليونانية القديمة: إحدى إلهات الجبال 
والفتئنة الشقيقات الثلاث المسمّيات « اجلابيه ) 36اعلم 


012 


ربة المن 

(الؤضاءة), و«دثالياء» هللة1 (الازدمار)ء 
وه يوفروزينيه ؛ 083/26 طناظ ( البهجة). وهن بنات 
زيوس وداع2 رب الآهة ويوريلوميه 110106ئناك1 
بنت أوقيانوس ووضوع 01 رب المحيطات . 

وكانت هذه الشقيقات الثلاث يرعين كل ما يضيف 
الجبال والترفع والرقة إلى حياة الآفة والبشرء وكن 
لذلك متصلات اتصالا وثيقاً بالفنون وبرعاة الفنون من 
الآغة من أمثال أبوللو ولاومم وأثينا ومعطاه 
وهيرميس 11652165 وأفروديتيه 2001]6مله وإيروس 
و0 » وديونيسوس و210080 كما كن يُصوّرن 
عادة في الفن على شكل فتيات ثلاث تمسك كل منهن 
بيد الأخرى مرتديات ثياباً طويلة أو عاريات تماماً . 
رَبَةَ الحظ 

عند قدماء الرومان: الإلهة الني تتحكم في حياة 
البشر من حيث مصال حهم ونجاحهم وتقلّبات أحواهم . 
وكانت تمثل أحياناً حاملة لقَرّن الرّخاء وعيناها 
معصوبتان كناية عن عدم التزامها بمعايير الخير والشرء 
أو عائلة 3ن شعي اكانة عن اتوتسيهها الأمزن التشره 
أو حاملةً عَجَلة كناية عن دوران حظ الإنسان صعوداً 
وهبوطاً . 
رَبَهُ الفن حلاناتا 

إحدى الإلهات الشقيقات التمْع. بنات زيوس 
وناء رب الأرباب ومنيموزيني عمتزوه240600 إلهة 
الذاكرة في الأساطير اليونانية القديمة . وكان الشعراء 
منذ القدم يناشدونهن في افتتاح مَلاحهم أن يُددتهُم 
بالإلهام والوحي . وقد بدأت عبادتبن في منطقة تراقيا 
( التي تتقاسمها تركيا وبلغاريا واليونان الآن) بجوار 
جبل أليمبوس 9م01 . وبعد أن اقترنت عبادتهن 
بعبادة الإله ديونيوس 5لاؤل210 انتقلت إلى 
الاقتران بعبادة الإله أبوللوء راعي الفنون والشعسر. 
وبعد أن كانت الشقيقات اشع ربات للفنون عامة 
تخصصت كل منهن بفن مُعيّنَء فأصبحت كاليوبي 
عممنللة0) ترعى الشعر الملحمي» وكليو 0110 التاريخ 
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الربط 


وعزف القيثارة» وإيراتو 878:0 شعر الغزل وأناشيد 
الآلهة والتمثيل الإيمائي . ويوتربي عاط المأساة 
والصتّفر في الناي والشعر الغنائي. ومليوميني 
روم المأساة والعزف على القيثارة ( مشاركة 
في ذلك كليو ويوتربي)., وبولي هيمنيا 12218/[طنزاهط 
الرقص الديني والتمثيل الإيمائي في المصدء 
وتريسيخوري 161511016 الرقص الجراعي والإنشاد 
الجماعى. وثاليا هذلةط7 الملهاة؛ وأورانيا 218ة2لآ 
الفلك والملاحم الكونية . 
الرَمط ( انظر: تداعي ال معاني) . 
رمط المّشا هد (انظر: اتصال المشاهد) . 
الرثاء برهعاء 
البكاء على الميت وَعَدٌَ مناقبه شعراً. ومثاله في 
الشعر العربي رثاء الخنساء (614 ه) لأخيها صخرء 
ورثاء شوقي لحافظ إبراهيم ( ١975‏ م), ومطلعه: 
فد كحت ارت أن حول رجاتبحكن 
00 ال ل 0 


الرجَز (مدزه) 
هو أحد البحُور الخنمسة عَشرٌ الي ابتكرها الخليل 
ابن أحمد ١74 -5٠١(‏ هجرية؟)/ ويبّتى على 
مُستَفُعلُن ست مرات, ثلاثاً في كل شَطْرء وقد 
يتكون من أربع فقطء النتين في كل شطرء فيسمى 
مَجَرْوءا ومثال التام منه. قول الشاعر: 
دار للكتي إِذ 0 جارة 
قفر تَرَى آياتها مثل الرْبُرٌ 
ومثال المجروء منه : قول الشاعر: 
دجن بوص 


مِلنن أمٌ عَرو مُتْضِرم 

وهو الوزن الشعبيَ الذي ساد في العصر الجاهل, 

وكان لا يتجاوز البيتين أو الثلاثةق» وأول من أطاله 

الأغْلب العجليَّ ١١(‏ ه) الشاعر المخَضِرَّم . ( انظر: 
البَحخر) . 


١ا/ك‎ 


ألرّجّعة( انظر: السَبئّة). 
الرّجُو 32 مم -أاعة 
هو العود إلى الكلام السابق بالنقض لغرض بلاغي » 
وذلك كقول زَمَيْر ( جاهل) : 
قف بالديار لبي لم يعفها القدَم 
بلى وَغِّرهَا الأرُواح والدرهيم 
والغرض البلاغي هنا إظهار الكابة والخيّرة . 
آلرَخْلَةُ الخياليّة 
وهي قصة رحلة يقوم بها الإنسان في مناطق غير 
حقيقية وتصور مغامرات خارقة بقصد التسلية وإثارة 
الخيال . مثال ذلك : رحلات السندباد البحري . 
رَحَامةٌ الصّوات 
كَوْن الصوت مُطرباً» أو كَوْن الأصوات المتتالية 
في الكلمة أو العبارة حَسَنَة القع في السمع لمن 
ائتلافها . مثال ذلك: لفظا المزنة والديمة للسحابة 
الممْطرة بدلاً من البُعاق التي بمعناهم| . 


]32135116 7028 


101117مناع 


الرخاو 6 عغ01؟ عط 1ه 8قمتمع ]50 
هي في علّم النَجْويد. عدم الحصار الصوت 
انحصاراً تاماً. والحروف الرّحْوة في العربية هى ما عدا 
الأحرف الشديدة 
( انظر: التشديد) . 
رُ العَجُز على الصّدر 15م للم 


هو أن يُجْعَلَ أحدٌ اللفظين المكررين أو المتجانسين 
أو الملحقين ببما في أول الفقرة أو البيت والآخَرٌ في 
آخرها أو آخره؛ مثال ذلك قوله تعالىم «اوتَخْشَى 
الناسَ واللهُ أحق أن تخشاه» . وقول الشاعر جرير 
(١ددأوعلده):‏ 


8 سمه 5 2 1 
أ 


أخلبتنتا وصّددت آم 


والمراد بالمكررين المتفقان لفظاً ومعنىء 
وبالمتجانسين المتشابهان في اللفظ دون المعنى » وبالملحقين 


1١ اا‎ 


بها اللفظان اللذان يجمعهما اشتقاق واحد أو شبهه . 
وني البلاغة الأوربية يتأتى ذلك بتكرار الكلمة التي 
بدأت بها الجملة أو شطر البيت في آخر الجملة أو 
الشطر . 
( انظر: التجئيس المقدوب المجنسح., والجناس» 
وجناس الاشتقاق , وجناس المشاببة بالاشتقاق) . 
الرّدف 00م) 
هوء في العَرُوض العربي. حرف مد قبل الرّوي» 
كقول امرىء القيس ( 81٠ - 8٠٠0‏ م؟): 
قفا تَبِكِ من ذكْرَى حبيب وعِرّفان 
تشع عقت آقفلرهُ مد أزَمان 
فنون « أزمان» هي الروي» والألف قبلها الردف . 
( انظر: الروي) . 
الرسالة ع1أ5أمءع 
إحدى الرسائل القدية التي تتميز بقيمة أدبية 
عظيمة . مثال ذلك: كتاب النبي همد ملل الى المقوقس 
عظم القبط في مصر. ( انظر: المقال, والخطاب) . 
والرسالسة مع216558 عند النقاد وعلباء اللفة 
المحدثين: تلك المعاني التي تُنقل الى العقل المذرك من 
خلال رموز لغوية» أو وسائل توصيلية أخرى بما فيها 
الوسائل الآلية كتلك التي تنقل موجات الصوت أو 
الضوء ( الهاتف والمذياع والوسائل السمعية البصرية 
عامة), أو رسائل ذهنية مُتواضع عليها ( كتكوين 
الجُمَلَ حَسَبَ قواعد النْحْو والصّرّفء وتنويعها 
بالوسائل البلاغية المختلفة) . وهذا بطبيعة الحال إذا 
استثنينا المعنى الديني الأصلي للرسائل ألا وهو تبليغ 
الإرادة الإلهية للإنسان بوساطة كتاب مُنْرّل أو تبى” 
توحن إليه: للا 
والرسالة أو الاطروحة وزوعطغ هى مُعالجة تفصيلية 
علمية أصيلة لموضوع خاصٌ كالرسالة الجامعية . 
الرسالة الإنجيليّة 
إحدى رسائل بولس الإلبؤل في 'العهد الجديد من 
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الرسالة الشعرية 
الكتاب المقدس . 
رسالةٌ الخط والقلم اسخهلةكنه) 


(ممقلقو-لة8 أأقطع]- 

هي الرسالة التي كتبها الكاتب البارع جمد بن الليث 
لجعفر بن يحبى ( ١817‏ ه) حينا كتسب إليه جعفر 
يَسْتَوصفُهُ الخط . وفيها يقول: 

وأما بعد فَلْيَكُنْ قلمك بحرياً. لا متيناً ولا رقيقاً 
ما بين الرة والفّظء ضيق اللقْبء واه بَزياً مُسويا 
كمنقار الحرامة . . .» إلى أن قال: ثم ابتدىء الألف 
برأس القم كله وَاخْطّطْ بعرضه واخْتمْهُ بأسفله واكتب 
الياء والتاء والسين والشين والْمَطّة العُلْيا من الصاد والضاد 
والطاء والظاء والكاف والعين والغين ورأس كل مَرْسّل 
برأس القلم ...2 . 

( انظر: العقد الفريد: 15 /ر986١)..‏ 
رسالةٌ الخميس ‏ (كنسمطط-طهلةعة) 

هي رسالة كانت تُكْتَبُ في عهد كل خليفة عباسي 
متضمنة تأييد الدعوة العباسية وتأييد الخليفة القائم وقت 
كتابتها وتَعداد مناقبه وأحقيته في الخلافة عن بقية أهل 
بيته . وأول رسالة من رسائل الخميس دبجها عُمارة بن 
حَمزة (199 ه) كاتب السفاح والمنصور, وعد ابن 
للدم ١86(‏ ه؟) رسالة الخميس لأحد بن يوسف 
(+١15ه)‏ وزير المأمون, من الكتب الْمجَمّع على 
جودتها . 
الرسالة الشعغر به 76256 صل رعلاء1 زعلأوامء 

قصيدة ينظمها الشاعر على شكل خطاب في أي 
موضوع . مثال ذلك القصائد التي تبادها الشاعران حافظ 
وشوقي (؟ع9١‏ م) أثناء إبعاد شوقي إلى الأندلس . 
ومما جاء في قصيدة شوقي : 
يا ساكنى مصرّإنالا نزل على 

غود لوفحاء وإنا كنا ديسا 
هلآ بعثتم لناا من ماء نهركمو 
شيفاً كل ب هأحشاء صادينا 





الرسالة المحمدية 
ومما رد به حافظ : 
عَجِتْ للنيل يدري أن بلبله 
صاد ويُروي ربى مصر ويُروينا 
ل تنة عنه وإن فارقت مس 1 
وقد نأينا وإن كا مُقيميا 
الرسالة المحمدية 

تبليغ ما أنزل على جمد يَإِتَهِ من تعلمات وأحكام 
للناس كافة . 
الرّسا ثل (لثقمةم) زوعلاوامء 

لها عدة معان في الأدب العربي. منها : 

١‏ - الرسائل الديوانيّة » وهي التي ت#تص بتصريف 
شئون الدولة» وكانت تمتاز بالوضوح والجبال. الفني. 
كبا كان لا بد لكاتبها من أن يُلمّ إلماماً كبيراً بأنواع 
من المعارف أهمها العلوم اللسانية والفقّه بالإضافة إلى 
براعته البلاغية. وأول كاتب ذاع صيته في العصر 
العباسي غبارة بن حمزة كاتب السفاح والمنصور . 

١‏ - الرسائل الإخوانية» وهي التي تعبّر عن مُشاعر 
الكْتّاب والشعراء نثراً ونَظما من مدح وهجاء, واعتذار 
وعتاب , ورثاء إلى غير ذلك . وكان لا بد لكاتبها من 
أن يكون على جانب عظم من الثقافة, وأن يُضْمّن 
رسائله طريف ال معاني وبديع الصيّغ على نحو ما نرى في 
رسالة جمد بن زياد الحارثي في الشكر. 

* - الرسائل الأدبية الخالصة؛ وهي التي تتخذ من 
خصال النفس البشرية وأهوائها وأخلاقها وخيرها 
وشرها موضوعاً لها . وتعتبر هذه الرسائل مرحلة تطور 
للرسائل الإخوانية» فبينا كان كاتب الرسالة الأخوانية 
بسر من :رداده الشلايق سنك لعنلا ».مال كانت الرسالة 
الأدبية إلى التجريد, فأصبح يكتب عن الوداد والأخْرّة 
بصفة عامة. وخير مثال لها رسالة يحبى بن زياد في الرد 
على ابن المقفع. على أن كُتَابِ الرسائل الأدبية كانوا 
يكتبونها أحياناً جرد التفكهة والترويح عن النفس كما 
يشعر بذلك « كتاب الظراف» لعلي بن داود كاتب 


زبدة زوج الرشيد . 


١>74 


الرَس (23585) 
هو الفتحة قبل ألف التّأسيس اللآزمة» كفتحة جم 
( جائل) في قول أمير الشعراء أحمد شوقي ( :)١585‏ 
ومَالَكَ كالأبطَال سف تَجيلُةُ 
وَلَكِنْ لان بالتّفاهة جائل 
الرسم متام هعوعل زممناء لمعل 
في المنطق: تعريف الشيء: بخصائصه وأعراضه 
اللازمة » وهو قسم الحد (مج 4). 
رسم الخر انط تؤام8 :031108 
صناعة الخرائط والمجسّات الجغرافية . 
آَلرَسُولُ النَسْمِىَ» آلرَائدُ الْبَشير 4لهمءط 
شخصية من الشخصيات الثانوية في المسرحية 
الفرنسية الكلاسيكية في القرن السابع عشر وفي 
المسرحية الإنهليزية التاريخية في القرن السادس عشر . 
والغرض من وجودها هو تكملة السّرد المسرحي بقص 
الأحداث التي يتعسر تمثيلها على خشبة المسرحء أما 
الرائد البشير في المسرحية التاريخية الشكسبيرية» فكان 
يضدم غرضاً آخر هو الإيحاء بالجو الواقعي لبلاط 
الملوك أو لمعسكرات القيادة في المعارك الكبرى . 
آَلرّسُومٌ المُسَلسَلَة 
هي جملة رسوم تظهر في الصمحف عادةًٌ ‏ وأحياناً في 
دوريات خاصّة بها - تُصور مُراحل قصة خيالية يغلب 
فيها أن تكون هَزْلية» ويظهر الحوار فيها عادةٌ داخل 
رمم شبيه بسحابة تصدر من فم المتحدّث: وذلك 
كالرسوم المسلسلة التي تَظهر في بجلة «ميكي» 
للأطفال . 


متعأة عتمم 


الرّطانة ممقعغوز 
وهي الأسلوب الغريب في الكلام الذي يَصعٌب 

فهمه . 

الرعاية 
وهي تشجيع الأثرياء والعظراء للفنون والعلوم 


0000 
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والآداب عن طريق مساعدة الفنانين والعلياء والأدباء 
مادياً أو معنوياً لمواصلة نشاطهم. وقد كان هذا هو 
النظام القائمة عليه الحركة الثقافية في أغلب الحضارات 
منذ القدم حتى منتصف القرن الشامن عشر في غرب 
أوربا . ومنذ ذلك الوقت استقلت الوظيفة الثقافية 
اقتصادياً لأسباب سياسية أو لمقتضيات الدعاية الحزبية 
ولظهور طائفة الناشرين في الميدان الأدبي الذين أخذوا 
يستثمرون أموااهم في ترويج الآثار الأدبية والعلمية . 
وني أغلب أنحاء العالم الآن يسير استقلال العامل الثقافي 
جنبا إلى جنب مع نوع جديد من الرعاية» هو رعاية 
الدولة أو الميئات العلمية الكبرى لا الرعاية الفردية . 
رعائى ٠‏ زعوي عتامعناط :8501م 
نعت يتصف به الشعر الذي يتناول حياة الرّعاة في 
بيئة ريفية واقعية أو يتكلف خلق جو ريفي يتبادل فيه 
الرّعاة أشعاراً مختلفة الموضوع منها الغزل والرثاء 


إلى ثيسوكريتوس 712600110058 (ازْدَهَر حوالى 
6٠‏ ق . م بالإسكندرية), وكان ينظم الشعر واصفاً 
ذكرياته في جبال صقلية أو جزيرة كوس باليونان» 
ومن خلال هذه الذكريات عن حياة الرعاة خلق نوعاً 
مُصطتَعاً من الشعر يصف ريفاً مثالياً لا وجود له في 
الواقع . وكانت هذه القصائد تتخذ أحد أشكال ثلاثة: 

١‏ - لقاء راعيين وتنافسهما في الإنشاد أمام حَكمر 
من الرعاة» ولا يستطيع الحَكَم أن يُفاضل بينهماء 
فتنتهي القصيدة في جو من الفرح العام . 

؟ - راع وحيد يتغزل في راعية يحبها. وقد تبادله 
الحب, وهي في أغلب الأحيان بعيدة عنه . 

٠‏ - الرئاء الرعوي. وهو أغلب الشعر الرعائي 
لثيوكريتوس. وفي هذا النوع يكون الرثاء عادةٌ 
موضوعه دافئيس 45م28 ذلك الراعى الأسطوري 
الذي عاف الحُّبَ ومات شهيداً بأمر الآلهة . والرئاء هنا 
يلتزم قواعد معيّنة: وصف البيئة الرعوية, والابتهال 
إلى ربات الفنون» ووصف حزن الطبيعة بأسّرها على 


الرعوية 


موت دافئيس. ووصف موكب الجنازة» وتعبير عن 
الحزن العميق. واستعمال مجازات وصور شعرية 
مستمدة من الطبيعة عامة والزمور خاصة, وختام 
ينطوي عاد على السلوى والأمل في الخلود . 

وقد أصبح الشعر الرعوي مُصطنعاً تماماً حينا انتقل 
إلى الحضارة الرومانية على أيدي الشاعر فرجيل ( 7١‏ - 
/اق.م) في اشعاره المسمّاة «الرعويات» 
وعنا ون » إذ تحول من ذكريات بعيدة إلى حام إنسان 
المدن بسكيئة الريف وجماله, وتشوق الإنسان المتحضر 
إلى العصر الذهبي الذي سبق في ظنه الحياة الحضرية . 
الرّعويّة 85021 

اسم لنوع من الآثار الأدبية انتشر في أوربا منذ 
أوائل القرن السادس عشر. وهو مُستوحّى من الشعر 
الرعوي القديم الذي كان يكتبه ثيوكريتوس باليونانية 
وفرجيل باللاتينية . والرعوية أنواع ثلاثة : 

١‏ - الرواية الرعوية التي كتبها الأديب الإيطالي 
جاكوبو سانزارو 5822822870 386080 -1١108(‏ 
٠‏ ) في قصته و أركاديا» 8708018 )١6١14(‏ 
المكتوبة شعراً ونثرا معاً. وقد حذا حذوها الشاعر 
البرتغالي منايور (١015١1؟5-٠87١)06‏ 10186 
0 في قصته «ديانا عاشقة)121808 
,.)١10١08( 8‏ والشاعر الإنمليزي سير 
فيليب سديفي لإعصل51 منلتطم عزة -1١061(‏ 
7) في قصته «١‏ أركاديا» »)١09٠0(‏ والكاتب 


'الفرنسى هونوريه دورفيه :”0 1102016 


(/16571- 6؟55١)‏ في روايته « لاستريه » ع5)56ه .1 
.)١558-1001(‏ وكانت هذه الروايات الرعوية 
تتميز بالتكلف المفرط والاكثار من المحسّنات البديعية 


وبطء سير الأحداث . 
؟ - المسرحية الرعوية التي تجمع بين الملهاة 


والمأساة» وشخصياتها كلهم من الرعاة, وأشهرها 
مسرحية «آمنتا)» 1068م )١617(‏ للشاعر 





رفع المضارع 

الإيطالي توركواتو تاسو 18850 101010860' 
١6144(‏ - 8096١).غ‏ ومسرحية «الراعي الوفي » 11 
71060 «مؤزووم )١55٠(‏ للشاعر الإيطالي جيوفاني 
باتستا جواريني فلأتةنا© 5]8))ة8 تصمة0107 
(/ا16-؟١5١).‏ 


“ - القصيدة الغنائية الرعوية. وكانت تتناول 
موضوعات مختلفة مستوحاة من التقليد القديم؛ منها 
البكاء على فراق الأحبّة, والنقائض الخفيفة» ومباريات 
الإنشاد, والرثاء. والمديح, والمهجاء السياسي الخفي 
الذي يتزتّى بزيّ الرعوية وهذا هو النوع الذي برز 
فيه الشاعر الإنجلييزي إدموند سبنسر لهنادةة180 
25 (0057١؟-‏ 9ؤ0١)‏ في ديوانه « تقوم 
الرعاة ؛ ,216206 © 65لغ3قعططع5 عط" ( ولا 6 .)١‏ 


والرعوية عناعماء» (! كُلوج) مصطلح أطلقه 
العلماء المدَرَسِيَون في العصور الوسطى على القصائد 
الرّعائية العشر التي كتبها فرجيل . وأطلق هذا المصطلح 
في عهد النهضة على أية قصيدة رعائية في شكل محاورة 
بين راعيين. سواء أكان موضوعها مُعالّجَةَ لأمور جادّة 
أم مجر وصفب لطبيعة ريفيّة مثالية . 


رفع المُضارع 00011 
22000 ه1012 عط ص أوهة عطا 

يُرَمُ المضارع - إذا لم يسبقه ناصب أو جازم - 

بالضمة الظاهرة إن كان صحيح الآخر مثل ينضج , 

وبِالمقدّرة إن كان معتله مثل يدعوى ويرمي ؛ ويَخحْفى » 

وبثبوت النون إن كان من الأفعال الخمسة (انظر: 

الأفمال الخمسة) مثل يَجَودانٍ أو تجودان , 

ويَجُودُونَ أو تَجُودُونَ» وتجودين . 

الَرَفُو( انظر: الإيداع والرفو) . 

رفيع عأوققةء 
صفة لأدب معترف بقيمته يُعتبر معياراً للسمو 


يحتذيه الأدباء . 


١١م٠‎ 


ألدّق أل تتتتء 835 

هو جلد خروف أو ماعز أو حيوان آخر حديث 
الولادة أو مولود ميتاء يُكشط ويُدبغ بالجير , ويُصقل 
بالخفاف حتى يكون مُعدَا للكتابة عليه . وكان الرّقّ 
مُستعمّلاً للكتابة عند قدماء المصريين منذ حوالى 

ق. م. وقد ذكر المؤّرخ اليوناني هيرودوت أن 

الإغريق في إيونيا كانوا يستعملون جلود الماعز 
والخرفان إذا عز لديهم البَردي . ولكن الرق لم يستعمل 
على نطاق واسع إلا في عهد الملك يوميئيس الثاني 
1 16265منا5 (191- ١69‏ ق.م) في برجامم 
تتناتمتوعم56 بآسيا الصغرى التي أصبحت أهم مركز 
في العالم القديم لصناعة الرق المسمى بعد القرن الثاني 
ق. م بالبرجامينا 2683:0628 التي اشتق منها 
المصطلّحان الإنليزي والفرنسي . 

وقد استعمل العرب الرق في الكتابة أيضاً. وبدار 
الكتب في القاهرة نصف مصحف مكتوب على الرق 
ويقال إنه بقام جعفر الصادق, الإمام السادس من أَئِمّة 
الشيعة, ١144(‏ ه). 
آلرّق الرّقيق مصطلاء؟ 

جلد العجْل أو الذي أو الَمَل المولود حديثاً بعد 
إعداده للكتابة وصَثْله بجر الشَّبّ. وقد يُستعمل في 
التجليد غير أنه قابل للالتواء والتجعّد . 
الرقابة 

١‏ - الإشراف الرسمي على ما يصدر من كلمة 
مطبوعة أو مُذاعة أو صورة معروضة على الجمهور حتى 
لا يُوجَدَ فيها ما يَتَنافَى وقواعدَ الدين والأخلاق أو 
مُقتضيات السياسة والأمن في بلد من البلْدان . 


١6.6 


متطةهكتزعهء 


؟ - مجموعة الموظّفين الرسميّين الذين يُنفُذون هذا 
الإشراف . 
رقة الألفاظ 

عند ابن الأثير (/7 ه) في كتابه,المكل 
السّائر» هي لطفها وسلاستها وخفتها وحلاوتهاء 


5 0 لوعو زاء0 
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ولاستعمالها مواضع كوصف الأشواق. وذكر أيام 
البعاد. والاستعطاف ., وغير ذلك . 

ومثالها قوله تعالى: ‏ وَالضَّحَى» وَاللّيل إِذَا سَجَى» 
ما وَدَعَكَ رَبك وما قَلَى . . .* إلى آخر السورة . 
الرّمز قاع [طتء :2601الاة 

الكائن المي أو الشيء المحسوس الذي جرق العرف 
على اعتباره رَمزآً لمعنى جرد كالحمامة أو غصن الزيتون 
رمزاً للسلام . 

والرمز 0[1 ]تلو له معان ثلاثة: 


١‏ - ملخص المبادىء التي يَدين بها المؤمنون في 
الكئيسة المسيحية. وهذا هو المعنى القدم . 


؟ - الشعار: وهو الذي بميز مذهباً أو شخصاً أو 
أسرة أو شعباً عن غيره؛ ويْصاغ بقول قصير بليغ أو 
بصورة مرئية كالأسد لإيران. وذي الفقار للملكة 
العربية السعودية . 

* - كل ما يَحْلَ مَحَلَّ شيء آخَر في الدلالة 
عليه لا بطريق المطابقة التامة وإتما بالإيحاء أو بوجود 
عَلاقة عَرَضية أو مُتعارّف عليهاء وعادة يكون الرمز 
بهذا المعنى ملموساً يحل محل المجرد كرموز الرياضة 
معلا التي تشير إلى أعداد ذهنية . وهناك وجه أكثر 
تعقيداً للرمز هو الشيء الملموس الذي يوحي عن طريق 
تداعي المعاني إلى ملموس أو مجرد كفروب الشمس 
مثلاً الذي قد يدعو إلى التفكير في حالات الضعف 
والسكينة والشيخوخة» أو تصوير رجل هَرم رمراً 
للشتاء . وقد اتفق علاء اللغة المحدّئون على التمييز بين 
الرمز والعلامة أو الإشارة» فالرمز عندهم يتميز 
بصلاحيته للاستعمال في أغراض مختلفة » وتلعب العوامل 
النفسية بلا شك دوراً هاماً في تحديد دلالته, فالصليب 
مثلاً» وهو رمز المسيحية » قد يوحي بانفعالات وتأويلات 
مختلفة حَسَبّ اتجاهات الناس نحو المسيحية نفسها , فهو لا 
يبهد لدى اليهودي أو البوذي نفس الصدى الذي 


الرمزية 
يده لدى المسيحي. كرا أن الرمز يشمل كل أنواع 
المجاز الْمرسّل والتشبيه والاستعارة بما فيه من علاقات 
دلالية مُعقّدة بين الأشياء بعضها وبعض . أما الإشارة 
فليس فيها سوى دَلالة واحدة لا تقبل التنويع ولا يمكن 
أن تختلف من شخص لآخر ما دام المجتمّع قد تواضع 
على دلالتهاء فالمصباح الأحمر في الطريق تعارّف الناس 
على أنه إشارة إلى معنى ( قف), وليس له معنى آخْر» 
أما إذا علّق على باب بيت في بعض المجتمعات فيدل 
على أنه بيت دعارة» وبرغم اختلاف معناه باختلاف 
المكان الذي يوجد فيه إلا أنه في كل مكان على حدّة لا 
يعي سوى أمر واحد . 
آلرَمْرِية 
١‏ - في الأصل: هي كل اتهاه في الكتابة فيه 
استعمال الرموز إما بذكْرٍ الملموس وإعطائه معنى 
رمزيًء أو بالتعبير عا هو مجرد من خلال تصويرات 
حسّية مرئية كحروف الكتابة؛ أو اللوحات الفنية 


مثلا . 
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١‏ - ويُطلق هذا المصطلّح عادةٌ على مدرسة شعرية 
فرنسية ازدهرّت في الخمس عشرة سنة الأخيرة من 
القرن التاسع عشر. وبعد موت الشاعر قيكتور هوجو 
110 ,110 سنة 1١846‏ اجتمع بعض الشعراء 
البرناسيين ليحتجوا على النوع الغالب في المدرسة 
البرناسية الذي كان يتميز بالنفور من التعبيرات 
الشخصية.» وهم ستيفان مالارميه 5601826 
مهلل )١898- 1١8:5(‏ وبول قرلين أنوط 
عمنةاءء؟ (18545 - )١18455‏ وأرثور رامييوو 
لمقطضنة تتطاءة ( )١848851 - ١8615‏ وتريستان 
كوربيير 011416© ضقأاو1 ( 1١848106‏ - 06ا4١)‏ 
وجان مورياس 74016869 وه[ -1١805(‏ 
٠‏ ) ودَعَوا لشعْر يستطيع أن يوحي بجحياة الشاعر 
الداخلية ويجعل مما يرونه في العالّم رمراً للحالات 
النفسية. لذلك سمُّوا أنفسهم بالرمزيين وخاصة بعد أن 
نشر الشاعر جان مورياس بيانا بمبادىء هذا الاتجاه 


الرمزية 
بصحيفة الفيجارو في ١4‏ من سبتمبر سلة .1١84485‏ 
وكان شعراء هذا الاتجاه ينظرون إلى شارل بودلير 
8 وعاتهط© بوصفه رائداً همى كا 
يستخلصون آراءهم بصفة خاصة من السونتو الشهير 
الذي كتبه تحت عنوان «المطابقات» 
85 626 وها هي ذي ترجته للشاعر 
المصري المعاصر عبدالر حمن صدقى : 

الطبيعة مَعبّد تكتنفه أسرار الدين 

تصَدر عن أعمدته الحية في الحين بعد الحين 
أصوات كالزمزمة بكليات مختلطة مبهمة 

ويحوس منه الإنسان في غابات من الرموز تراعيه. 
حدق فيه بنظرات أليفة . 

جا جار جو 

وكبا تختلط الأصداء المديدة في الآفاق البعيدة 

في وحدة غامضة عميقة 

لما رحابة النهار وشمول الظلام 

كذلك في معبد الطبيعة 

تتجاوب العطور والألوان والأنغام . 

جا جار جاو 

ومن العطور ما هو كأجسام الأطفال نداوة, 
وكالأنغام عذوبةٌ, والحقول الخضر نضارةً. كما أن 
منها الداعر المجاهر, القوي الرائحة الفظ القاهر. 

كالعنير والمسّك , وميعة الجاري , وعود الهند 

يتضوع ريحها ويمتد 

كاللانهائي بغير حَدّ 

فيُطْرب النفس ويسكر الحواس . 
خم القرن التاسع عشرء ويشمل من ذكرت أسماؤهم مع 
غيرهم مثل ألبير سامان صنة1هة5 ءطلى ( ١80/8‏ - 
٠‏ وجول لافورج عناع8501.آ 5عانال ( ١485-٠‏ 
- 409م١)‏ وجوستاف كان صطقع1 0589© 


١م‎ 


١983 - 1869(‏ )., وهذان الأخيران مدعا ما 
سمي بالشعر الحر 1:6[ 76158 في فرنسا . والجيل الثاني 
استمر يكتب بعد الحرب العالمية الأولى. وقاده بول 
فور +101 211 ( !1م١1‏ - )١53٠‏ ويول قاليري 
8163 الوط (١لا١م ١9460 - 1١‏ ). والنففرية 
الجمّالية للشعراء الرمزيين؛ إلى جانب أنما رد فل لا 
كان يقوم الشعراء البرئاسيون به. كانت تتجه اتماهين 
واضحين: هما إخضاع شعرهم للجَمال الموسيقي في 
الكلام أكثر من اهتامهم باستحضار الصور الخيالية 
الشبيهة بتصويرات الفن ( كما يفعل ذلك الشعراء 
البرناسيون) . والاتحاه الثاني هو إحياء بعض الاهتامات 
التي كانت تميز الحركة الرومانتيكية بأوربا من أمثال 
الولع بأسرار الكون وبالسحر وبما وراء الطبيعة وبذلك 
العالم من الأفكار والمشاعر الغامضة التي تختلج بها 
النفوس . وفي هذا الاتحاه الرومانتيكي أيضاً لشعرهم 
نقطة انطلاق الشعر الحر الذي كان في أول ظهوره يتم 
بالأحلام والأسرار . : 

وبِرَعُم اندثار الرمزية في الثلاثينيات من هذا القرن 
إلا أنها امتزجت بالحركة السوريالية الأوربية . 
الرّمَل (لقسةع) 

هو أحد البُحُور الخمسة عَشْرٌ التي ابتكرها الخليل 
ابن أحد ١974 -٠٠٠١(‏ هجرية؟). وِتَفْعِيله: 
فاعلائن ست مرات, ثلاثاً في كل شَطْرء أو أربع 
مرات (المجزوء) اثنتين في كل شطرء مثال التام منه : 
قول عْمَرَ بن أبي رَبيعة (+5 - 8و ه): 
20259500 هه 

ويلاحظ أن التَمُعيلة الأخيرة في كل من الشطرين 
(ما تَعدء وما تَجِدْ) حذف منها (ثنْ), فأصبحت 
(فاعلا), وتُنقل إلى (فاعلّن)., ويُقالَ دخلها 
«الحذف». 


(انظر: البَحْرء الخذّف) . 
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رَهين الْمَحْبِسَن ‏ (مترةعتططهس دستطمقع) 

هو لقب أطلقه أبو العّلاء العَرّيَ 449 هجرية) 
على نفسه حينا عاد من بغداذ الى المعرة سنة 1٠.٠6‏ هء 
واحتجب في منزله عن الناس إلا عن تلاميذه. 
والمخبسان ها العَمّى والمنزل . 
الرواقيّة 

هي العلم بأن كل شيء في الطبيعة يُوْجَد بالعقل 
الكلى أو القدّرٌ: وإطاعة ما يأتي به القَدّر عن رضاً 
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واختيار. وهي مذهب يوناني قال به زيئون 226120 
(+ ق. م) في رواق 508 وكمله تابعان له هم|: 
أقلاينتتوس ووطاضة16© (517 - ١85‏ ق.م) 
وأقريسيبوس ونامم أ ةمل ( ٠١1-5815‏ ق.م.). 
آلرو اية أع201 .2 ب10أومة؟ .1 
كل حالة من حالات النص الذي أجُريت 
فيه تعديلات إما بفعل النْسّاخْ أو الرّواة أو المترجمين. 
مثال ذلك رزايات الحديث والترجة السبغيية للمهيد 
القدم . 
والرواية في الأدب 210761 سرد نثري خيالي طويل 
عادة, تجتمع فيه عدة عناصر في وقت واحد مع 
اختلافها في الأهمية النسبية باختلاف نوع الرواية. 
' وهذه العناصر هي : 
-١‏ الحَدّثء, وهو الذي تزداد أهميته في روايات 
المغامرات. والروايات البوليسية. ورواية الرعب. 
ورواية العجائب التي تدور حوادثها في بيئة مخيفة 


وحشيهة . 


5 التحليل النفسى » ويسود الرواية التحليلية. 
ورواية السيرة الذاتية التى تسير في شكل اعترافات من 
المولّف , والرواية التي تكتب في صورة رسائل متبادلة . 

ج - تصوير المجتمع؛ ويسيطر على الرواية 
التاريخية » ورواية المغامرات التى يقوم بها الهائمون على 


وجوههم 2 والروايات الي تصور حياة الفلاحين أو أي 
طبقة أخرى من الشعبء والرواية التي تصف جياة 


الرواية 
الأسرة أو الحياة في عصر من العصور . 

ذات تضتوير العالم الخارجي ء ويه به أكثر في 
الروايات التى تدور حوادثها في بيئات غريبة بالنسبة 
للقارىء الغاض أو تلك التي تجري حوادثها عَبرَ الكرة 
الأرضية . 

ه ‏ الأفكار. ويبرز هذا العنصر في الرواية ذات 
الهدف التعليمي عن طريق القَصّص الرمزي أو تمثيل 
الحقائق الملفية أن الدفاع عن أفكار أخلاقية أو فلسفية 
أو نقد المجتمع . 

و- العنصر الشاعري. ويسود الروايات العاطفية 
الغنائية » وروايات المغامرات الخيالية البحتة . والرواية 
جنس أدبي حديث نسبيأء إذ لم تظهر في فرنسا بمعناها 
المفهوم الآن إلا منذ أواخر القرن السابع عشر على يد 
مدام دي لا فاييت عماعبزه1 18 عل 3126 ( ١577‏ 
)١19‏ في روايتها«أميرة كليفءهآ 
و1 عل وووععمعط .)١3174(‏ أما في إنجلترا 
فيمكن أن يتحدد أول ظهورها برواية «ياميلا' 
)١71١( 8‏ لصمويل ريتشاردسون 58111161 
مهكل 8161 (1343- ١731‏ ). ويرجم البعض 
أول ظهور للرواية إلى سيرفانتيس عل اعناع 1/1 
١513 - ١65 7( 15‏ ) الكاتب الإسباني 
المشهور في قصته «دون كيخوتى » 10]6نا00 10011 
.)١51691106(‏ إلا أن أغلب النقاد يرى أن هذه 
القصة الطويلة تَمْتَ إلى جنس أدبي آخر هو الحكاية 
النثرية التى كانت إحدى المبشرات بظهور الرواية 
بمعناها 55 في تاريخ الآداب , 

ومع أن أنواع القصّص الخيالي ججيعها ( من ملاحم 
وقصص شعرية وحكايات نثرية) كانت موجودة منذ 
القدم في الآداب العالمية, إلا أن الرواية بمفهومها 
الحديث. كا ظهرت بأوربا منذ القرن السابع عشرء 
الشخصيات من خلال سرد الحَدّث فها لا يقل عن ستين 
أو مائة ألف كلمة. والعصر الذهبي للرواية في أوربا 





الرواية الأصعب القراءة الأصعب 


هو القرن التاسع عشر والنصف الأول من قرننا هذا . 
وأما مستقبل الرواية فقد أصبح موضوع بحث وتساؤّل 

التجارب الأدبية التي أجريت منذ أمد غير بعيد 
على بنيّة الرواية وشكلها وموضوعاتها . 

ومن الناحية الاجتاعية التاريخية يمكن أن يُعْرَى 
ظهور الرواية وازدهارها في أوربا إلى ناح الطبقة 
الوسطى المتعلمة في القبض على زمام الحكم الفعلي في 
أغلب دوهاء إذ إن هذه الطبقة هي التي أنجبت أكبر 
عدد من القراء ووالقازقاات نمه خاضة اعسسدين يوق 
فراغ كافف), كما أنجبت أكبر عدد من الكُتّاب. 
والآن, مع تعدد الوسائل السمعية والبصرية للاتصال 
بالجماهير » ومع اتساع رقعة القراء. يحتمل أن تظهر 
وسائط أدبية وغير أدبية من نوع جديد لا يحتاج معها 
إلى القراءة في سبيل التسلية لجماهير الغد . 

وأما الرواية العربية فلم تظهر بمفهومها الحديث إلا 
في أوائل هذا القرن بمصر حيث انّخذت, مع شيء من 
التعمي» أخد اتماهات ثلاثة: اتجاه رومانتيكي عاطفي 
كبا هو الحال في أول رواية مصرية. وهي «زينب» 
)١914(‏ للدكتور همد حسين هيكل. وفي رواية 
إبراهم الكاتب» )١9#1١(‏ لإبراهم عبدالقادر 
المازني. واتحاه تاريخي كا ظهر في الروايات التاريخية 
لعلي الجارم. وعلي باكثير» وجمد فريد أبو حديد, التي 
تاثئرت كلها بالقصص التاريخية لجرجي زيدان. واتجاه 
واقعي , وهو الغالب في الرواية العربية الآن. ويتمثل في 
٠‏ يوميات نائب في الأرياف» )١910(‏ لتوفيق الحكمم 
ووسارة» )١9“8(‏ لعباس شمود العقاد. و« شجرة 
البؤس » ( )١91515‏ للد كتور طه حسين», و« سلوى في 
مَهَبّ الريح )١545 ( ٠‏ لحمود تيمورء وثلاثية نيب 
محفوظ الشهيرة: « بين القصرين» 2.)١565(‏ و« قصر 
الشوق » ,)١961/(‏ و« السكرية » (/ا961١).‏ 
آلرّوَايةَ الأصّعب . القراءة الأصعب 

عمنلك قالتل متاعع1 


مبدأ مهم في في تحقيق المخطوطات,. بموجبه يختار 
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م محقق النص بين مخطوطتين متساويتي المود ثوقية ظاهرياً . 
الرّواية الاقليميّة 
( انظر: الرواية المحَلَيّة) . 
آلرواية المُوليسيّة 
قَصّص به لْغْرْ ينطوي على حادث اغتيال أو سرقة 
يَحُلَّه و ار 0 من لا . وقد 38 إلى 
الأرياف » لتوفيق الحكم . 
آلرواية التاريخيّة 
سرد قصصي يدور حول حوادث تاريخفية وقعت 
بالفعل, وفيه مُحاولة لإحياء فترة تاريخية بأشخاص 
حقيقيين أو خياليين أو مها فعا 


أ20 ل8ضملع168 


أ207 مع ازاعم6 غ06 


207 ل8 150121 


ومن أشهر هذا النوع من الأدب العربي الحديث 
روايات جرجي زيدان». وبعض روايات نهيب محفوظ 
مثل « رادوبيس »). 

ومع الحرية التي يتمتع بها كاتب الرواية التاريفية إلا 
أنه يجب أن يدور فيها داخل إطار التاريخ. بحيث لا 
تكون له حرية التصرف في تغيير الحوادث أو الأزمنة 
التاريضخية . 

ويُلاحَظ أن للرواية التاريفية وظيفة تسربوية 
واضحة., وهى أن تصب التاريخ في. قالّب جذاب» 
وخاصة بالنسبة للشباب الذي قد يمل التاريخ في منهجه 
المدرسي . 
رو ايَةٌ تَكُوير ين الشّخصيّة 1ن 181 

مُصطلح شاع بين التقاد الألمان لإطلاقه على أية 
رواية فيها وصف دقيق للأطوار التي تمر بها إحدى 
الشخصيات الرئيسية في الرواية من الطفولة إلى الْضج . 
مثال ذلك: رواية (الجبل المسحور؛ 1061 
عدعطءعطنا2 لتوماس مان صصة4ة 1202185 وقد 
يُسمَّى هذا النوع من القصّص أحياناً ١‏ رواية التربية » 
18121611116 . 
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ويمكن اعتبار «عودة الروح». و« عصفور من 
الشرق » لتوفيق الحكيم من هذا النوع من القصّص الذي 
أطلق عليه هذا الاسم الاصطلاحي فلهام دلقي 
10117 مااعطاة/لآا سنة ١9.5‏ . 
آلروايةٌ الجديدة 

عُنوان لاتحاه جديد في. الرواية ظهر بفرنسا في 
أوائل الخمسينيانته من هذا القرن يُقصد به الشورة على 
أسلوب الرواية الكلاسيكية التي تهتم بالتحليل النفسي 
لشخصياتها وبالتعليق الفلسفي المطوّل على مواقفها. 
وتتميز هذه النزعة بمحاولة تسجيل بعض المعطّيّات 
الحسية مثل وصف جدار من الطوب مثلاً وصفاً دقيقاً 


1101116011 01 


أو رائحة حساء البصل أو مُقتطفات من الأححاديسثا. 


المألوفة بين الناس من غير أي .توجيه أو تعليق من قبل 
المؤّف تاركة للقارىء: حرية: تكوين انطباعه الشخصي 
عا يقرؤه . 

وقد ظهر هذا المصطاسح أول ما ظهر كعنوان 
لسلسلة جديدة من الروايات في دار نشر فرنسية اسمها 
األامل/|1 06 501016055 وع.1 . وكانت تغم روايات 
جديدة لميشيل بوتور 81008 84161 وألان روب 
جرييه ]10666-0:11166 ونواة وناتالي ساروت 
عالاقوعة5 عتلة )و21 . ولا تزال هذه النزعة: غالبة في 
الرواية الفرنسية الحديثة إلا أنها تأثرت بالنظرية البنيوية 
نانم الجديدة التي يتزعمها رولان بارت 
5 801520 » والتى تسرمى إلى تحديد واقعة 
إنسانية بالنسبة مجموعة منظمة من الناس مع التعريف 
بهذه المجموعة . 
رَوَايةٌ رّعاة الْمَقَر كن 

هو اصطلاح يُطْلَقَ بشكل عام على روايات 
المغامّرات والمطاردّات» وهو أصلاً يعنى الرُوايات التى 
تدور حوادثها حول مغامرات رَعاة البقر ف يسنن 
الولايات المتّحدة الأمريكية في نهاية القرن التاسع عشر 
عندما كانت الوحشية والصراع الدامي يُسُودان غرب 
أمريكا الموحش قبل خضوعه لسلطان القانون . 


الوواية السياسية 


وتتميز هذه الروايات بأعمال البطولة والإقدامء 
وبالتضحية والفداء» وبالحركة والصراع بين البيض 
والهئود الجمر. : 

وبعض هذه الروايات ذو قيمة فكرية. وقد اقتبس 
هذا النوع من الروايات في السينا من أول نشأتهاء وما 
زالت تلقى نجاحا شعبيا كبيرا حتى يومنا هذا ل| فيها 
من مواقف مثيرة وجو بطولي يذكر بالملاحم القديمة . 
رواية الرّعْب ممع أه 316 

هي في الأصل نوع من الروايات النثرية ازْدَهَرَ 
بإنجلترا في أواخر القرن. الثامن عشر وأوائل القرن 
التاسع عشرء وهو قزيبب جداً مما سمي بالرواية 
القوطية .. ويرى البعض الا فرق بينههاء بل يرى فريق 
ثالث أنها أحد أنواعها الثلاثة. فالرواية القوطية على 
هذا الرأي الأخير تنقسم إلى تاريضخية وعاطفية ومزعبة. . 
وأغلب عناصر رواية الرُعب ينحصر في مُطارّدات 
غنيفة يوؤْشَك البطل أو البطلة أن يَيْعَسَ من النجاة منها 
وأشباح مخيفة ومتاهات في أدغال مليئة بالأخطار وما 
إلى ذلك من العناصر المخيفة . 
الرو ايةٌ الريفيّة لأهة عط 6ه 0161م 

نوع من الرواية ظهر بشكل واضح في القرن 
العشرين موضوعه حياة الإنسان في البيئة الريفية 
متضمنة العلاقات الاجتاعية في القرية وصراع الإنسان 
مع الطبيعة بقصد تطويعها لإرادته حتى تؤتٍ الأرض 
أكْلّها . ويمكن اعتبار رواية «الأرض» )١9814(‏ 
لعبدالرحمن الشرقاوي مثالاً لها في الرواية العربية 
الحديثة. على أن موضوع الريف اقترن بنشأة الرواية في 
الأدب العربي الحديث ف وزينب» )١9١4(‏ 
للدكتور همد حسين هيكل. و«يوميات نائب في 
الأرياف» )١970(‏ لتوفيق الحكم. وودعاء 
الكروان» )١54١(‏ للدكتور طه حسين ‏ قد اتخذت 
كلها من الريف موضوعاً لها . 
آلرواية السياسيّة 

نوع من الرواية النثرية لَمْ يظهر بغرب أوربا إلا في 


آء201 لوعنامم 





الرواية الشفهية 
أواخر القرن الثامن عشرء وكان اهتامه مُنصبَاً بصفة 
خاصة على الدعوة لأفكار سياسية مُعيّنة وتفئيد غيرهاء 
الأمر الذي جعل العْنصر القَصصِي ورَسمْ الشخصيات 
تقل أَهَمَيَنها أمام الحوار الذي كان يتّخذ شَكْل 
المجادلة السياسية . وأهم حَدّثُ تاريخي أذَّى إلى ازدهار 
هذا النوع من الرواية الشورةٌ الفرنسية ومُقدّماتمها 
الاجتاعية والفلسفية . فقد لجأ دُعاة الثورة ومُعارضوها 
إلى كل وسائل النّشْر للمناظرة في مّحاسنها ومساوئها, 
وبرغم أن أغلب هذه الكتابات كانت تأخذ شَكْل 
المقالات أو المنشورات أو الشعر الهجائى إلا أن ذلك 
الجَدَل انتقل إلى الرواية النثرية التي كانت قد ازدهرَت 
منذ سنين قليلة بوصفها وسيطاً أدبياً يتصل بجاهير 
القَرّاء (وخاصة النساء منهم) في كل أنحاء البلاد بفضل 
انتشار مُكتبات الإعارة في المدن الكبرى والصغرى . 
وطَوالَ القرن التاسع عشر استغْلت الرواية لأغراض 
سياسية وخاطة بإنجلترا حيث لعبت دورا هاما في 
قضايا تحرير المرأة والتأمينات الاجتاعية, وأخلاقية 
الاستعمار . 
آلرّوايةٌ الشمَهيّة 


هي أن يَنقّل شخص عن آخْر نثراً أو نظا مُشَافَهةٌ 
لا كتابة. كا كانت الحال فها نقله رّواة العرب 


مل ل15ه 


كالأصمعي مثلاً 7١7(‏ ه) من الأعراب في 
البوادي . ْ 
آلرَوايةٌ العاطفيّة 
نوع من الروايات النثرية ظهر بغرب أوربا في 
منتصف القرن الثامن عشر. موضوعاته كلها تدور 
حول إثارة عطف القارىء على شخصية جديرة 
بالإعجاب لصمودها أمام عَقَبات الحياة وتمسّكها 
بالفضيلة والخير برغم إغراءات شتى للانحراف عن 
الصراط المستقم. وكان هذا النوع الجديد من الرواية 
النثرية يتناسب مع الذوق العام للطبقة المتوسطة الجديدة 
النامية في ذلك الوقت والتي كانت ترى أن التعبير عن 


آ20 لقامء ستامعة 


5م 


الشعور وإظهار العاطفة جانبان مهمَّان من فضيلة 
الإنسان . 


رواية قَطَاعٍ الطرّق 
نوع من الروايات يتخصص في وَصف التطور الذي 
لحق حياة الفنان من الطفولة حتى وقت نضجه . وفي 
أغلب الأحيان يَصِفْ هذا النوعٌ من الروايات صعوبات 
الفنان الشاب الحسنّاس في صراعه مع قَيّم المجتمعم 
الذي يعيش فيه بما في ذلك صراعَهُ مع الضغوط 
الاقتصادية وسوء التفاهم بينه وبين أسرته المباشرة ثم 
تغلبه على العراقيل التي تَحّول بينه وبين انطلاقه 
الخلآق. 
روايةٌ قُطَاع الطرّق 
نوع من الروايات انتشر بألمانيا في النصف الثاني من 
القرن الثامن عشر تدور حوادثه حول مغامرات بطل 
من قُطَاع الطَرّق يتميز بصفات الكرم والعدالة الاجتاعيةر 
واحترام المرأة وسرقة الأغنياء للإنفاق على الفقراء . 
ومن أشهر هذه الروايات « جوتز فون بيرليخنجن» 
مط 811 ده؟ جا )١117(‏ للكاتب 
الألماني الكبير جوته 6066 » وه قطاع الطرق » 1216 
#عطناةه (1781) للشاعر المسرحي الألماني شيلر 
؟ةالتطع5 م76 طعءلعءوط طمم) سقط تسقطامل 
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.)١18٠١06 - 1١١/09(‏ وقد ترجمت هذه الروايات إلى 
كل لغات أورباء ولعبت دوراً كبيراً في تفجير الحركة 
الرومانتيكية بأوربا الغربية . 


روايةٌ الكشف عن الْمُجْر م لمناكهط» 

تومن الزواياك اللرليسية قدو بعؤادتة يول سل 
اللَْرْ الذي يُحيط بجريمة كانت قد ارتكبت قبل بدء 
الرّواية» وقد يُسأل القارى في ثنايا النص عن ظنه 
فيمن يكون مُرتكب الجريئة بعد أن تُعطَى له كل 
الدلائل على اختلاف أنواعها. وقد جَرَت العادة على 
حل اللغز في الصفحة الأخيرة من الرّواية مصحوباً 
بالأدلة على ذلك . 





ام ١‏ 
رو اي اللّعْةَ و الشعْر ةم نومع ]11 


م تنشأ عند العرب فكرةٌ جع شعرهم في كتاب, بل 
كانت الرُوايةٌ الشفويّة وسيلتهم في نقل أشعارهم من 
السّلّف إلى الخلف. وكانت هناك طبقة تحترف هذه 
الرواية » فقد كان من يريد نظم الشعر يَلْرَمُ شاعراً 
يروي. عله حتى ب يَتَسَنَى له فها بعد أن يقول الشعر: 
0 أخذ الشعر ورواه عن أُوْس بن حَجَر 
( توفي أول ظهور الإسلام)» وعن زهير أخذ ابنه 
كَعْبٍ والخطَيّئة (8ه ه ). وعن الخُطيئة أخذ عتبة بن 
حَشْرّم العُذْري , وعن عتبة أخذ جَميل بُنَيدة (توفي 
بمصر في ولاية عبد العزيز بن مَرُوان عليها ‏ 508 - 
م ه»)ء وعنه أخذ كتير غَرْةِ ٠١6(‏ ه). 


ومنذ أواخر العصر الأقوي (0-:؛:- مم١‏ 
هجرية ) عَنِيّ علماغ البصرة والكوفة بمجمع ألفاظ اللغة 
وأشعار العرب لحاجة الذين دخلوا في الإسلام إلى تعلم 
القرآن وتتُبُوع اللحن بين المستعْربين وبعض العرب 
أنفسهم بسبب اختلاطهم بالأجاتب ...وكانوا لا يأخذون 
اللغة من عرب حَضْرِي بل كانوا يَرُحلون في طَلَب 
ذلك إلى باطن الجزيرة حيث قبس وتمم وأمّد القبائل 
الني أخدّ عنها أكثرٌ ما أخذّ . 

وأشهر رُواة هذا العصر من علماء البصرة أبو غمرو 
بن العلاء 1١64(‏ ه) وخَلّف الأحمّر (180 ه)ء 
وأبو عبَّدة ٠٠١(‏ ه)., والأصمَعي 
١١+(‏ أو 5١+‏ ه9) وجمد بن سَلآم الجْمَحِيّ 
(مم5ه). 

ومن علماء الكوفة حَمّاد الراوية ١605(‏ هجرية). 
وأبو عمرو الشَييانَيَ (51 ه)ء وأبو عُبَيْد القاسم 
ابن سُلآم (1؟5). 

( انظر: علم الرواية» أدب الرواية» عهد الرواية, 
تدوين الأدب) . 
الرّوايةٌ المُثيرة عالط 

هي الرواية النيي تدور حوادثها حول لَفْرْ يجب 
إيضاحه ( ويكون عادة جرية. مُرتكّبة) وحول سلسلة 


الرواية المستقبلية: القصص العلمي التصوري 
من الحوادث التي.رتهدد أبطال الرواية بالخطر البالغ في 
سبيل كشف الحقيقة . وفي هذا النوع من الرواية مَواقف 
كثيرة يكاد يتصوّر القارىء فيها الآ سبيل لإنقاذ البطل 
أو الأبطال من الخطر حتى يُفَاجا في آخر لحظة بتطور 
جديد يترتب عليه إنقاذه. وقد اقتبس هذا اللون من 
الرواية في المسرح والسيئاء وكان له دور كبير في 
موضوعات الفاجعة الإنجليزية والفرنسية منذ منتصف 
القرن التاسع عشر. والسيئا منذ عهدها الصامت كثيراً 
ما استَخْدّمت هذا النوع من الرُواية» وخاصة في 
المسلْسّلات التى كانت تنتهى كل حلْقة منها بموقف يثير 
تطلّم النظارة إلى ما يليه 
آلرّوايةٌ المَحَلَّيّة آلرّوَايةٌ الاقليميّة 
آ٠20‏ لقمماعء1 
نوع من الرواية النثرية تَقّصّ أحداثاً وتصِف 
شخصيات متصلة بالحياة في مُجتمّع محل مستقل عن 
مجتمع العواصم والأمصارء ومتميز بأسلوب في الحياة 
خاص به. ويمكن اعتبار رواية « الأرض ٠»‏ لعبد الرحمن 
الشرقاوي »)١58014(‏ أو «شجرة البوّس» للدكتور 
طه حسين ( ١944‏ ) مثالاً لهذا النوع . 
آلرّوايةٌ الْمُسْتَقْبَليَة, القصّص العلمى 
التَصوّر يُ ١‏ م6 مم أ0ة 
ذلك الفرع من الأدب الرُوائي الذي بُعالج بطريقة 
خيالية استجابة الإنسان لكل تقدّم في العلوم 
والتكنولوجيا . ويُعتبّر هذا النوعٌ ضرباً من قصص 
المغامّرات» إلا أن أحدائه تدور عادة في المستقبل 
البعيد أو على كواكب غير كوكب الأرضء وفيه 
تحصيد لتأمّلات الإنسان في احتالات وجود حياة 
أخرى في الأجرام السماوية» كبا يصور ما يمكن أن 
يتوقع من أساليب حياة على وجه كوكبنا هذا بعد تقدّم 
بالغ في مستوى العلوم والتكنولوجيا. وهذا النوع من 
الأدب القدرة على أن يكون قناعاً للهجاء السياسي من 
ناحية, وللتأمّل في أسرار الحياة والالهيات من ناحية 


أخرى . 


الرواية المقنعة 


آلرَوايةٌ المقنّعة عه ة سقسمع 
هي رواية نثرية طويلة شخصياتها وأحدائها حقيقية 
تحت أمماء مُستعارة وحَبّكتها فيها شيء من التحوير. 
مثال ذلك رواية وسارة؛ ١98(‏ م) لعباس مود 
العقاد . 
آلرّوايةَ النَفْسيّة 
هي تلك الرواية التي يدور موضوعها أصلاً حول 
حياة شخصياتها الذهنية والوجدانية أكثر مما تدور حول 
أحداث الحبكة والحركة الدرامية. ويُلاحَظ أن هذا 
المصطلّح يدل على موضوع الرواية لا على شكلهاء 
فالرواية التي تعتمد أصلاً على ما يسمَّى بتيار الوعي في 
الستّرد دون الوصف والحوار قد تكون نفسية أو غير 
نفسية حسب نوعية موضوع السرد. فإذا كان ذلك 
الموضوع يتناول تحليل نفسية الفرد سميت الرواية 
نفسية» ولكن إذا كان تيار الوعي يُستخذم لسرد 
أحداث خارجة عن خبايا نفس الشخصية فلا تسمى 
وفي الأدب الروائي العربي الحديث يمكن اعتبار 
رواية «إبراهيم الكاتب» ١91١(‏ ميلادياً) لإبراهم 
عبدالقادر المازني رواية نفسية, لأنها مُحاوّلة لتحليل 
نفسية إبراهيم المعقّدة من خلال مُغَامّراته العاطفية» في 
حين أن رواية مثل «عودة الروح: ١947+‏ ) لتوفيق 
الحكم تعتمد إلى حدّ بعيد على تيار الوعي من غير أن 
تكون في الواقع تحليلاً لنفسية بطلها مُحْسِن . 


2 4 00 
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هي رواية نثرية طويلة موضوعها حياة أسرة عبرَ 
أجياها المختلفة. وعادة تنقسم هذه الرواية إلى 
مُجلّدات منفصلة بعضها عن بعض ليستطيع القارىء 
أن يقرأ كل واحد على حدّة من غير أن يلتزم بقراءة 
الكل . 

مثال ذلك ثلاثية نهيب محفوظ التي نَضُمُ + بين 
القصرين» (9585١)ء‏ وه قصر الشوق» ,)١981!(‏ 


١84 


ود السّكَريّة » .)١9817(‏ 
الروائي 

الأديب الذي تخصص في تأليف الروايات أو 
القصّص الطويلة . ومن أشهر الروائيين العرب مسن 
المعاصرين: مود تيمور. والد كتور طه حسين» ونجيب 
محفوظ . وتوفيق الحكم ». ويوسف السباعي . 
روح الأسلرب» الجو العام 01 

هو الاتجاه العام للأثر الأدبي الذي يُشعر به دون أن 
يُعبّرَ عنه صراحة. فهو بمثابة اجو أو الميل العام الناتج 
عن تناول المؤلّف للعناصر المختلفة التي يتكون منها 
مؤلّفه من مجازات إلى إيقاع إلى اختيار للكلات إلى 
إيحاز أو إطئاب أو مساواة. وقد يُخلط أحياناً بينه 
وبين الأسلوب إلا أنه يتميز عن الأسلوب بأنه ذلك 
التأثير الذي يقع في نفس القارىء أو المستمع نتيجة 
الالتزام باسلوب معين, فلا وجود له إذن من غير 
قارىء أو مستمع في حين أن الأشلوب لا يتهلب سوى 
الكاتب نفسه . 

( انظر: اجو العام) . 
روح العصر 


مفهوم قد لا تتضح مُلامحه بدقة انحدر إلينا من 


اكز 


ع8 عط أه أعامة 


مُورّخِي الأدب في القرن التاسع عشر بأوربا الذيين 
تأثروا ببعض المدارس الفلسفية الألمانية . ويبدو أن هذا 
المصطلّح يفترض اتفاق الآراء والأذواق في عصر ما 
تَبَعَا لاتحاهات بعض المفكّرين والأدباء الذين اسْتَهِرُوا 
فيه. والواقع بطبيعة الحال أن السّمّة المميّزة لأي عصر 
من العصور هى الاختلاف و«التَباينُ في الآراء 
والاتماهات . ١‏ 
الروسم 5 الطابَع - الكليشيّه )0 علءصاط 
١‏ - لُوَيْحَ من الخشب أو المَعْدِن تُطبع به الصور أو 
الرسوم البيانية أو صورة من أي مطبوع أو مخطوط على 
صفحة من الورق في كتاب أو غيره . 


؟ - لُوَيْحِ من الخشب أو الْمعّْدِن يطبع به النقش أو 





١06 
. الرسم على غلاف الكتاب‎ 

© الصورة المطبوعة نفسها . 
الرّوعة ا مس لمسيحيّة معناغعطء كاسع اائء عم 

ظهرت هذه النرعة الأدبية بفرنسا في القرن السابع 
عشر لدى النقاد والأدباء الذين كانوا يعتبرون الروعة 
الوثنية عنصراً شعرياً يتنافى مع عقيدتهم المسيحية, كما 
يتنافى مع قاعدة الاحتال التي كانوا يعتبرونها أساساً 
لكل أثر أدبي ناجح . غير أن المعجزة المسيحية وتدخل 
الإله الواحد في شئون البشر من مسلرات المسيحية, 
فاستطاع الأدباء الفرنسيون بذلك أن يستعيضوا عن 
الروعة الوثنية بالروعة المسيحية . 
لرَوْعة الوتيية 

قد أشار أرسطو في «فن الشعر» إلى ضرورة 
الاعتاد على إثارة الروعة في المآمي , وكان يعني بذلك 
كل ما هو خارق للطبيعة ويحدث على غير توقع . وقد 
استعمل قدماء الإغريق هذا النوع من الروعة في 
ملاجهم ومآسيهم على السواء» وهي نتيجة لتدخل الآللة 
وأنصاف الآلهة في أمور البشر إما لدفع القصة إلى 
الأمام بطريقة مُصطنعة وإما لحل حبكة تستعصي على 
الحل بطريقة أخرى . 
الرّوم (صدة) 

هو في علم التَجْويد. اختلاسُ الحركة وتقصير 
زمن التُطّق بها عند الوّقفء» فالفتحة فيه مثلا أقصر 
من الفقطة العاذية» والفتحة العادية أقصر من ألف المد . 
الرّومانتيكية, آلرٌومانسيّة, الابداعيّة 

2111 

ويُراد بها بصفة عامة حالة نفسية أهمّ خصائصها 
زيادة الخساسية وعدم القناعة بما يُمليه العقل والحكمة» 
ويندرج تحت هذا المعنى أزّمات الإرادة» والقلق» 
والإفراط في الاهتام بالذات. وَحِدَّة الانفعالات 
والرغبة في الهروب من الواقع الحاضر. 


أما في الأدب, فإنه يُقَصّد بها ثلاثة مذاهب متشاببة 


اناك 1لاء 11611 


الروما نتيكية , الرومانسية؛ الإبداعية . 
في بلاد مختلفة : فيراد بها أولاً مدرسة الكُتَابٍ الألمان في 
أواخر القرن الثامن عشر بقيادة فردريك شليجل » وتتميز 
بالثورة على المبادىء والنواميس الجمالية الموروثة من 
أرسطوء واستبدال الوجُدان والانفعالات الشخصية 
بهاء واعتبار الرواية النثرية أهم نوع أدبي يعبر عن عصر 
هذه المدرسة تعبير الملحمة عن العصر الكلاسيكي . 
ويُقصد بها ثانياً مدرسة الشعر والنقد الإنجليزية التي 
ظهرت في العَقد الأخير من القرن الشامن عشر تحت 
قيادة كولردج ووردزورث؛» والتي ثارت كذلك عل 
الأوضاع الأرسطوطالية الشائعة في الأدب الإنجليزي 
أثناء هذا القرن وذلك في سبيل تحرير الشعر من القوافي 
الجامدة ومن الإفراط في استعمال المحسّنات البلاغية» 
وجَعْل الأدب أداة للتعبير عن نفسية الكاتب تعبيراً 
صادقاً. والاهتتام بالطبيعة الخارجية في الرصف 
الشعري . وأما المدرسة الثالثة فقد ازدَهَرّت في فرنسا 
بين ١86٠٠١‏ و86-0١2‏ وأهم خصائصها شدّة العناية 
ب« الأنا» والتعبير عن الشعور بالوحدة والحزن 
النائىء عن القلق» وقد انبشق عن هذا الاتحاه اهتام 
جديد بالآداب الجرمانية والاسكنديناوية مقترنا 
بالرجوع إلى مصادر الوحي في الآداب الشعبية القومية . 
وكان هذا بمثابة تعبير عن قَلّقَ نفسي يدفع إلى اروب 
من الواقع والفناء في تّرْعة حماسية تشمل سائر الإنسان . 
ولذلك نجدٌ في فرنسا بعد سنة ١8٠‏ نمضة دينية 
مسح من اناسة وافتاماً نديد بالقضانا الاعواضية 
من ناحية أخرى . 
وللرومانتيكية معنى مُتداوّل عامٌ هو تغليب 
الحساسية المرهفة والتشكك في الحكمة والعقلانية؛ كما 
أن لها معنى مُستهجَناً هو الشذوذ وثورة الخَيَال 
والعاطفية المفرطة كما هي الحال في شخصية إما بوقاري 
8019351 528 في رواية ومدام بوقاري» 
801721 354208136 لجوستاف فلوبير 01056896 
11311561 . 
وهناك, لا شك؛ ترْعة رومانتيكية في الأدب 


رومانسي. رومانتيكي . إبداعي 


والمازني وشعر أحمد رامي وعلى مود طه . 


وأول من ابتدع مصطلح 1 روم الكاتبٌ 
الفرنسى ستندال ( )١814175- ١1/8‏ في مبحثييه 
المسميين « راسين وشكسبير ؛ ( ١857‏ و6؟18١).‏ 


رُومانسى» رُومانتيكئ» إبدا عىءنامة ده 

صفة تُطلّق على كل ما يتعلق بالنزعة الأدبية التي 
عاشت من أواخر القرن الثامن عشر حتى منتصف القرن 
التاسع عشرء وكانت تبرز الخيّال الإسداعي والتعبير 
الذاق والوَلّع بالطبيعة موضوعا للأدب ومعياراً 
لجودته . 
الرومانسيّة ( انظر: الرومانتيكية ) . 
رُومائي الاشتقاق 

صفة يُطْلّقَ على مجموعة اللغات التي انمحدرت من اللغة 
اللاتينية في أوروباء وتشمل: اللغة الرومانية, وهي 
الشائعة في رومانيا وبعض ما يجاورها, واللغة الإيطاليةة, 
وهي المنتشرة في إيطاليا وفي بعض مناطق من جنوب 
سويسراء .واللغة البروفنسالية, وهي التي سادت في 
النصف الجنوني من فرنسا في العصور الوسطىء ولا 
تزال بقاياها موجودة حتى الآن, واللغة الرومنشية 


|1105 


تاعهومه8 وهي منتشرة في بعض مناطق سويسرا 
والنمسا وإيطاليا» وقد اعتمد عليها الدارسون في 
دراساتهم المقارنة للغات الرومانية: واللغة الفرنسية» 
واللغة القطلونية, وهي التي يُتكلّم بها في شرق إسبانيا» 
واللغة الإسبانية» واللغة البرتغالية . 
الرُوميّات 

هي أشعار أبي فراس الْحَمْدانَيَ (7010 هجرية) 
التي نظمها في القَّسْطَنطِينيّة حينا أسره الروم وسجنوه 
فيها أربع سنوات» وهي تفيض بعواطف الحنين إلى أمه 
العجوز وبنيّته الوحيدة والحب لسيف الدولة . وقد قال 
فيه الصّاحب بن عَبَاد 886 ه ): و بدىء الشعر 


(غه/الإلصصنم) 


ل 


بمَلك وخْتم بمَلِك » يعني امرأ القيس وأبا فراس . 
الروي (لؤلز أ جدع) زوععااع1 عمتستطع 

هوء في العروض العربي, أحدٌ أحرف القافية الذي 
ُبْنَى عليه القصيدة. ويتكرر بتَكرّر أبياتهاء وتُنسَبُ 
ال قاذ د رذلك: كنال فون شرم ار 
+ا1ذه): 
قلي اللومَ عاؤلَ والسابّا 

وفونئ' إن أمتية له أمساننا 

فالباء روي » والقصيدةٌ باثية . 

( انظر: التأسيس) . 
روي الصّدارة 

(انظر: المجانسة الاستهلالية) . 
الرؤيا الرّمزية 

في الأدب الأوربي: نوع من القصائد شاع في 
العصور الوسطى يروى موضوعها الرمزي الأخلاقي في 
صورة حُلْم يراه الشاعر. وأشهر مثال لذلك: 
؛ الكوميديا الإلهية » لدانتي . 
الرّؤْيًا الشاعرة 

من كرافقات الشعر منذ القدّم اعتبار الشاعر 
وصافاً في حالة انجذاب تَصُوَّفِي لذلك الذي لا يراه 
غيره. فنجد أن كثيراً من الشعر الأخلاقي في العصور 
الوسطى الأوروبية كان يُصاغ في شكل رَؤْيا يراها 
الشاعر. ومن أشهر الأمثلة لذلك ٠‏ الكوميديا الإلهية» 
لدانتي . وكانت الرُويا بمثابة إطار اصطلاحي للشعر في 
فرنسا وانجلترا عند التَصدّي لمعالجة ال الرفيع . 
ومثال ذلك في الأدب العربي ١‏ البردة» للبوصيري 
(عقحده). 


رئيس التحرير عمغثلء 
من يشرف على إخراج صحيفة أو دورية . 


2 


2116801 تتوععل 


10 عناع70 


الرئى (لإلاثهع) بععع5 مقعقم 
هو اسم تابع الكاهن الذي كان يُطْلعْهُ على الغيب 
ويُوحي إليه بما يأتي به الغد . 


بإب الزاي 


الرَيُدة ( انظر: الملَخّص) . 
الزبُور (انظر: كتاب المزامير) ” 
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الرجر (238#) لإناع3118 
هو الاستدلال بصوت الحيوان وحركته وحالته على 

الحوادث, فكان العربي يرمي الطائر بخصاة أو يصيح 

بهء فإن طار إلى بمينه تفاءل به. .وإن اتمه في طيرانه إلى 

يساره تشاءم منه وتطيّر. ( انظر: العيافة) . 

ال 


0-١ 


جل (لوزهج) 
أحد « الفنون السبعة » في الأدب العرني» وهو شعر 
عامي لا يتقيد بقواعد اللغة. وخاصة الإعراب وصيّخ 
المفردات . وقد نُْظم على أوزان البحور القديمة وأوزان 
أخرى مُشْنّقة منها. ويظهر أنه نشأ في القرن السادس 
ال هجري . ومثاله : 
السّاسة تكرب الديِا العبار 
با نيقي ابيا نيو تن الانجار 
يعي دي شبّمتهما بلع سسب القيار 
شُوفٌ ولاحظ حالة المّاسة الكبار 
لَجْل ما تصَدّقَ بدون ما اخلف يَمِنِي . 
( انظر: الفنون السبعة) . 
الزحاف وَالعلل ععمعء1| عتاعمم 
الرّحاف»: تغيّر يلحق التفعيلة بتسكين متحرّك 
فيها أو حذف ساكن منهاء كأنْ تصبح مُتقاعلن مثلاً 


١6١ 


مُتفاعلن, وفَعُولُن فَعُولَ. ولا يقع الأحاف إلا في 
الحشوء وهو اختياري بمعنى أنه إذا لحق التفعيلة الأول 
لا يلزم أن يتكرر في التفعيلة 
. والزحاف مفرد ومزدوج . 

وه العلل ٠‏ هي التغيرات التي تصيب تفعيلة العروض 
أو الغتّرب بالزيادة عليها أو لقص منها. فتصبح 
مستفعلن مثلاً مستفعلن لَْنْ أو مفاعيلّن مفاعيء. 
وتتحول إلى مُفاعل. وبعض العلل لازم والبعض 
اختياري . ١‏ 

(انظر: الإجازات الشعرية والعروضء» الضرب» 
الحشو الزحاف المفرد الزحاف المزدوج» العلل ) . 
آلرّحاف الْمُرْدَوج ‏ ((سمفسسم عقبلا 

أَنُواعُه: الخَبلء والخَزل؛ والشكلء والتقص. 
(فارجع إليها في مواضعها) . 
الرّحاف المفرد (لوكسص عمقطع) 

انواعٌه: الخبنء والإضمارء والوقصء والطَّيّ 
والقبض » والعصب» والعَقّل » والكفْ (فانظرها في 
مواضعها) . 
آَلزَّراوْشْتَيْة 

هو مذهب المجوس من الفرس الذي جاء به 
َرادُشْت (حوالى منتصف القرن السابع ق. م)ء 
ووضع هم فيه تعالم ضَمَّنها كتابّه الأفستا ( الأوستا أو 
الأبستاق ) زاعماً أن للعالم إلهين هما ؛ أَهورامزدا» إله 


من بيت في القصيدة 
الأولى من بقية الأبيات 


2011111 


الزراعيات 
النور والخير. وه أَهْرمَن» إلهُ الفللمة والشر. وأن النار 
مُقدّسة طاهرة» لذلك أقام لها الفرس المعابد . وكان 
بَشَار بن برد ١71(‏ ه ) يعلن إشادته بالنار ويفضلها 
على الطين كبا يفضل إبليس على الإنسان وذلك في 
قوله : 
الأرض « مُظلمةٌ» والنارٌ ومُشرقة» 
والنارٌ معبودة مُدْ كانت النار. 
وقوله : 
إِبليسَ أفضل من أبيكم آدَم 
فتنبهسوا ييا ععثرٌ القُجَبار 
انسار عُتسسسبرة وآدم طيششتة 
والطين لايس وسئُرٌ قار 
لذلك أمر الخليفة العباسي المهدي بقتله . 
الزراعنّات 6|015 
يُطلق هذا المصطلّح عامةٌ على نوع القصائد التي 


تدور موضوعاتها حَوْلَ الحياة الريفية وأعمال الفلاحة. 


والزراعة خاصة. وقد اشتهر هذا النوع من القصائد 
على يد الشاعر الروماني قُرجيل في قصيدته المسَمّاة 
« الراعيات أو الفلاحة» التي أيَّ كتابتها سنة 
0" ق.م تكرياً لراعي الفنون والآداب في زمنه 
الروماني الثريّ مايسيناس 248606285 . وأغلب الظن أن 
هذا الأخير قد اقترح هذا الموضوع تدعباً لسياسته التي 
تبدف إلى نهضة زراعية في الدولة الرومانية . ويُلاحَظ 
أن هذه المقطوعة الشعرية الطويلة لقرجيل تقع في أربعة 
أجزاء نتئاول تربية الحيوان والنحل إلى جانب الأعبال 
الزراعية البحتة . 
الزلّة الضلال 23007 
ذكر أرسطو في الفصل الثالث من ١‏ فن الشعر» أن 
البطل التراجيسدي «إنسان لا يتميز تيا خارقاً 
بالفضيلة أو العدالة . وان شقاءه يلحقه لا لعيب أو فساد 
فيه. وإنما بسبب زلة ما»ه. وقد تكون هذه الزلة نتيجة 


لخطأ في تقدير الأمور. أو لجهل. أو لسوء لق أو 


١87 
لضعف كامن في نفس البطل . فزلة أوديبوس في مأساته‎ 
مزدوجة المنبت, مثلاً: إذ ترجع من ناحية إلى طيشه‎ 
وتبوره بقتل أبيه» ومن ناحية أخرى إلى تزوجه بأمه‎ 
لجهله بحقيقة الأمرء ومهما يكن من الأمر فلا بد أن‎ 
تكون زلة بطل المأساة هى ارتكابه بالفعل عملاً معيناً‎ 
. لا مجرد العزم عليه أو الشروع فيه‎ 
. الزمان ( انظر: الفترة)‎ 
الزندقة‎ 
تعريب المصطلّح الفارسي (زنده كرد). وهو‎ 
مُصطلّح كان يُطلقه قُدامَى المُرْس على من يُؤْوّل‎ 
والافستا» (الاوستا  الأبستاق). كتاب زرادشت‎ 


8سلاستطاعع) ببووعمعط 


نبيهم ' تأويلاً يُخالف ظاهر نصوصه, ويقول بدوام 
الدهر. فأطلق على ١‏ المانويّة» دعوة ماني. في القرن 
الثالث للميلاد؛ كما أطلق على ١‏ المرْدَكيّة». دعوة 
مزدك. في القرن الخامس المبلادي . ثم اتسع هذا 
المفهوم للمُصطلّح ليشمل كل مُلْحد بالدّين الحنيف 
وكل مُجاهر بالفسّق والمُجُور . 

وقد قتل كثيرون من رؤوس الزنادقة في العصر 
العباسي الأول» من بينهم الكاتب الحكم ابن المقفع 
(155١1ه؟),‏ الذي قال فيه الخليفة المهدي:«دما 
رأيت كتاب زندقة قط إلآّ وأصلُّه ابن المقفع». 
والشاعر الذائع الصّيت بَغَار بَنْ برد (171 ه)ء 
وكان يُشيد بالنار ويفضلها على الطينء كما يفضل تبعاً 
لذلك إبليس على آدم . 
الزهد 

هو بالمعنى الإسلامي: الانصراف عن الدنيا 
ومفاتنهاء والتمسك بالتقوى والعمل الصالح مع الكسب 
والعمل. كأن الإنسان يعيش أبداً. وقد كانت هذه 
النزعة رد فعل لانصراف الناس بالعراق في عصر 
الفتوح إلى المادة ومتاع الدنياء فعمت هناك موجة 
واسعة من الزهد في الدنيا ونعيمها الفاني . ومن أوائل 
شعراء الزهد عَرُوة بن أَذَيْنة فقيه المدينة . وربما تضمن 


(لطنج) نسسقاعناععوة 
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شعر الزهد دعوة الى مكارم الأخلاق على نحو ما نرى 
في شعر مشْكين الدَّارمىَ. وقد ترك الوعّاظ في 
الفقون الغتلقة ماده غزيرة لعامتريم ابن الفضتراء: 
فصاغوا قصائد في الوعظ دفعت الناس الى بذ الحياة 
الدنيا والعيش للآخرة . 
آلريادةٌ فى آخر الكلمة 

تغيير صورة الكلمة بإضافة حرف أو أكثر إلى 
آخرها إما لضرورة أو جرد الزخرفة . ويقرب من هذا 
في العربية ما يأقي: 

١‏ - الوقف بالزيادة: أ الكشكشة: وهى الوقف 
على الكاف المؤنثة بزيادة شين في م ريمة اعل انا 
زعم بعض الرواة . مثال 1 استجرت بكش» أي 
بك . 

ب - الوّقف على الكلمات المنوّن آخرّها بزيادة 
حركة من جنس حركة آخر الكلمة. مشال ذلك: 
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و حضر محمدو» ودناديت جمدا» و«ذهبت إلى همدي ». 
وهذه هي لهجة الأزد من القبائل اليمنية . والمثال الثاني 
( ناديت مدا ) يتفق مع القواعد النّحويّة المصطلح عليها , 
أما المثالان الأول والثالث فيختلفان عنها إذ يوقف على 
الدال فيههما بالسكون . 

ج ‏ هاء السكت: كان بعض القبائل يأَبّى الوقف 
على المتحرك ولا سها المفتوح. فيلجأ إلى عدة طرق 
لتجنب ذلك منها امتداد النفّس الذي ينشأ عنه ما 
يسمى بهاء السكتء وهذا هو المتَبّع في قليل من الآيات 
القرآنية عند الوقف . مثال ذلك قوله 0 000 7 


أوتي كتبة بشباله قيفو با ليتي لم أر كتابية , 
وَلم أدر ما حسابية» . وقول حسان بن 5 
(4:ه6 ه): 


إذا مات سعغْيعَ فيا الغْلامُ 
ف) إِنْ يهال لَهُمَنْ وَهُوة. 
* - الترفيل: وهو زيادة سبب خفيف على ما آخره 
ع - ألف واو الجماعة: وتزاد في آخر كل فعل 


الزيدية 


ماض أو مضارع أو أمر اتصلت به واو الجماعة بشرط 
أن يكون المضارع منصوباً أو مجزوماً, مشال ذلسك: 
وعلموا ؛» وقوله تعالى: لولَنْ تَسْتَطيعُوا أن تَعْدِلُوا 
بين النساء» وقوله: #وقل اعْمَلُوا فَسَيَرَى الله 
عَمَلَكُمْ وَرَسُوله4 . وزيادة الألف تحتمها القواعد 
الإملائية وإن لم يكن لها قيمة صوتية . 

ع ألف الإطلاق: كالألف الأخيرة في 
و الأحبابا » من قول أحد الشعراء: 
إنه يَاسِينْ أَلِنْ صَوْنك يوي 

ا انطع ابا الشاينا 

ه - نون تنئوين العوض كقول الشاعر: 

أقني الوم عاذل والحابن 
وقولي إن أمتت لقيمة استا سن 

أي : والعتاب » ود أصاب » . 
زيادة التوثّر 

في الأدب اليوناني القدي: ذلك الجزء من المسرحية 
الذي تزيد فيه حدة الصراع الدرامي بعدما يسمى 
بالمقدمة أو عرض الحبّكة, وقبل الوصول إلى ذروة 
الأزمة . 
آلزيادةٌ التّي يتم بها المَعنى 

هي كقول طَرّفة بن العَبّد ( جاهلي) : 

لوجي ماك 2 السترمينا 


15م 


صَوْبْ الربيع وديةٌ تفُهيي 

ف (غير مفسدها) تم بها المعنى وحمل . 

( انظر: الاحتراسء والتتميم, والتكميل) . 
الزيديّة (ولانز تك 23) 
هي هي أهم فرقة شيعيّة بعد الكيسانيّة, وهي مكونة 
من أتباع زيد بن علي الذي ثار بالكوفة ( مَعْقِل الشيعة) 
سئة ١*١‏ ه وقٌتل. وكان يرى أن بيت علي أول 
بالخلافة غير أنه م يؤمنء كم آمنت الكيسائية » بِالنَصّ 
في الإمامة. جوَّز إمامة الَْفضول مع وجود الْأَفْضّل, 
لذلك جدَّر خلافة أبي بكر وعمر مع وجود علي 2 


١544 0‏ 
ورأى أن الامامة حو و 1 0 أ 

0 0 فاطمي علم زاهد سَخِي 0 فهي من أكثر فِرّق الشيعة اعتدالاء ومن شعرائما 
جاع قادر على القتال في سبيل الحق يخرج للمطالبة به . الكُميْت بن زيد الأمّدي (17 ه) 





إبالسّين 


السّاديّة اكاك 

في علم النفس الحديث: يتعلق هذا المصطلح باللذة 
الجنسية التى يدها الإنسان في الانحراف الجنسى الذي 
يُصطبغ بالقسوة والاضرار بالغير. وإنما سني كذلك 
نسبة إلى الكونت ( أو على حد قوله الماركي) دي ساد 
5506 عل .5-.ة-.2 ( .)١1814 - ١1١‏ أما في 
الأدب فينطبق هذا المصطلّح على فلسفة مادية حسية 
تَميّر بها كثير من أدباء القرن الثامن عشر في فرنسا 
وخاصة فلاسفة دائرة المعارف. وهي أن العالّم عبارة 
عن حركة مستمرة للمادة وتطوّر لها. ولا يُدّركها 
الانسان لاعن طريق: خواسه .“همل الانسان :في رأي 
هذه الفلسفة أن يدرب حواسّه باستمرار ليكون على 
دراية تامة بطبيعتها وليّدرك المبَدَأ الحقيقي للإنسان في 
ذاتيته . فهذه الفلسفة مَظْهِر من امن تي الانسان 
وراء حقيقته في ضوء فطرته, ولكن دي ساد يرى مع 
ذلك أن الإنسان ليس خيراً بفطرته, كبا كان يعتقد في 
التّزعة العاطفية. وإنما هو قاس بفطرته. فالعودة إلى 
الطبيعة لديه عودة إلى هذه القسوة بإثارة ما في النفس 
من غرائز عنيفةوالتأمّل من غير خداع للنّفْس في 
مصادر اللذة والبهجة اللتين تجعلانه بحس باتساع حدود 
ذاتيته . ويُلاحَظ أن هذه الفلسفة تعدّت حدود القرن 
الثامن عشر وأثَّرت في أغلب أطوار الحركة الرومانسية 
بأوربا حتى العَقّد الأخير من القرن التاسع عشر حيث 
لعبت دوراً هاماً في المدرسة الرمزية بفرنسا وما سمي 
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برْعة التدهور بانجلترا . 
السّالم (ستلةة) 
هوء في العروض العرني ما سَلِم من الزحافء 
ومثاله قول عَنْتَرة ( 81528 ؟ - 5١6‏ ميلاديا): 
وذ نيزت نافدر عن لحدى 
وكاعيشت قائلِي وتككرّيي 


وتقطيعه 
وإذا صحو وهكذا 
سالم 
( انظر: الزحاف والعلل) . 


والسالم في علم الصرف ما ليس فيه حرف علة ولا 
همزة ولا تضعيف. وجعله بعضهم مرادفا للصحيح . 
( انظر: الفعل الصحيح) . 
آلسّامى» الجليل 

يرجع الأصل اللاتيني للكلمة الأوربية بوصفها 
مُصطلّحاً أدبياً نقدياً إلى استعرالها بهذا المعنى في مبحث 
يوناني يجهول المؤلّف اسمه«في السموء تروط 
ونا50م:ز11 » وكان يُنسب قدهاً إلى عالم البلاغة 


علستاطناة 


لونجينوس .102812115 105ؤ0355) الذي عاش في روما 


في القرن الثالث الميلادي . غير أن الرأي قد استقر . 


أخيراً على أنه يرجع إلى ما قبل ذلك. أي إلى مُنتصّف 
القرن الأول الميلادي. وقد لعب هذا النص المكتوب 


0 





السامي . الجيل 
في شكل رسالة إلى تلميذ روماني دوراً هاماً في النقد 
الأدبي الأوربي منذ القرن السابع عشر. وترجع فكرة 
السّمو إلى التفرقة الخطابية الشائعة منذ قدماء الاغريق 
والتي تميز بين ثلاثة أساليبٌ للكلام . 

السامى ‏ والمتوسط - والبسيط . 

ولكن لونجينوس المزعوم أخرج هذه التفرقة مسن 
جرد تقسيم للأساليب الكلامية إلى التقدير النقدي 


للآثار الأدبية بصفة عامة. والسّمة المميّرة للآثار” 


الأدبية بصفة عامة . والسّمة المميّزة للسَّمِوٌ عنده متصلة 
بالناحية الوجدانية للعمل الأدبي» ويرى أن الفن وحده 
قادر على ظَريم الناحية الوجدانية بحيث لا تُمْرف في 
مُبالّغات لا تؤثر في النفس التأثير المرادء ومع ذلك فإن 
الفن في هذا المجال ( والفن عنده قريسب من مفهوم 
الصنعة عند العرب) يلعب دورا ثانويا بالنسبة لما سماه 
بالعبقرية المبدعة ودازموع ( القريبة من مفهوم الطبسع 
عند العرب). ويرد لونجينوس المزعوم السمو إلى خمسة 
مصادر: الأفكار العظيمة: والشعور النبيل» والمجازات 
البلاغية الرفيعة؛ وأسلسوب الكلام وتنسيقه, واعتبر 
الأولين من منح الطبيعة لا الفن. ولم يبدأ هذا البحث 
في الذيوع قبل القرن السادس عشر حينا حققه ونشره 
الناقد الإيطالي فرانشسكو روبورتيللو منوععمة1 
ولاء:وطة2 )١664(‏ مشروحاً باللغة اللاتينية. 
وقد ترججمه إلى الإنجليزية جون هول 11311 قطمل 
)١1363--51711/(‏ سئة 1586ء ولكن الشهرة 
الأوربية لهذا الكتاب لم تبدأ حقيقة إلا بالترجمة الفرنسية 
التي أثتّها بولو نمو80116 71160185 ١55(‏ - 


١‏ )سنة 21717 وقد صادفت هذه الترججة 


الاتجاه نحو الولع بالكلاسيكية المحَدّئة التي انبئقت من 


حركة إحياء الكلاسيكية في القرن السابع عشر بفرنساء 
فقد سمحت فكرة السمو بمفهومها اللونجيني بالأخذ 
بالمعايير الوجدانية والعاطفية إلى جانب قواعد التأليف 
القنازنة الموائلة من قرقنا قنك المي فلدخل 
بعض المعايير الوجدانية الجديدة تحت لواء السّموٌ مثْل 


135 
مفهوم الحماسة في الشعر والتعجب أو الإعجاب في 
المأساة والرغبة في الملحمة والقصّص الخَبَالي. وأخذ 
النقاد الإنمليز بصفة خاصة يساعدون على ترويج مفهوم 
السمو وتمييزه عن مفهوم الجَمّال في الأثر الأدبي. وقد 
ساعد هذا الترويج على إبراز الناحية الذاتية في الأدب 
واضفاء أهمية خاصة على ما سمي بالعبقرية المبدعة 
الأصيلة ازعم 1وتأعأءه على حساب الالتزام 
بقواعد النظم الصارمة . ولا شك أن النصين المهمين في 
علم الْجَمَالء اللذين ظهرا في القرن الثامن عشر. هما : 
« بحث فلسفي في مصدر أفكارنا عن مفهومي السامي 
والجميل ) عطا مغضا لإمتناوصظ لوعتطمهدمائطه م 
لتئة عصتاطنك عط آأه 5وعل10 نباه 0 منأعاع0© 
انا نجء8 )١1761(‏ لإدموند برك ل7ناتصل1 
ععأس8 (55ا١‏ - 907لا ,)١‏ وربحث نهقدي في 
التقدير الخَممالي » ةع لولاءاء7] معل علنات ك1 
)١75(‏ لععانويل كانط غضصق>1 أعناضصةتصضصدم1 
(4؟7١‏ - ,.)١804‏ وهذان النصان قد اعتمدا إلى 
حد كبير على كتاب في السُّموه للونجينوس. 
ويُلاحَظ مع ذلك أنه في اللغة الفرنسية يُستعمل لفظ 
«السمو» في المعنى المشار إليه. ولكنه يُستعمل أيضاً 
كصفة للأسلوب البليغ , كا أن فكتور هوجو 7710602 
معناك1 ( ١886 - 18٠.0‏ ) كان يستعمله دائاً بمعنى 
خاص وهو كل ما يثير الميول السامية في النفس ليشمل 
المأساة والحجَمَال والمثالية» ويخالف الْرْء والْزْلىَ والملّهماة ' 
لقم يِ 
الت التّقيل (لتومقط طوطدة) 
هو, في العروض العربي. ما تَرَكّبِ من مُتَحَرَكَيْن 


مثل لم وبم . 

السَّنَبُ الخفيف مقطا طوطوة) 
هوء في العروض العربي, ما تَرَكّب مسن حركة 

وسكون مثل لم وقد . 

اَبعِية 


( انظر: الاثناعشرية ‏ والإسماعيلية) . 
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السك : ( انظر: الصياغة ) . 


السّئة 


(536319293) 
نسبة إلى عبدالله بن سَبأْ الذي غلا في عقيدته 
الشيعيّة في عصر بني أمية ١١١  1٠0(‏ هجرية)ء 
فزعم أن بعلي رضي الله عنه قَبَساً لها ورئه عن 
الرسول. وهو ينتقل بعده في الأئمة الواحد تَلْوَ الآخر. 
وبذلك أشاع فكرت الُنُول والتَناسُخء كما زعم أن 
عليا سيعود. فيملاً الأرض عدلاً وعلماً ونوراً» وبذلك 
وضع الأسس لفكرة الرّجْعة 


5 


ال 

0 البديع العربي , اتفاق الفاصلتين في الحرف 

الأخير . والفاصلة هي الكلمة الأخيرة من كل فقرة, 

وذلك كقول التَعالبِيَ (4؟4 هجرية): الْحقَدٌ صّدَأ 

الْقلُوب , اللجاع ميلشروا 

السجع في الشعر عمتزطع لممععغما 
اتفاق الفواصل في القافية في البيت من الشعر, مثال 

ذلك قول أبي تنام ( ٠1‏ ه): 


7705 ل6 1111 


تَجَلّى به رُشُدي وَألرّت به يَدِي 
وَفاض به تَمْدِي وأرْرَى به زدي. 
السّجع الصّامت 
اتفاق أواخر الكلمات في الحروف الصامتة . 
كقوله عله : ١‏ رَحم الله عَبْداً قال خَيْراً فَعَنم» أو 
ويُمكن أن يَحُلّ هذا النوعٌ من السّجْع مَحَلَّ القافية 
في الشعر الإنجليزي والفرنسي الحديثين . 
سجع الكيّان 7205 8 لللتانقطء وأوعاءط 
كان لطائفة الكهان العرب في الجاهلية قداسة 
دينّة» وكان العرب يستشيرونهم في كل ما يَعِنْ همء 
لأنبم كانوا يزعمون أنهم يطلعون على الغيب ويعرفون 
ما يأتي به المستقبل . 
وكان أكهنهم. كما يقول الجاحظ ( 500 هجرية) 


)126 


سجل الأخبار 
عُرّى سلمة ومن سجعه « والأرض والسماء والعقاب 
الصّقعاء, واقعة ببَعْعاء) لقد 0 المجد ببى العشراء 
للمجد والسناء » . 


الصقعاء: الشمس» بقعاء: ماء أو موضصع) نفر: 
حكم بالغلبة» بنو العشراء: قبيلة من فزارة» السناء: 
الرفعة . 


ويلاحظ في سجع الكهان أنهم يستعملون فيه ألفاظاً 
غامضة مبهمة حتى يُؤُوَها السامعون حسب أفهامهم, كما 
كانوا يُكثرون فيه من الخلف بالكواكب والنجوم 
والرياح , ويُعْتَوْنَ بتجميل الصّياغة حتى يبلغوا ما 
يريدون من التأثير في نفوس الوتَنيِين 

( انظر: الكهانة والعرافة) . 


السّجع المتوا زي( انظر: الترصيع) . 


السّجع المُرْصّع 

هوء في البديع العربي » أن تتساوى الفقّرتان أو 
أكثر ما فيها في الوزن والتَقْفية كقول الحريري 
(١5ه‏ ؟): (فَهْوَ يَطبع الجاع بجواهر لَمْظِه» 
ويّقرعٌ الأسْمَاعَ بزواجر وَعْظِهِ)» وقول امرىء القيس 
(0ك عوق.ها.). 


)583(“ 20101535585( 


أنام مُفقيميرٌ والقسد محبصدر 
فلفظ «ملحوب» مختلف عن ( منهمرء ومنحدرء 
ومضطمر) في الوزن والتقفية. غير أن أكثر ما في فقر 
آلسّجِعٌ المُطَرَّف 
هوء في البديع العرني. ما اختلفت فيه الفاصلتان في 
الوزن كقوله تعالى: طإما لَكُمْ لا تَرْجُونَ لله وقارا وقد 
خلقكم أطواراً» . فإن (وقارا) و( أطوارا) مختلفتان 


(31ع؟ة)ناطط “[53) 


وزنا . 


سجل الأخبار 


( انظر: المدوّنة التاريخية ) , 


سجل الملاحظات 


سجل الملاحظات (انظر: المفكرة) . 
سجلآت الأذيرة تع قلتمعة(م)ء 

وهى مموعة من الوثائق والعقود وسندات الملكيّة 
الخاصة بدير أو كنيسة . وهي مُهِمّة جداً بوصفها 
مَصدراً من مصادر تاريخ أوربا في العصور الوسطى . 
السّخرية 101 

١‏ - الكلمة اليونانية إيرونيا 560618 التى اشئق 
منها المصطآح الأوربي. كانت وَضْفَاً للأسلوب في كلام 
إحدى الشخصيات بالملهاة اليونانية القديمة, المسمّى ب 
«إيرون» 208 . وكانت هذه الشخصية تتميز 
بالضعف والقصّر مع الخبث والدهاء. كما كانت دائماً 
تتغلب على شخصية الألازون 313208 الفخور الأحق, 
وذلك عن طريق الخداع وإخفاء ما يمتاز به من قدرة 
وذكاء. وبقي المصطلح الأوربي يحتفظ بذلك المعنى, 
فسخرية سُقْراط في مُحاوّرات أفلاطون تتميز 
بالتظاهر بالجهل وإخفاء الذكاء وباستعداده للتسلم 
بآراء مختلفة عن رأيه بُغْيَةَ الوصول إلى البرهنة على 
بُطلانها . فتتمثل السخرية السقراطية إِذَّنْ في منهج 
جَدَلِيَ يعتمد على الاستفهام مع التظاهر بالجهل بقصد 
جعل الطرف الآخْر في المحاورة يُدلي برأي خاطىء 
يُضطرٌ إلى تصحيحه بنفسه . 

؟ - والسخرية في المأساة اليونانيية متصلة ‏ عسن 
طريق غير مُباشِر ‏ بالأصل الاشتقاقي اليوناني 
للمصطلّح . فالقضاء والقدّر أو إرادة الآلة هي القوة 
الغالبة الموجهة لأحداث المأساة. وكثيراً ما يكون بطلها 
بع جك )مخ رادا" لمق قن م مويك 
لا يدري إلى قضاء محتوم خفي عليه لما فيه من كبرياء 
وغطرسة . فتظهر بذلك عناصر السخرية المسرحية: أي 
إرادة الآهة والأقدار التى تعد الاسقاط المفاجىء 
لشخصية معتزة يا دالت في قَرَاها. هذا من 
ناحية » ومن ناحية أخرى هناك ججمهور النظّارة أو 
بعض الشخصيات الموجودة في المأساة نفسها (مثل 
الحؤقة) الذين يتأملون في تصرفات القدّر هذه مدركين 


١54 


ازدراء القَوّى الخارقة لإرادة البَشَّر العليلة . وقد ربط 
بعض .الشراح بين السخرية المسرحية هذه وبين النظرة 
الأخلاقية اليونانية التي كانت تقفي بالعقاب لمن 
يتحدى الإرادة الالهية. وهناك مَظْهّر آخَر للسخرية 
المسرحية هو جَعْل جهور النظّارة عالاً بظروف يَجِهلُها 
البطل. مشال ذلك حال مأساة «أوديب مَلكاً» 
لسوفوكليس. وقد تمتد السخرية بهذا المعنى إلى 
مواقف هزلية تبعث على الضحك كما هي الحال في 
بعض قصص كانتربري 18165 لإعباطءعاصة0 ع1" 
لتشوسر 01810067 وفي «مَلهاة الأخطاءء م1 
و20 01 :0012603 لشكسبير . 

ما السخرية في مفهومها البلاغي فهي طريقة في 
الكلام يعبر بها الشخص عن عكس ما يقصده بالفعل» 
كقولك للبخيل :ما أكرمك» . 

وهناك صورة أخرى للسخرية هي التعبير عن تمسر 
الشخص على نفسه كقول البائس: وما أسعدني». 
ويُلاحَظ أن الغرض من السخرية يكون غالباً هجاء 
مستوراً أو توبيخاً أو ازدراءً. مثال التوبيخ. قول أبي 
الأسود الدَّوّلِ (564 ه): 
لاتقَةعَن خُلق وتأتِي مثْلَهُ 

عر عليك إذا فتلت عَظَمْ. 

ومثال الازدراء قول المتنبي ( 6 0" ه): 
لا تشتَر العبِد إلا والقَص امه 
آلسَّخْرِيةٌ المَسرحيّة 

حالة يُفُترّض فيها أن تَجهَلَ شخصيات المسرحية ما 
يَعرفُه التّظّارة . 
السّرد 

هو المصطلّح العام الذي يشتمل على قص حَدَثْ أو 
أحداث أو خبر أو أخبار سواه أكان ذلك من صم 
الحقيقة أم من ابتكار الخيال . ( انظر: القص) . 


سر ( انظر: خَفِيَ باطني) . 


لإلامعا عتاأسوءل 
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سُرْعَةٌ البّديهّة : (انظر: قُرب المأخذ) . 
السَّرَقَةٌ الأدبيّة 
احتيال الأدباء للإفادة من إبداع مَنْ تقدّموهم من 
غير الإشارة إلى مبدعيه أو نسبته إلى قائليه . والمراد 
بالسرقة الأدبية سرقة المعنى الذي اختص به شاعر 
ونسب إليه كقول أبي نُواس في صِفَّة الخَمْر: ( فتمشّت 
في مَفاصلهم كتمشي البْرْه في السّقم) فاته أخذ المشبّه 
به من معنى مُسَلم بن الوليد في قوله : 
تجري محبثهافي قلب عاشقها 
تَجَرى المعافاة في أعضاء منتكس . 
أما الأمور التي يمكن رد الاتفاق فيها إلى توارد 
الخواطر وتّلاقي الأفكار كتشبيه الحْسّن بالشمسء 
والجواد بالغَيْثْ والشجاع الماضي بالسيف فليست من 
السرقة الأدبية في شيء. 
السّريع 1عةة) 
هوء في العروض العري, أحد البُحُور الخمسة عَشَرَ 
التي ذكرها الخليل بن أحد ٠٠١(‏ - ااه ؟) 
وتفعيلاته: ( مُسَْفْعَلُنَء مُسْتَفْعلّنَء مَنْعُولات) 
مكررةٌ مرتين. مرةً في كل شَطْرء فإن جاءت هذه 
لتَمُعيلات مرة واحدة في البيت سمي « مُشطوراً ٠‏ مثال 


مطك اع 11م 


التام منه: قول ألي نُواس ١50‏ ه؟): 
تمافقّن قف خاام) 
عند التفلمم الْحَجَر الأسْود 
ومثال المشطور: قول الشاعر: 
با صاحبَي رَحِْي أقلا عَذَبي 
ويلاحظ أن التَمْعيلة الثالئة في السريع المشطور 
مَكْشُوفة بمعنى أن المتحرك الثاني من الود الْمَمْرُوقَ 
فيها مَحْدُوف فتصير مَفْعُولا وتتحول إلى مفعُولن . 
( انظر: البَخْرء والشطر. والكشّف) . 
صفة تطلوّ على مقاللات. أو أية اثار أدبية , تجمع 
من الصحف والمجلات وتصدر في شكل كتاب حَشية 
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السلب والإيجاب 


اندثارها . مثال ذلك: ٠‏ قيض الريح» للمازني» 
وو أحاديث الأربعاء » للد كتور طه حسين . 
السفر 6001 

أ الكتاب الكبير . 

ب أحد أجزاء العهد القديم كسفر التكويسن؛ 
وسفر أيُوب مثلاً . 
سفر التهذيب» كتابث الأدب 

6001 تنإوع00102© 

كتاب يشرح أسلوب الحياة اللائق بالإنسان 
ا مهدّب, من صفات الفروسية إلى الحكم السياسية إلى 
المقدرة الأدبية والموسيقية إلى آداب اللّياقة في مُخاطبة 
السيدات . مثال ذلك: « الأدب والمروةة؛ لصالح بن 
جناح الربعي . 
الستفسطة ممعتطمهة 

القياس الفاسد الذي يُقصد منه التمويه على الناس 
والتغرير بهم وبذلك تلزمهم الحجّة ويكُمُونَ عن 
الخدل. 
السّكنة ( انظر: الطّمأنينة). 
السّلب 

عمل ذهني قوامه رفض قضية أو فكرة. ١‏ الَسَلب 
رفع النسبة الوجودية بين شيئين» (ابن سينا: 
النجاة»), وفي الرأي الغالب الإيجاب سابق على 
السلب (مج .)١١‏ 
السّلب والإيجاب 


266110 
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0خ م علللة لمة 
هذا اللون من البديع - عند ابن أبي الإصبّع 
(:50 ه) في كتابه «تخرير التخبير» ‏ «هو أن 
يقصد المادح أن فر ل مدح لا يَشرَكَهُ 
فيها غيرّهء فينفيّها في أول كلامه عن جميع الناس» 
ويثبتها لممدوحه بعد ذلك٠.‏ وسماه في كتابه «بديع 

القرآن : إثبات الشيء للشيء بنفيه عن ذلك الشيء . 





السلخ 
ومثاله قول الخّنْساء (01 ه ؟) في رثاء أخيها: 
وما بلغت كف امرىء مُتَنَاوَلاً 
مسن الملجد إلا والذي لست أَطْوَل 
وما بلغ المهدون للناس مدحة 
إن أطبوا إلا الذي نفس أَلْضَل 


(انظر: طباق السلب) 5 
اللخ ( انظر: الإلمام والسلخ ). 
السلسلة 'متهطه؟ ر(1زوائة) 


أحد الفنون السبعة في الأدب العربي. وهو 
نَظّم ألفاظه غالباً مُعرَبة وإذا نطق عائّياً أمكن أن 
يتمشى مع وزن من الأوزان القديمة. ولكن قافيته 
متنوعة تنوع قافية الدذوبيت» وهو مجهول المنشأ والزمن 
وسبب التسمية ولم يكد يظهر حتى اختفى . ومن أمثلته 
المشهورة: 
السحسر بعينيك ما تَحَرّك أوْ جال 

إلا ورماني من الرام بأوْجال 
يا قامة عُصّن نَشَّا بروضّة إِحْسانْ 
أيَانَ هَفْت نَسْمَةٌ الال به مَال. 

( انظر: الفنون السبعةء الدوييت), - 
ليله الوجو د ماعط 07 متقطء 

مفهوم شاع بين بعض الفلاسفة في عصر التنويير 
مُؤَدَاهِ: أن هناك سلسلةً من الوجود تمتدٌ من الخالق إلى 
أحْقَر الكائنات من الجماد, وأن هذه السلسلة تربط بين 
درجات الملائكة والإنسان والحيوان والنبات والجيادء 
وأن كل كائن حلقة في هذه السلسلة . فا قد يبدو شرًا 
للإنسان قد يكون خَيْراً بل وضرورياً للكون بأسْره . 
وهذه النظرية ترمي إلى أن الله خير وقد خَلّقَ كل شيء 
للخير؛ ولا يوجد رركن في الكَوّن يخلو من خَلْقهء 
وهذا ما يُقصّد بالعالم الكامل المتكامل » فإذا أزيلَ منه 
من الشرور اسح العالّم ناقصاً. وهذا هو 
السر في القول بأن عالّمنا خيرٌ العوالم الممكنة . 

وقد دافع الشاعر الانحليزي الكسندر بوب 


ما يبدو شرًا 


٠٠ 


عمه2 ,206وءاخى في القرن الثامن عشر عن هذه 
النظرية في قصيدته الفلسفية الطويلة «مقال في 
الإنسان ٠‏ ه149 مه 7زووو58 (95ا١‏ - 019814)ء 
غير أن فولتير قد سَّخر منها سُخْرية لاذعة في قصته 
الفلسفية « كانديد » 0106صمة © (69/ا١).‏ 
ويلاحظ أن الفيلسوف الألماني ليبنتز دزوطع.1 هو 
الذي أذاع هذه النظرية في كتابه المشهور « تبرير ما 
يفعله الإله » عؤءنلمفط1 ( .)١7١١‏ 
سَلمُ الخاسر (متمقطعا-ل"سسسسلدة) 
هو راوية بشار بن برد ١717(‏ ه) وتلميذهء 
توفي سئة ١83‏ هء ولُقَّبَ بالخاسر لإنفاقه امال 
الكثير الذي تركه له أبوه على الشعر واللهوء أو لأنه 
اشترى مُصّحَف ورثه من أبيه طنبُوراً. أو لأنه باع 
مصحفاً واشترى بثمنه دفتر شعر. 
السّماع ( انظر: القياس) . 
آلسّمْط السَبْع 
( انظر: أصحاب السمط السبع) . 
السناد (لقصزة) 
هو نوع من الغناء كان معروفاً قبل الإسلام. وهو 
ثقيل وذو ترجيع كثير النّغْمَات والتبرات . ولعله النوع 
الذي كان يقترن ببعض الآلات الموسيقية 
سناد الإشباع 
هو عند رجال العَروض العربني. اختلاف الإشباع 
في بيتين من قصيدة واحدة» وهذا عيب من عيوب 
القافية » ومثاله قول الشاعر: 
وكنَا كَعْصنَي بانة ليس واحدٌ 
يرول على الحالات عن رأي واحد 
دل لي خل فخالئت غيرة.. 
وخَلْسََهُ لما أَرَادَ مافسصستن 
(انظر: الإشباعء والدخيل) . 
سناد دُ التأسيس 
معناه, عند العَرُوضِيَين من العرب» تأسيسُ بعض 


عمتئطء ع للأععاعل 





ديرا 0 
الأبيات دون البعض الآخر في القصيدة» وهو عيب في 
القافية . وذلك كما في قول الشاعر: 
لَرَانَ صُدُِورَ الأمر يُبْدُِونَ للقتى 
اناك اسه مده 
إذ الأَرْضُ لم تُجيّل عَلَيَّ فُروجُها 
وَإِذْ لي عن در الخوان مُراتَم 
المراغم : مهرب . ( انظر: التأسيس) . 
سناد التوجيه 
هوء في العَرُوض العربي., أن يختلف التوجيسة 
والروي م (أي ساكن). وهذا من عيوب القافية , 
ومثال ذلك قول شوقي 8و١‏ م): 
3 آ[ لش 2 0 7 3 
ذمبالشيساب فم يَخد 
تجن الى نّ 107 2 
بتفن إعلى اخعذة 
( انظر: التوجيه, والروي) . 
سناد الحذو 
هو في العروض العربي . اختلاف حركة التذرى 
وهذا من عيوب القافية. ومثاله قول الشاعر: 
كأن سيوفنا منا ومتهم 
9 أن 9 7 1 5 نُُ 4 0 
تُصَفْقّها الريبالحٌ إذا ريا 
فالياء في ( لاعبينا وجرينا) ردفء وحركة ما قبله 
كسرة في الكلمة الأولى وفتحة في الثانية. (انظر: 
الحذوء الردف) . 
سناد الردف 
هو عند العَرُوضِيين من العرب . رذف أحد 
البيتين دون الآخر كقول الشاعر: 
إذا كنت في حصاجة بسلا 


السنسكريتية 
وَإنْ باب أمر عليك الْقوّى 
فُشقلوور سبحا ولا تغصسه 


وهذا من عيوب القافية . 

( انظر: الردف) . 
آلسَنارَيُو, آلقصّةٌ السينمائيّة 

مُصطلّح شق من الإيطالية؛ وشاع باللغات 
الأوربية الأخرى في القرن التاسع عشر. ومعناه: نَصُ 
المسرحية المرققة به تعلمات المخرج الفنية من حيث 
المنظر والأثاث والاضاءة والحركة والأداء التمثيلي 
إلخ .. . وعندما ظهرت القصة في الأفلام السينائية ظهر 
هذا المصطلّح ليعني نص الفيم بعد مُعالّجة الفكرة» 
وإعداد القصة سينائياً في سياق مُتتابع من المواقف 
والمناظر التى تعتمد على الصور المرئية وإمكانات هذا 
الفن الجديد . وقد يشترك في ككتابة القصة السيائية أكثر 
من كاتب ومؤّلّف كَمَنْ يختص بتأليف الموضوعات 
وتقديم الأفكار, ومن يقيم البناء الدرامي ويُجيد رسم 
الشخصيات . ومن يبتكر النكتة والدّعابة, على أنه من 
بَيْن كُتاب القصة السيغائية من يستطيع القيام بجميع 
هذه الأعبال . 
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(أحمد كامل مرسي ) 
سَنِدٌ الحديث ‏ «منائلهم 6ه «مناماعوة 
هو سلسلةٌ رواته , وتختلف طولا وقصّراً حسبب 
الزمن الذي مر بين وفاة الرسول, عله » والوقت الذي 
رُوِيّ فيه الحديث, وعدد الرواة الذين تقل عنهم . 
53115111 
لغة دينية أدبية قدية دُوْنَ بها منذ القرن العاشر قبل 
الميلادء وكُتب بها الكتاب المقدس المسمَّى «قيدا)» 
كا كُتب بها ملحمتان وبعض موَّلّفات لغوية وأدبية» 
ونثرية وشعرية . وهي لغة رئيسية من جموعة اللغات 
المندية التى هى بدَّورها إحدى جموعتي الفصيلة الهندية 
الايرانية أو الهندية الأوربية في آسيا (مج 7). 


السنة 


ويُلاحَظ أن هذه اللغات ,تعتبر مصدراً هاما لدراسة 
تأصيل الكلمات في اللغات الأوربية الحديئة التى المحدرت 
من فصيلة اللغات المهندية الأوربية . 

السَنة ( انظر: الحديث النبوي) . 


و ي 22081 زلإلقةء قز 

صفة تُطلق على نشرة تصدر مرة في السنة. مثال 
ذلك التقارير السنوية للبنوك أو الشركات, والبيان 
السنوي الذي تُصدره الجمعيات العلمية» وميزانية 
الدولة . 


ار ساي 


سُوَرُ الْقُرْآن ‏ سش'عب© عطاءه ومعامقط 

القرآن الكرم مُكَوّن من أربمَ عَشرةَ ومائة سُورة, 
كل منها تشتمل على جموعة من الآيات. وعدد آيات 
القرآن الكريم عدا البسملة أربعَ عشرة ومائتان وستةٌ 
آلاف آية» قسمت إلى ثلاثينجزءاً . وكل ججزء إلى 
حَربَيْنء وكل حزب إلى أربعة أرباع. وذلك تيسيراً 
للتلاوة والحفظ. وبعض السور نزل بمكة ولذلك أطلق 
عليها السَّوّر المكيّة»2 وبعضها بالمدينة وتسمى 
« السّور الْمدنيّة ». غير أن بعض السور يضم آيات مكية 
وأخرى مدلية . 


آَلسُّوَرٌ المَدَنْيَة (انظر: سور القرآن) . 
السور المكبّة ( انظر: سور القرآن) . 
السّورياليّة, مَذْهَبْ ما فَوق الواقعيّة 
نايت لانن 
هذا اصطلاح ابتكره الشاعر الفرنسي أبولينير 
عكتهستلاهمة عصسسدالتن © ( )١9518- 1١448١‏ سنة 
17 في مسرحيته المسمّاة «ثديا ترزياس910م1آ 
5و6 عل ذعالاعصة1ة ليصف به مسرحيته التي لا 
تلتزم الواقعية في شيء. وفي سنة ١51514‏ استعمله 
أندريه بريتون 876600 82018 ليدل على مدرسته 
الجديدة في الإبداع الفني تصويراً كان أم أدبا . وهذه 
المدرسة من الشعراء والفنانين أرادت أن تحرر الإبداع 


6. 


الفني من قيود المنطق والاهقام بالنواميس الأخلاقية 
والجمالية مُعبرين بذلك الإبداع عن النشاط الحقيقي 
للفكر سواء أكان في حالة شعورية أم غير شعورية» في 
حالة حُلَمِ أم يَقَلَة في حالة مرض أم صحة نفسية . 
فكان هؤلاء الشعراء والفنانون يبحثون عن مادتهم في 
نفس الميدان الذي يصول فيه عم النفس . وقد عرف 
أندريه بريتون غ856 06م نفسه السوريالية في 
أول منشور سوريالي أصدره سئة ١550‏ بأنها حركة 
آلية نفسية يستطيع بها المبْدع الفني أن يعبّر مُشاقَهة أو 
كتابة أو بأية وسيلة أخرى عن الحركة الحقيقية للتفكير 
الإنساني فالإبداع السوريالي إذن ما هو إلا ما يليه 
التفكير إملاءٌ ليس له ضابط من العقل والمنطق . 

على أن تاريخ السوريالية كان عرضة لكثير مسن 
التقلّبات: فقد امتزجت أحياناً بالسياسة, وآونة 
بالدين» ولكن يمكن على العموم أن نتبين في تاريخها 
ثلاث مراحل رئيسية: ففي فجر ظهورها الذي يقع بين 
سئة ١9478‏ وسنة ١4*08‏ تقريباً نتميز السوريالية 
بالمحاولّة الفنية لتسجيل ما يمليه اللاشعور والأحلام 
بصفة خاصة . ومن الناحية السياسية كان أصحابها 
يقفون في صف الحركة الشيوعية الدولية راجين مسن 
وراء ذلك تحرير الأدب من أغلال اعتقدوا أن الشيوعية 
ستحطمها . غير أن عصر ازدهار السوريالية هو المرحلة 
بين ١97٠‏ و940١‏ حينا وَهَنَت الروابط تدريحياً بين 
الشيوعية والسوريالية, وذلك لأن السورياليين أخذوا 
على الاتحاد السوفييتي عدم إلغائه لنظام الأسرة والنظم 
الاجتاعية الأخرى التي كانوا يعتبرونها غُلاً للإبداع 
الفني, فضلاً عن أن الاتحاد السوفبيتي أخذ يُشايع 
مدرسة فنية اجتاعية واقعية تتعارض تمام التعاررض مع 
كل ما يدعو له السورياليون. ثم انصرف السورياليون 
عن السياسة وتوفروا على تحسين طُرّقَهم الششّاذّة كالجمع 
بين أشياء لا يَمْتّ بعضها لبعض بأية صلة, وفرض 
مَنطق الخُلْم على السسّرد الواقعي , والسخرية مما لا يسخر 


الناس منه عادةً, والإعجاب با لا يُعْجّبٍ به أحد . أما 





م 


المرحلة الثالثة, فقد بدأت بعد سقوط باريس في أيدي 
النازيين سنة ١94‏ وتشتّت السورياليين بعد ذلك. 
وانتقال مدرستهم إلى أمريكا حيث انفصمت عَراهم 
وأطتبحوا أحزاباً وشيعاً صغيرة . 


2 


سُوق حسر تنو موطنزقط ع1 
هي إِحْدَى الأسواق العربية القدية التي كانت تُمْقَدُ 


فيها المناظّرات الأدبية والمساجّلات من شعر أو خطابة 
بعد أشهر الحج . 
شرق المَعْلُوم مساق غيْرِه 
(انظر: تجاهّل العارف) . 
السوكر 500 


هو قصيدة تشتمل على أربعة عشر بيتاً» اخترعها 
شعراء بروقنسا أو إيطاليا في القرن الثالث عشر. 
وهناك شبّه اتفاق على أن أول من أجاد نَظْمّه الشاعر 
الإيطالي لنتينو مهناهع.آ 08 20دمء12© ( كان حيًا 
بين ١١5١6‏ إلى «15م)ء وطسوّره بتراركا 
8 وووع06 1232 (1505-- 1١714‏ م) إل 
شكله الذي انتقل به على يد مارو 1122046 امعصة01 
(4956١؟-‏ 655١).ء‏ وإلى إنجلترا على يد وايت 86 
1 735صمط1 (“.0١؟  )١655‏ وهري 
هوارد إيرل ساري 0 1مة8 يلع1053 تزقمهء11 
ع5 (1١01١؟‏ -7غ04١).‏ وكان السونتو في 
فرنسا يكتب أولاً أبياتاً عشريّة المقاطع . ثم ائني عشرية 
على يد شعراء ججماعة الثريا 2161806 هنآ . وأصبح له 
شهرة خاصة في عهد الملك لويس الرابع عششرء وقد 
أشاد الشاعر بوالر عتناه6موء2 نلقعلأه8 135م2116 
بقدرته على التعبير عن معان كثيرة في أَسْطْر قليلة 
برغم صعوبة نَظمه . ومن الطريف أن يذكر أن جهور 
الأدباء في القرن السابع عشر انقسموا قسمين: قسماً يرى 
امتياز سونتو بنسراد 8605628206 06 15836 
١393 -1119(‏ ) عن (أيوب» 36 وقسمً ثانياً 
يرى امتياز سونتو قواتير عناملا أمععصالا 


السونتو 


(4وه1548-1ا) عن ,أورانيا؛ عنصملا . 
واختفى السونتو تقريباً في القرن الثامن عشرء ثم استرد 
حيويته مع ظهور الشعراء الرومانتيكبين. وفي أواخر 
ذلك القرن مع ظهور شعراء جماعة البرناسيين. وينقسم 
السونتو الفرنسي أصلاً إلى رُباعيتين يليه| ثلاثيتان 
مُقفّاتان على النحو الآتي: 

أد بداب أ/أد بداب أ/جد اج د 
د/ره ‏ ه - د/ ( وهذا هو النظام المعتاد في القرن 
السادس عشر) . 

أو 
اأبزنثات ابن رادت 5 ارهد جا 
دره ‏ د ه (وهذا هو النظام المعتاد في القرن 
السابع عشر) . 

والمفروض في الرباعيتين أن تشتمل كل منهما على 
معنى مُكتمل. وأن البيت الأخير في السونتو هو بيت 
القصيد, ويسمّى بالسّقطَة هاناطه . وف إنجلترا مَرّ 
السونتو بمراحل ريع : الأول سمي فيها بالبتراركية أو 
الإيطالية. وهي قصيدة من أربعة عشر بيتا خماسي 
التفعيلات اليامبية مقسَّمة إلى ثمانية يليها سداسية مقفاة 
على النحو الآتي: 


ا دات ا ايت 


ا 
جاداهددهارأوجاد اد جاد ددجا د)ءثم 

طوّره الشاعر إدموند سبئسر 5067867 ل 
(؟06١؟- )١5059‏ قليلاء والتزم فيه القافية الآنية: 


١ 1‏ 
أدب د اد ابد نبا جد بن جات جد دده 


احداد د دهشا شا 


ويُلاحَظ في هذين النوعين أن هناك تَحرلاً في المعنى 
تبعاً لتغيير القوافي بين الثهانية والسداسية يسمى 
ب «الاستدارة؛ 70168 . والمرحلة الثالئة هى تلك التى 
طوّرها شكسبيرء فقسّمه ثلاث رباعيات 1 دوبيت 
يشتمل على بيت القصيدء ولا يلتزم ضرورةٌ بنظام 





السياق 


الاستدارة. ويلا حَظ أن هذه الأنواع الثلائة كانت 
موضوعاتها غالباً الفَرل. أما ميلتون ه1116 امل 
2)١7174--1704(‏ مبتدع المرحلة الرابعة. فقد 
وس نطاقه ليشمل السونتو موضوعات جادة فلسفية أو 
دينية» كبا فعل ذلك قبله بعض الشعراء الميتافيزيقيين . 
وتخلص ققاماً من فكرة الاستدارة» واستعاد نظام 
بتراركا في قافيته الثانية أي أ ب ب-أ أب 
ب أ مع عدم التقيد بنظام معيّن في السداسية 
الأخيرة. وبَيْت القصيد عنده هو البيت الأخير في 
السونتو. ويمكن اعتبار هذه المرحلة نقطة انطلاق 
للتجارب المختلفة في السونتو القي جاءت بعد ذلك في 
الشعر الإنجليزي. واستمرت حتى اليوم. أما الشعر 
الفرنسي فقد بدأت التجارب تظهر فيه في أواخر القرن 
التاسع عشر وذلك خاصة على يد بودلير وءاتهط© 
عكلهاء8800 وقرلين عمنوائء7؟ اتتوط ومعاصريها . 
وإذا عُدّنا إلى وطن السونتو الأصلي (إيطاليا) وجدناه 
يزدهر فيه منذ عصر .يتراركا حتى شعراء القرن الثامن 
عشر من أمثال الفييري 1ع5 ا 10رمزل/ا ١/19‏ - 
)١8١*‏ والتاسع عشر من أمثال كاردوتشي غهداومة © 
أععنالمة© ( 6١م )١9١17 - ١‏ والعشرين من أمثال 
دانونتزيو 210 مناصمة"2 عال68286© 1١423(‏ - 
.© ولقد لقي السونتو نجاحاً كبيراً في أسبانيا 
حيث أُقَلَمَهُ الماركي دي سانتيانا وههللناصة5 عل 
)١108-18948(‏ وقد أحكمه ديلا قيجا 
68 18 عل هذ5ولأء:3 © )١1013--16١5(‏ ولوي 
دي يجا م17 عل عرمآ (1077- 1750). وم 
ينتقل إلى المانيا إلا في القرن السابع عشر على يد الشاعر 
فيكهيرين صتاءعطاءء/]] .2 (غعمهة١‏ - 
.)١10*‏ ثم اندثر حتى أحياه من جديد بورجر 
20186 601160 (107/ا ١‏ - 51 ا)ء.وحذا 
حَذْوَه كثير من الشعراء الرومانتيكيين من أمثال شليجل 
أعققلطاء5 0م80 أذناوناث (/71/ا )١8146 - ١‏ وتيك 
اع 116 سآ (علالاظ1 - عوم ١‏ ). ورمهناك 


لين 


استمر السونتو حتى قرننا هذاء ومن أهم أمثلته 
جموعتان إحداه]| لأوجست فون بلاتسن 70 داع لالم 
معنواط ١8806 - ١93(‏ ) واسمها « سوئتات من 
البندقية » عزلء60/ ونا 9026446 والأخرى للشاعر 
النمساوي رلكي 116ن8 7143518 تعمنه2 ( ١410‏ - 
73) واسمها وسونتان من أجل أورفيوس» 
كناعظم02 3ق عأاأعمه5 (؟5 ١15‏ ). 
السياق :( انظر: القرينة ) . 
سمل الغناء 

طائفة من الشعراء الألمان فيها بين القرن الرابع عشر 
والسادس عشر كانوا ينسبون أنفسهم إلى اثني عشر 
أستاذاً من طائفة قديمة من الشعراء المنشدين المسمين 
بالمينيسنجر 241806512867 على رأسهم فلفرام فون 
إيشنباخ اعةطمعطء85 مهب سنو اه/1ا . وكان 
أساتذة الغناء هؤلاء ينتظمون في ججماعات حرفية خاضعة 
لنظام معقد. وكان على مريديهمء قبل أن يصلوا إلى 
درجة الأستاذء أن يمروا بمراحل مختلفة من تلميذ 
#عاناطء5 إلى رفيق الدراسة 4صداء#اناطاء58 إلى مُنشد 
#عهدنة إلى شاعر «واطء1 ثم في النهاية إلى أستاذ 
عم ]وزع . وكان الأساتذة يحتمعون اجتاعات رسمية 


ع8 11زة-1135]61 


حيث لا يُسمح لأحدهم بالإنشاد إلا في موضوعات 
دينية » كما كان هم اجتاعات شبه رسمية في الحانات 
حيث ينشدون في موضوعات غير دينية مختلفة . وكانت 
هم أوزان معيّنة وغَروض ملتزم لديهم» ومن أشهرهم 
الأستاذ المغني هاتنس ساكس 58605 21805 الذي 
اتهذه ريشارد فاجزر ععمعة/١ا‏ لمقطعن8 بطلا 
للأوبرا التي ألفها بعنوان « الأساتذة المغنون بنورنبرج » 
معط سعنال1 مه؟ معممأومعاواء24 عزن[ » وقد ازدهر 
هؤلاء الشعراء في وادي نبر الراين وبعض أنحاء جنوب 
ألمانيا . 
آلسَيْدُ المُهَدّب 
هو الرجل الذي يجمع بين الشهامة والمروءة وسمو 
السلوك في تعامله مع الناس . وهناك جنس من الأدب 


تلقل عع 


>” 


شاع بغرب أوربا من العصور الوسطى حتى أواخر 
القرن. الثامن عشر يعالج: قواعد السلوك المهدّب التي 
تُحوّل الرجل من الفلظة إلى صيرورته سيدا مهذباً . 
ومن الواضح أنَّ هذا النوع هن الأدب يمت إلى 
موضوعات التربية وخاصة تربية الملوك والأشراف من 
أمثال كتاب وأدب الدئيا والدّيسن ؛ للماوردي 
(650غ: ه)., وكتاب و الأدب والمروءة» لصالح بن 


جناح الربعي . 
آلسيرة» تاريخ الحياة, تَرَجَمَةٌ الحياة 


: لإلأموءع 1ط 
١‏ - تاريخ مُدوَّن لحياة شخص . مثال ذلك: ١‏ حياة 


صلاح الدين الأيوني » للدكتور أحمد بيلٍ . 

كا فن ترجمة الحياة لشخص ما. 

© الجنس الأدبي لقص ترجمات الأشخاص . 
سير 3 القديس أصتةة 2 01 لصععء1 

في العصور الوسطى بأوربا: هي سيرة قديس يفرض 
على الناس تلاوتها بصوت عال حتى يعتير بها الغير . 
ومن أشهر نماذج هذا النوع ما سمي ١‏ السيّر الذهبية » 
وعتناة 503ءع1.6 التي جمعها يعقوب القوراجيني 
عمنهومه7؟ عل كناطامعءة1 ١١١١(‏ - 4ؤ1كام) 
بمخطوطة في القرن الثالث عشرء وكانت من أُوْلَى 
الكُتّب التي طّبعت بعد اختراع فن الطباعة . 


الشاعر أ20 

الكلمة الإنجليزية مشتقة من الكلمة اليونانية ماع امم 
بمعنى يصنع أو يُبْدعء وهذا هو الأصل في معنى 
الشاعر بالنقد الأدبي الاوربي منذ عهد أفلاطون 
وأرسطوء إذ كان يعتبر شاعراً من يُبدع عملاً فنياً. ثم 
تحدد المعنى ليدل على من يبدع العمل الفني عن طريق 
الكلام المنظوم . وهناك نظرة أخرى مكملة لمعنى 
الشاعر موجودة بأوربا منذ القدّم. وهي اعتباره إنسانا 
يُدْرك حقائق العالّم إدراكاً فَطنا معبّراً عمًا يدركه 
بالكلام المنمّق البليغ الذي يسمو على مستوى الكلام 
العادي . ومنذ الحضارة الرومانية القديمة اعتبر الشاعر بمثابة 
كاهن يَعْلم الغيب 5١78668‏ ويصفه وده به بوساطة 
وَحَي إلهي . وبقي هذا الاعتبار الإلهامي في ذمُن النقّاد 
الأوربيين عَبْرَ تاريخ الآداب الأوربية منذ عصر 
النهضة ( كما كانت الحالة عند ججاعة الثريا بفرنسا) حتى 
عهد الشعراء الرومانتيكيين في القرن التاسع عشر: فكان 
الشاعر الفرنسي فيكتور هوجو 1180 +مغءالا 
)١18868 -1805(‏ يعتبر الشاعر بمثابة ني يُطْلَب منه 
أن يقود شعبه نحو الكبال. كبا كان الفريد دي فينييه 
لامؤألا عل 0ع15لى (517ا١‏ - 1831 ) يصوره على 
شكل ربّانَ سفينة المجتمّع, ودوره أقدس وأعظم من 
دور مجرد الأديب . أما الشاعر الإنجليزي شيللٍ 58 
لإعلاعط5ة (؟79؟١‏ - ؟181١)‏ فقد خم مقاله المسمى 
« دفاع عن الشعر» لإنتاع20 01 ع1267620 )١84151(‏ 


بقوله «الشعراء هم مُشرّعو العالم غَيْرٌ المغترف بهم » . 
وني العصور الوسطى بأوربا ظهر اتجاه مُضَادٌ للاتجاه الذي 
ذكرناه وهو أن الشاعر صانع فني حقا كما يبدو من معنى 
الكلمة في اشتقاقها اليوناني. وأن وظيفته ليست أصلا 
التعبير عن رؤيا شاعرة ولا التعبير عن عواطف كامنة في 
نفسهء وإئما وظيفته الأصلية تحويل ما يدركه من خلال 
خبرته أو قراةته أو الاثنتين معاً إلى أثر أدبي يتميز 
بالفصاحة والجمّال البلاغي اللذين لم يُذْرِكهم| القارىء 
قبله, فوظيفته إِذّنْ أن يكسو معاني مألوفة 
ثوباً بلاغياً قشيباً, الأمر الذي يُوحي بأن جَمَال الشعر 
لدى علاء البلاغة الأوربيين في العصور الوسطلى 
( وخاصة القرنين الثاني عشر والثالث عشر) يَكْمّن في 

بلاغة أسلوبه وحُسْن مُحاكاته للؤاذج المتواضّع عليها . 


عند شاعر 


وف أواخر القرن التاسع عشر بأوربا ظهر اتاه 
جَمَالي بَحْتَ بين الشعراء» وخاصةٌ في فرنساء يرى أن 
الشاعر وظيفته لا تَمْت إلى الأخلاق والفلسفة والسياسة 
بصلة. وإنا هي مقصورة على كشف الحُجُّبٍ عن 
الْجَمَال البَحْت في الطبيعة أو في الكلام . 1 


وأما كلمة الشاعر في اللغة العربية فهى مشتقة من 
شَعْرَ بمعنى أَحَسَّ وعَلمَ» وإنما سمي كذلك لشدة 
فطنته ودقة معرفته ورقة شعوره. على أن الشعر كان 
يعتبر عند العرب صناعة, فقد روي عن عمر بن 
الخطاب قوله « خير صناعات العرب أبيات يقدمها 


لا ؟ 


الرجل بين يدي حاجته يستميل بها الكريم . ويستعطف 
الثم » . 

هو لقب حسّان بن ثابت (04 ه) في الجاهلية» 
ولقبه في البَعئة « شاعر التبوة» وفي الإسلام و شاعر 
الميانية ؛ . 
شاعر الملاط م81 :6010113 

في الأدب الإنجليزي: تسمية أُطَلِقَتْ على أعضاء 
حاشية هنري الثامن الذين يَرجع إليهم المَضْلَ في إصلاح 
الشعر الإنجليزي على نسق القواعد اليونانية والرومانية 
القديمة مع الاسترشاد بالأساليب الشعرية في فرنسا 
وإيطاليا في القرن السادس عشر. ومن أهم هؤلاء 
الشعراء سير توماس وايت ١8015 -1١6٠87#(‏ 
مئلادياً) 1893 مقصتوط1 +ز5 ؛» وهنري هورد إيرل 
سري (/1611 16407 م) ,بلعة2103 بزممع 


لق كلاذ أه اعوط . 


وشاعر البلاط 185686 غ06م لقب بمنحه عادةٌ 
ملك الإنخليز لأحد شعراء عصره إما لبراعة فيه أو 
لقُدْرته على نَظُّم الشعر في المناسبّات الرسمية . 


والعبارة الإنجليزية «مُكثّل بالغار» 6غوءمنه1 
ترجع إلى العصور الوسطى حينا كانت الجامعات تضع 
إكليلاً من الغار على رأس الطالب المتفوق في النحو أو 
علوم البلاغة أو الشعر. ثم شاع استعمال هذا اللقب 
بالنسبة لكثير من الشعراء الممتازين من باب المدح 
والتهنئة» قَنَجِدُ مثلاً أنه في 0١‏ م قد كلل مجلس 
الشيوخ بروما الشاعر بتراركا هعجهم26 بالغار تكرياً 
لتفوقه . ولم يستعمل هذا اللقب في إنجلترا رسميا إلا 
سئة ١114‏ ميلادياً حينا عين الشاعر جون دريدن 
معلومط مطول ١‏ شاعر بلاط» أو وشاعراً مُكلّلاً 
بالغار» تبعاً للتعبير الإنجليزي. وكان مُرتَّبهِ الرمزي 
مائة جنيه سنوياً . ومن واجبات شاعر البلاط أن يُكُتب 
الأشعار مدحاً أو رثا حَسّبَّ أوامر الملك. كبا كان 


شاعر الندوات 


منها أيضاً أن ينظم قصيدة طويلة بمناسبة رأس السئة 
المبلادية وأخرى بمناسبة عيد ميلاد الملك. وقد سّخر 
بعض الناس من هذه الوظيفة بين حين وآخْر لما تنطوي 
عليه من التكلّف وعدم التعبير بحرية عن مشاعر الشتّاعر. 
إلا أنه يُلاحَظ أن كثيراً من أشهر شعراء الإنجليز 
وأبرعهم قد شغلوا هذا المنصب. 
آلشّاعرٌ المُتجَول آَلْجُتْجليّر » عدهاقدمز 
تسمية أطلقت على الشعراء المتجولين في العصور 
الوسطى بفرنساء وكانوا يُنشدون أشعاراً غالباً من نَظْم 
غيرهم وخاصة من نَظم التروبادور 01158001025 في 
الجنوب أو التروقير و62 نامع في الثمالء وكانوا 
يعرفون أيضاً على العود, ويُرفْهون عن الجمهور 
بالألعاب البهلوانية . 
آلشّاعرٌ المُنشد 
هو أحد الشعراء الذين احترفوا تسلية النساس 
والترفيه عنهم في القرنين الشالثُ عشر والراسع عشر 
بأورباء وقد بدأ اختفاؤّهم بظهور فن الطباعة . وكان 


111 


بعضهم يتخصص في تسلية الأمراء والأشراف» 
والبعض الآخر يتجول في البلاد منشدين في الطرقات 
العامة والولائم طلباً للرزق. كبا كانوا أحياناً يكملون 
إنشادهم بالألعاب البهلوانية . وأغلب مادة أشعارهم 
كان يُستَقى من أصول شعبية أسطورية مُسداولة بين 
جميع الناس بحيث تتمثل براعتهم في تنويع أسلوب ما 
ينشدونه حتى لا يَمَلَّها جمهورهم رغم معرفتهم السابقة 
1 
ويناظر هذا في الشرف العربي ١‏ الأدباتيّة» الذين 
انتشروا بمصر منذ عهد الماليك, وكانوا يترددون على 
المقاههي والمجتمعات ينشدون الأزجال والمدائح في 
سبيل العيش والرزق . 
شاع النَبوَة(انظر: شاعر أهل المدن). 
شاعر اندو ات أع20 100122-م مزه ول 
شاعر لا يتميز ببراعة شعرية فائقة وإن كان يستطيع 


شاعر اليانية 


أن يرتجل أبياتاً من الشعر في المجالس الاجتاعية 
الراقية . ويتّسم شعره بالخقّة والتشبيب الرقيق بالنساءء 
والإشادة بالمناسبات . مثال ذلك في مصر: المرحوم خمد 
مصطفى حَمَام . 
شَاعرٌ البَمّانيّة(انظر: شاعر أهل المدن) . 
الشاعرة 95 
المرأة التي تنظم الشعرء ومن أشهر شواعر العَرّب 
الخَنساء (01 ه ).ء وعائشة التيمورية» ومَلَّك حفنى 
ناصف, ونارّك الملائكة في الشّعر العربي الحديث, 7 
شاعري عناع0م 
صفة لكل ما يتميز بالجو العام للشعر أو كُلَ ما 
يتصف بسات الخْيّال والعاطفة والتعبيرات البليغة التى 
ترتبط في ذَهْن الإنسان بالشّعر. ولا يُشترَط بطبيعة 
الخال أن يكون الأثر الشاعري منظوماً تبعاً لقواعد 
العروض المتواضصع عليهاء ولكن المهم أن يكون 
الموضوع وأسلوب التعبير هما المتّصِفَان بالشاعرية. 
مثال ذلك في الأدب العربي الحديث كتابات المنفلوطى 
في مقالاته ورواياته . ١‏ 
آلشا هد الْقَصصِي 
العامة يُستدَلُ بها في المواعظ والخُطب عادةٌ على 
صحة مبدأ خلقي . وقد كانت كثيرة الانتشار في 
العصور الوسطى» وتتميز عن المثل ( كأمشال السييد 
المسيح بصفة خاصة) بأنها لا يُقصد بها أن تكون 
رمزية» بل إنها تعتبر بمشابة شرح لْمْرّْى دُكر في 
مُستهَلّها . مثال ذلك الأقاصيص التى تحكى عن جهاد 
الني مَل وأصحابه لتأييد مبدأ الجهاد في سبيل الله , 
سْبْهُ الْجُمُلة (انظر: الخبر). 


2 0 
7 3 
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شه الملحمة 
صفة تطلق على كل سرد أو وَصف لوقائع تاريفية 
أو مُعاصرة في صورة رواية خيالية, ويحدث ذلك غالبا 
فها يسمى بالترججة القصصية. (انظر: الترجمة 
القصّصية ) . 


م لرعيز6 


عأمء 11061 


لا 


صفة تطلق على أحد معان ثلاثة: ما يمي الشخص 
من حيتُ تعبيه عن مشاعر وانفعالات ينفرد بها دون 
غيره, مثال ذلك الاعترافات الشخصية. والتعبير عن 
حب صادق حقيقى في قصيدة أو رسالة . وما يمير لها 
يُوصّف في ذَهْن البعض بصفات البَشَّرء يشال ذلك 
تصوير الله بصورة شيخ عجوز في الفنون التشكيلية 
الأوربية» أو تمثيله بصورة رجل يتكم ويناقش عباده 
ويأمرهم وينهاهم في بعض الآثار الأدبية وني الشعر 
خاصة . والمعنى الثالث صفة تطلق على النقد أو الهجاء 
الذي يراد به تجريح شخص لذاته لا لأعماله وأفكاره . 
شخصيّات المَسْر حية 650 5لأقلطلة 01 

قائمة بأسماء الشخصيات المشتركة في المسرحية؛ مع 
بيان وظائفها وعلاقاتها بعضها ببعض . وتطبّع غالباً 
قبل النص المسرحي . 
إل 1 يه 

أحد الأفراد الخياليين أو الواقعيين الذين تدور 
حوهم أحداث القصة أو المسرحية.» كشخصية ليُلَى 
اشن لو بؤذانة»« ايوق لب :ليد تعر اند 
شوقي (؟*99١).‏ 


1501م 


1ط 


الشخصية الخلقيّة قله 
(انظر: الخلق) . 
الشخصية الرئيسيّة 510128005 


في الأصل اليوناني: ذلك الممثل الذي كان يقوم 
بالدور الرئيسي في المسرحية. ولو كان يقوم بأدوار 
ثانوية في نفس الوقت . 

أما الآن فمعناه تلك الشخصية الرئيسية في أي سرد 
قَصّصى » مسرحياً كان أم زوائتا» وقد يكون هر 
البطل أو غير البطل ما دام هو المحور الرئيسي 
لأحداث السّرد . 
الشخصيَةُ النَمَطيْة دين 
اتطصة تور دايا لتمثيل ذَوْر معبّن ناسبها 


ا 


وعُرقَت به كالخادم المخلصء والمرأة المستهترة» 
والمشاغب إلخ .. . 

وفي الملهاة الإغريقية الجديدة والملهاة الرومانية 
كانت الشخصية التّمطية متخصّصة دائماً في تمثيل 
دَورها: 
والشخصية النمطية عوج جعاعوهوظن شخصيسة 
القصة أو المسرحية التي تظهر فيها صفات مموعة من 
الناس عتتاثلين في السْرات» كالإنجليز مثلاًء أو فئة من 
الناس يتصفون بصفات واحدة كالبخلاء مثلاً . على ألا 
تكون هذه الشخصية ذات أعباق تميز أفرادها عن 
غيرهم من آحاد الناس . وكان هذا النوع بارزاً في 
المسرح الرمزي الأخلاقي في العصور الوسطى بأورباء 
وفي الكوميديا ديلارتي عارش '[اءل وللءستحده© 
الإيطالية ( الملهاة المرتَجَلّة) . ( انظر: الملهاة المرتهلة) , 
الشّدّة( انظر: التشديد). 
الشّدّة, شدّة الانفعال 162517 

مفهوم يعود إلى الشعراء والنقاد الرومانتيكيين 
الإنجليز من أمثال شيللٍ (816116 وكيتس 15وه12 
وهازلت 21821116 » مُوْذَاه أن الشعر الرائع هو ذلك 
الشعر الذي يؤدي إلى شدة الانفعال في مستمعيه أو 
قارئيه | فيه من قوة التعبير عن شعور قوي, أو لما فيه 
من تصوير صورة شعرية لم تَأَلفْها النفوس قبل ذلك . 
على أن كل ذلك لا يؤّدي إلى شدة الانفعال ما لم يَصدٌر 
أصلاً عن مثله في نفس الشاعر. فكأن الشعر العظم 
بمثابة حوار بين انفعالين في حالة شدة وثورة. ولهذا 
المفهوم جذور أصلية في مقال الفيلسوف الناقد اليونائي 
لونجينوس 115اع 108 المسمّى ١‏ في الأسلوب السامي » 
( القرن الثالث ق . م) عمستلطت5 عط م0 . 
الشدُوذ دوقعل 

الخروج عن القاعدة ومُخالفة القياس, وذلك كجمع 
فارس في العربية على فوارس» والقياس أن يكون جعاً 
لفارسة . كما أنه في اصطلاح اللّغَوِين المحْدئين يشمل 


الشطر, المصراع 


السطر. المصراع 
كل تغيير في ترتيب الحروف داخل الكلمة, والكلمات 
داخل الجملة واستعمال الألفاظ استعمالاً مَجازياً لغرض 
الشراة (طقعسطة) :5ه لاء5) 
هو اسم آخر للخوارج الذين خرجوا عَلَى ١‏ علي ؛ 
مُعاوية» وإنما سُّمُوا كذلك أخذاً من قوله تعالى: 
وين لاس من بغري تنه اناه متزضاة اله» . 
ومعنى بشري يبيع . 
شرح ا لصورة 
الكلام الذي يُوضع عادة نحت صورة مُعيّنة في 
كتاب أو صحيفة أو مجلة لبيان ما تمثله الصورة . 
الشرير منقالة؟ 
الشخصية التي لا تكترث بما تواضع عليه المشاهدون 
أو القراء في المسرحية أو الرواية من قواعد خلقية؛ بل 
تسلك سلوكاً مُنافياً لها . ويغلب أن يوجه هذا السلوك 
الشرير نحو بطل المسرحية أو الرواية الذي يتمتع بعطف 
جمهور النظارة أو القراء لما يتصف به من صفات 
تتناسب ونظراتهم الخلّقية . وقد تكون شخصية الشرير 
نقطة الارتكاز في المسرحية أو الرواية, أو توزع 
البطولة بينه وبين البطل , 
الشريعة, القَانون 601 
مُعيّن » كالقوانين العلمية والأخلاقية والوضعية . 


0110 


طعا ستسعط 

نصف البيت من الشعرء والنصف الأول منه يسمى 
عند العرب ١‏ الصّدر : » والثاني « العَجّزه . ويفرق بينهما 
بوضوح في الكتابة والطبع . أما أبيات شعر اللغات 
الأوربية - وخاصة بعد العصور الوسطى - فلا يفرق 
فيها بين شطري البيت إلا بوقفة عروضيّة يُرمّرْلها في 
أغلب الأحيان بفاصلة . وقد تنتقل هذه الوقفة من 
منتصف البيت إلى موضع آخر فيه. وذلك حسب السياق 





الشعار 


وإمكان التنفس أثناء الإلقاء. كبا يلاحظ أن الشعر 
الأنجلو - سكسوني وغيره من الشعر الجرماني القديم 
وبعض الشعر الفرنسي القديم كانت تفصل بين شطري 
البيت بوضوح وذلك بترك مسافة بين الشطرين أو 
بكتابتهما في سطرين كما هي الحال في الشعر العربي 


أحياناً . 
ومن معانيه ذهاب نصف البيت» فيقال إن البيست 
. مشطور. 
( انظر: المشطورء المشطر) . 
الشعار 51 


المصطلح الإنجليزي هو في الأصل صيخة الحرب 
لدى القبائل الاسكتلندية, ثم استعمل في معنى العبارة 
القصيرة الدَّلّة التى يتخذها شعب من الشعوب أو حزب 
من الأحزاب أو 5 من المذاهب رمراً مميّراً له . 
والشعار أيضاً 1201 الحكمة أو العبارة المأثورة 
أو التعبير عن مَدْح الذَّات الذي ده آسرة عزيقة أ 
دولة أو قبيلة رمزاً مميزاً لها . 
التعتة 7 امم 
مُصطلح يُقصد به في الأدب أحد معنيين: إما 
حُظْوَة مُوَلْفِ ما لدى أكبر عدد ممكن من القَرّاءء وقد 
لا يشرف هذا الولف لغثاثة إنتاجه وقدرته على إثارة 
العواطف والغرائز الجنسيةء وإما أنَّ الأثر الأدبي 
مكتوب بطريقة مُبَسّطة تتيسح الفهم والإدراك لأكبر 
عدد ممكن من القراء . 
الشعر 17037 
هو فن من فئون الكلام يوحي عن طريق الإيقاع 
الصّوتق واستعمال الحجازء بإدراك الحياة والأشياء إدراكا 
لا يُوحى به النثر الإخباري . ولقد اختلفت الآراء في 
تعريف الشعر إلا أنه اتَمّق أغلبها على خواصض أساسية 
لا بدّ من وجودها في الكلام حتى ب يستحق أن يُسمّن 
شعراء» وهي: 


١‏ - التعبير عن إحساس قوي وتأثّر عميق» والنظرة 


٠ 


إلى الحياة تَظّرةٌ لا يُمكن إدراكها ولا التعبير عنها 
بمجرّد المنطق وإقامة الحُجَّةَ والبرهان . 

؟ ‏ انتقاء الألفاظ المستخدمة فيه, فإذا كان غَزَلاً 
مثلاً فلا بد أنْ يختار له أرق الألفاظ وأعذببا . وهاتان 
الخاصيّتان مَوْضعٌ اتفاق الجميع . 

© - ترتيبها ترتيباً موسيقياً خاصاً يُعبَّر عنه 
بالوزن, وقد ثار بعض أدباء الغرب في القرن التاسع 
عشر على التزام هذا القيدء ولَمْ تلق هذه الثورة رواجاً 
إلا في الولايات المتّحدة وَجهات قليلة من أوروبا 
وخصوصاً بلجيكا . 

؛ - ويزيد الشعر العرني قيداً لفظياً آخْر هو وجود 
القافية» وإن ثار عليه في العصر الحديث شعراء الشعر 
ار المعروفون بجراعة أبوللو. متأنرين في ذلك بالشعر 
الغربي . 

والشعر هو أقدم الآثار الأدبية التي وصلت إلينا: 
فقصائد هوميروس كانت تُنْشَّدُ ويُتغنّى بها قبل أن 
يؤَلّف كتاب أو يَظْهَر نَم فني. وفي الأدب العرني كان 
الشعر يُنشد قبل الإسلام في الأسواق والمحافل بينا لم 
نَظْمَر من النثر الجاهلي إلا بنتّف من سَجّع الكهّان 
والحكراء يُشَك في نسبتها لقائليها . 

والشعر العربي وحدته القصيدة. وهي المنظومة 
الشعرية ذات الوزن الواحد والقافية الإاعلة وهي 
تتألف من سبعة أبيات على الأقل, وقد تزيد على الماة » 
مثال ذلك قصيدة سويد بن أبي كاهل اليشكري 
( جاهل ) , ومطلعها 
بسو بتَطييت رابعَةٌ ابل تنا 

غَيْرَ أنَّ التزام القافية في الشعر العرني قد حدد طول 
القصيدة بما يتراوح بين الأربعين والسبعين بيتا . على أن 
أقدم القصائد في آداب كثير من الأمم اتخذت من سير 
الأبطال وتمجيد مآثرهم موضوعا ا. وأما القصيدة 
العربية فقلما تتناول موضوعاً واحداً على نحو ما فعل 
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بديع الزمان الهمذاني (+89 ه ) في قصيدته التي 
مطلعها : 
أفاطِم لو شهدت يبن خَبِتٍ 
وقد لاقى الربِرٌ أخاك بشسرا. 

والأغلب أن تتعدد موضوعات القصيدة الواحدة. 
وقد ساعد على ذلك بناء القصيدة العربية نفسه. فقد 
كان يعتبر كل بيت فيها وَحْدَةٌ قائمة بذاتهاء والكثرة 
العظمى من القصائد العربية يبدأ كل منها بالنسب» أي 
ذكر الأحباب أو ديارهم أو أطلال منازهم» ثم يتخلص 
من النسيب إلى الموضوع الذي يريده الشاعر مُباشرة من 
فَخْرِ بقومه وحَطً من خُصومه أو الكلام عن الممدوح 
ووصفه والتحدّث عن مناقبه.» أو وصف الرّحلة إلى 
الحبيب. وقد يستدعي الأمرٌ وَصّف الإبل والخيل 
والصحراء أو البحار والأنهار» أو غير ذلك.. . على أن 
هذا الترتيب ليس مُطَرداً في جميع أنواع الشعر العرنيء 
ولكنه كثير في قصائد المدحء كما أن البدء-بالنسييب 
نادر في قصائد الرثاء. وقد تتناول المرئيات المشهورة 
موضوعات أخرى مثْل الزّهْد في الدنيا وفلسفة الحياة 
والموت . على أن للشعر العربي صّغاً أخسرى غير 
القصيدة منها: المخمّسات ولمربّعات والموشّحات 
والأراجيز. وأما أبواب الشعر العربني فتختلف فيه عنها 
في الآداب الغربية» فقد قسم' أدباء الغرب أبواب الشعر 
إلى ثلاثة: شغْر قصصِي أو مَلْحَمِيَء وشغر غنائي أو 
إنشادي: وثيعر تمثيلّ أو مسرحي, أما الشعر العربي 
( من العصر الجاهلٍ حتى العصر الحديث) فهو من النوع 
الغنائي . 

ولقد اختلف الكتّاب في تبويسب هذا النوع من 
الشعرء غَيْر أن أغلب الأبواب التي طَرَقَها شعراء 
العرب فيه هي : النسيب ‏ الخماسة 55008 الهجاء - 
الرثاء ‏ الوصف - الأدب - الزهد . 


وف العصر الحديث تأثَّر الشّعر العربني كما تأثر غيره 
من الآثار الأدبية العربية بالأدب الغربي فظهر نوع من 


الشعر 


الشّعر المسرحي أو التمثيل ك ٠‏ كيلوباترة» لأمير 
الشعراء أحمد شوقي ‏ وه شجرة الدره لعزيز أباظة . 
والشعر. عند ابن طَباطَبا مم هم) في كتابه 
«عيار الشعره. هو: « كلام منظوم, بائن عن المنثور 
الذي يستعمله الناس في مُخاطباتهم. بما حص به من 
النظم الذي إن عُدِل عن جهته مَجْتَهُ الأسماع ونَد على 
الذوق . ونَظمه معلوم محدودء فمن صح طبعه وذوقه لم 
يحتج الى الاستعانة على نظم الشعر بالعروض الذي هو 
ميزانه. ومن اضطرب عليه الذوق لم يستفد من 
تصحيحه وتقريمه بمعرفة العروض والحذق به. حتى 
تعتبر معرفته المستفادة كالطبع الذي لا تكلف فيه». 


والشعر, عند قدامة بن جعفر (10+© هجرية) في 
كتابه « نقد الشعر». قول مَوْرُون مُقَمى يدل على 
معنى . فعناصره أربعة: اللفظ. والوزن » والمعنى . 
والقافية. وسَمّى أسباب جودته النَعُوتء وجعل في 
مقابلها العيوب . 

ويعرزف الأزهري ( 57١‏ هجرية) الشعر بقوله: 
«الشعر القريض المحدود بعلامات لا يحاوزها والجمع 
أشعارء وقائله شاعر لأنه يشعر بما لا يشعر به غيرّه. 
أي يعام » . ش 

وعرفه الآمديّ (١لام‏ ه ) في كتابه «الموازنة 
بين أبي تمام والبُحْتّري » بما يأقي: ٠‏ وليس الشعر عند 
أهل العلم به إلا حسن التأني , وقُرْب المأخذ. واختيار 
الكلام؛ ووضع الألفاظ في مواضعهاء وأن يُورَدَ 
المعنى باللفظ المعتاد فيه المستعمل في مثله. وأن تكون 
الاستعارات والتمثيلات لائقة بما استعيرت له وغير 
مُنافرة لمعناه. فإن الكلام لا يكتسبي البهاء والرونق إلا 
إذا كان بهذا الوصف . قالوا وهذا أصل يحتاج اليه 
الشاعر والخنطيب صاحب النثرء لأن الشعرٌ أجودُه 
أبلغُه, والبلاغة إنما هي إصابة الغرض وإدراكه بألفاظ 
سهلة عذبة » مستعملة» سليمة من التكلف, لا تبلسغ 
الحَدَرٌ الزائد على قدر الحاجة ولا تنقص نقصانا يقف 





الشعر الاليجي. الإليجيا 
دون الغاية . وذلك كما قال البحتري ( ١81‏ ه): 

فإن اتفق بع هذا معنى لطيف» أو حكمة غريبة» 
أو أدب حسن.ء فذلك زائد في بهاء الكلام؛ وإن لم 
يتفق فقد قام الكلام بنفسه . واستغنى عما سواه» . 

وعرّفه ابن خلدون 6١08(‏ ه) بقوله: رهو 
الكلام المبني على الاستعارة والأوصاف. الْقَصّل 
بأجزاء متفقة في الوزن وَالرويَ مستقل كل جزء منها 
رق سود و قله ري الحاري فل نايت 
العرب المخصوصة به»). 

والمصْطلح الإنجليزي للشعر وعم مُسْمَقٌ من 
الكلمة اليونانية وو16وم بمعنى الصُنع بصفة عامةء 
ولكن الأدباء الإنخليز قد اصطلحوا منذ القرن الرابع 
عشر على تحديده بمعنى صنع الشعرء ثم شاع استعماله في 
القرن السادس عشر بمعنى الشعر عامة كمرادف لكلمة 
]06م التي دخلت الإ نجليزية من اللاتينية 0601م » 
حتى إن مقال ١‏ الدفاع عن الشعر» لسير فيليب سدني 
لإعمل51 منلتطه مزه )١083--51١6614(‏ ظهرفي 
طبعتين سئة .١096‏ إحداهها بعنوان 01 ععرع]ء10 
لاوع20 والأخر: ى بعلنوان :ن] عاعه01مة ع1" 
ماع20 غير أن بن جونسون 102502 868 في كتابه 
بعنوان « أحطاب الغابة أو كشف الحجب عن الرجال 
والموضوعات ) 1023206 612165 01,10150097 ,عط م111" 
5 310 21311 رومن ( ١31٠‏ ) حاول التفرقة 
بين لإتاعهم و لإوءعهم بأن الأول يشمل كل وسائل 
الشاعر في نَظْم الشعر في حين أن الثاني يتضمن كل 
إنتاجه الفني, بَيْدَ أن هذه التفرقة لم تصادف هَرّى في 
نفوس النقاد . 
الشْعْرُ الإليجى. الاليجيا 66 6168130 

في الأدبين اليوناني والروماني: أية قصيدة غنائية بلي 


ها كل يت من الأيات الاي الات بيثم 
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الأبيات السداسية التفعيلات من الوزن الدكتيل . 
وموضوعاتها مختلفة . وهذا النمط الشعري وتان 
الأصل كثر استعماله في الشعر الروماني كما في شعر 
كاتوللوس ودالآن)02 (85 - 65 ق.م) وأوقيد 
ود:014 ( 45 ق . م- ١37‏ م تقريباً) . 
الشَعْرٌ الانشادي لإكاعمم عتاعتد 

عند قدماء اليونان: هو الشعر الذي كان يُنظم 
خاصة للترتيل أو الانشاد مصحوباً بالناي أو القيثارة 
أو الإنِْيْن معا. وكان هذا الشعر ينقسم أقساماً بسب 
أغراضه من مديح إلى جاسة إلى تسبيح للآلهة. وكان 
العصر الذهبي لهذا الشعر ما بين القرن السابع والخامس 
ق. م. وقد وضع علاء الإسكندرية فيا بعد لبتم 
لشعراء اليونان الإنشاديين بعد تحديد عددهم بتسعة هم : 
ألكبان مومرءاخ ؛ وألكايوس 5ناءقء41 .وسافو 
مم53 » وستيسيخوروس 8]65165051015» وإبيكوس 
وناءلؤط1» وأناكريون 82307608» وسيمونيدس 
65 .هه وبنداروس 81208205» وباخيليديس 
8301165 . وقد اتفق العلماء الاسْكَندَريُون على 
تغيير أسمائهم الى الشعراء ١‏ الغنائيين و1 
الشعرٌ الترفيهي أ 

هو ذلك الشعر الذي ينظم بقصد تسلية قرائه أو 
مستمعيه لا بقصد التأثير العاطفي فيهم أو تعليمهم . 
وقد يكون الشعر الترفيهي قناعا يخفي تحته هجاء لاذعا , 
ويشمل عادة القصائد القصيرة جداً , وتلك التي تنظم من 
أجل إلقائها لتسلية ججهور معين, كما تشمل القصائد التي 
تدور موضوعاتها حول الحياة اليومية» والشعر الطراء 
الذي لا يقصد به سوى الإضحاك أيضاً . 

ويُمكن اعتبار بعض الأزجال العربية نوعاً من 
الشعر الترفيهي . 

عند ابن طَباطَبا (887 ه) في كتابه وعيار 
الشعر» هو ١‏ الذي يسجل أحداث الزمن والعصرء أو 


7625 اطعلا 


عوع6 عل لامغاء 
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يَحْكيالوقائع والأيام؛ أو يقص قصة ما ...أو يتضمن 
أشياء توجبها أحوال الزمان على اختلافه وحوادثه على 
تصرفهاء فيكون فيها غرائب مستحسدة, وعجائبُ 
بديعة مستطرفة من صفات وحكايات ومخاطبات في كل 
فن نجه الحال التي نش قول الشعر من أجلها » . 
آلشْعْرُ التَعْليِمِي 

الشعر التعليمي هو فن دفع إليه رقي الحياة العقلية 
في العصر العباسي ( 7057-١5‏ ه) فأخذ فريق من 
الشعراء ينظمون القصّص ولمعارف والسيّر والأخبار. 
على أن الذي أشاع هذا الفن الشعري الجديد في هذا 
العصر أَبانُ بن عبدالحميد اللآحقى ٠.-0(‏ ه), 
ومثال ذلك نظمه لقصّص ١‏ كليلة ودمئةع في أربعة 
عشرّ ألف بيتء وقد اسْتَهَلَهُ بقوله: 


ع5 ع 1اع0103 


صمذا كتاب أدب ومحتة 
وهو الذي تدعس كليله دنه 
فيه دلالات وقيه شد 
وهو كتاب وضعته الود 
فوصفوا اداب كل عالم 
وقد نظم أيضاً أَرْجُوزة مُرْدَوجة في الصوم 
والزكاة» ومزدوجات أخرى في التاريسخ الفارمي » 
وقصيدة في نشأة الخَلق وعام المنطق . 
( انظر: القافية) . 
آل 6 م || مس 


هو ذلك الشعر الذي لا يتقيد بالوزن أو القافية . 


مم11 


وقد ابتدعه الشاعر الفرنسي لافونتين عصنه)م50 18 
في القرن السابع عشر بنَظّمِه حكايات الحيوان في 
أبيات ذات أطوال مختلفة وقَوَافٍ متبايئة, ولكسن 
العصر الذهبى للشعر الخرّ في فرنسا هو منذ .١885‏ 
حين الدقرت المدرسة الرمزية في الشعر التى اعتمدت 
على تحنيس الأصوات بدلاً من القافية. ل الإيقاع 
بدلا من الوزن. ويعتبر جوستاف كان 051306 © 


الشعر الغث 
صطوع! أَرْضَحَ مُبِيّن لميّزات هذا الشعر في المدرسة 
الرمزية الفرنسية . ويمكن القول بأن أغلب الشعير 
المعاصر في أغلب اللغات قد تحول إلى الشعر الخرَ. 
ومن أمثلة ذلك في العربية شغر صلاح عبد الصبور 
وعبد المعطي حجازي . 

( انظر: القافية) . 

شع الحكمة لإ7اع0م عللسممع 
ْ وهى الأشعار التى تمتاز بالحكمة وضرْب الأمثال» 
مثال ذلك: شعر المكمنة عند المتنبي (5681 ه) 
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وقد ازدهر هذا الفن منذ الْقدّم عند قدماء المصريين 
الشعر اليونافي حيث كان فنا من 
فنون الشعر. وكان فوكيليدس 5هلنال2600 أشهر 
ناظم لشعر الحكمة عند اليونان في منتصف القرن 
السادس عثر الميلاد . 
الشعْرُ الخالص 

نظرية شاعت بفرنسا في أوا< خر القرن التاسع لع عشر . 
وأول مسن قال بها الشاعر الفرنسي شارل بودلير 
ع1نةاء8310 021165 سنة ١846010‏ في تعليق كتبَه 
على نظريات إدجار ألان ب 
20 :5083 وتقوم هذه النظرية على الايمان بأن الشعر 
شبيه بالموسيقى يجب أن يتّحد فيه الشكل والمضمون 
بحيث لا يستطيع الإنسان أن يفرق بينهماء وهذا ما بيّنه 
بودلير وخاصة في شرحه لمّقال « بو» المسمّى «المبدأ 
الشعري » 6[مأءم1]ط عناءع0 ع1 .)١426٠١(‏ 

نوع من الشعر الخفيف شاع بصفة خاصة بإنجلترا في 
أواخر القرن التاسع عشر كان يضحى فيه بالمعنى في 
سبيل ججال الألفاظ أو الأقر المضحك لكلمات 
متشابكة تشابكاً لا يجيه المنطق, أو كلمات لا معنى 


وفي أوربا وخاصةً في 


2011 علناط 


بو 1نا5 81010161165 و1106 


11011561156 © 


الشعر الغنائي 
ولا وجود لها يبتكرها الشاعر لجِرد الاضحاك أو 
لضرورة الوزن . 

ومن أبرع الشعراء الإنجليز في هذا النوع لويس 
كارول 0375011) ؤ5تتتاع1 وهو الاسم المستعار لتشارلز 
دودجسون وووع1200 عمل1اتارا وعاتقط 
(9؟م١1‏ مقمردلا)ء وإدوارد لير عوهعآ 150220 
(؟١8١1818484-1).‏ 
السْعر الغنائى 

( انظر: القصيدة الغنائية ) . 
عر الفرج 

هو الشعر الذي أنشده العرب بعد خروجهم من 
جزيرتهم مُجاهدين في سبيل الله دَوْلَتي الفرس والرُوم» 
كقول عمرو بن معديكرب الرْبَيْدِيَ في وفعة القادسيّة 
بين العرب والفرس في زمن عمر رضبي الله عنه 
(ع؟ ه ): 


لاناع20 لوعامزا1 


20617 01 5 


والقادسية حين زاحهم رمم 
كنا الحاة من كلللأشطان 
الضاربين بكل أبيض يخذم 
والطاعنين مجامم الأنغان 
ويمتاز هذا الشعر على العموم بالإيحاز والبساطة 
وعدم التكلف. كما يمتاز بأن قصّصاً كثيراً عن أبطال 
الجهاد والفتوح قد زيدَ فيه وأضيف إليه, وأن الرَجَرْ 
كان شائعاً فيه, لأنه الوزن آلشَعْبِيَ الذي نَظَمَ فيه عامة 
العرب . 
عند ابن طَباطبا (؟؟ء ه) في كتابه «عيار 
الشعر»: هو الذي يتضمن حكمة مفيدة «تألفها 
النفوس», وترتاح لصدق القول فيهاء وما أت به 
التجارب منها ) . 
0 لسعو مثل التَصو بر ) 5أ0065 1152أء1م أنا 
هذه عبارة ظهرت في قصيدة وفن الشعر» 
هوراس » وأصبحت بمثابة إحدى قواعد النقد الأدبي 


(اع0م لمعتامه5ملتطام 


51 


منذ عصر النهضة في أوربا. ومعناها بعبارة عامة أن 
تلك العناصر التي تعتبر سر نجاح التصوير هي بعينها ما 
يحب أن تتوافر في الشعر. وأول من علّقَ على هذه 
العبارة عالم يوناني في القرن الثالث أو الخامس الميلادي 
يسمى أكرون «مروك ؛ كا أنه ضم إليها الفعل 
« سيكون» 6ع الذي ينتمي في الواقع إلى الجملة 
التالية لهذا المصطلّح فأصبح معناه: لا بد أن يكون 
الشعر مثل التصويرء وذلك بنقل الشّؤّلة من مَوْضِعها 
إلى ما بعد الفعل « سيكون ) . 

وببذه الحتمية دخل هذا المصطلّح النقد الأدبي منذ 
عصر النهضة؛ وقد ساعد على إيحاد نظرية فنية في 
مُحاكاة الطبيعة محاكاة تتفق والمظاهر الخارجية 
للأشياء يصرف النظر عن القواعد المجردة المتوارثة 
الخاصة بالإبداع الشعري . كما أنه ساعد على دفع التُقّاد 
إلى التفكير في الموازنة بين الفنون المختلفة التي سمييت 
بهذه المناسبة « أَحْرَّةَ القُنون». وقد اقترن هذا المفهوم . 
أيضاً بالمفهوم الأرسطاطيل 6038618 الذي يعني 
مُحاكاة الجزئيات الطبيعية في فن الكلام مُحاكاة توحي 
بالحياة. وامتدت هذه الأفكار إلى النقد الأدبي 
الإنجليزي حيث بُنِيَ الدفاع عن الشعر على أساس 
مُطابّقته للطبيعة المرئية . وقد اغترف بتلك القرابة بين 
الفنون حتى القرن الثامن عشر حين تميز الفيلسوف 
الألماني لسنج عمزوودمة «منةعطمظ لامطااه© 
(9و؟7١‏ - )١78١‏ بتفنيده لنظرية أخوة الفنون في 
مَُقاله الطويل «ولاوكوون» هةه801آ1 )١17573(‏ 
نسبة إلى تمثال روماني يشل لاوكوون وأبناءه وهم 
يتصارعون مع الأفعُوان الضخم الذي سيلتهمهم في 
النهاية . فقارن لسنج بين هذا التمثال وبين وَصّف تلك 
الحادثة في شعر فرجيل ليبين القرّق في المعالجة بين 
الثَّان والشاعرء الأمر الذي أدى به إلى نظرية عامة في 
التفرقة بين الفنون عامة وبين فسن الشعر والفدنون 
التشكيلية خاصة . ويُّلاحَظ أن النقد الأدبي الحديث لا 
يأخذ بنفس التفرقة الصارمة, وخاصة بعد الولع بالشعر 
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الياباني والصيني الذي شاع في أوربا منذ أواخر القرن 
التاسع عشر. والمعروف أن العنصر التصويري واضح 
جداً في ذلك الشعر. وهناك سبب آخَر لإحياء الاهتام 
بنظرية « أخوة الفنون» من جديد هو ظهور علمي 
تاريخ الفن وفلسفة الفنون منذ أوائل القرن العشرين 
على أسس منهجية واضحة تحاول تحليل العناصر 
الْجمَالية في أغلب الفنون تحليلاً يظهر أوجه الشبه 
بينها . والنظريات اللغوية الحديثة التي تغلغلت في النقد 
الأدبني وني عم الأسلوب الحديث تبحث هي بدورها 
دلالات الإشارات العامة في اللغة وغيرها لإيحاد قواعد 
عامة تفسر تلك الدّلالات طبّقاً لدستور للرموز 
والإشارات يسمو فوق تفرقة الفنون والآداب. كما أن 
نظرية الأساطير الدّآلة التي استمدها النقد الأدبي من علّم 
النفس تساعد هي بدورها على إيحاد التشابه بين 
موضوعات الشعر وموضوعات التصوير. 
آلشعْرُ المُحْدّتْ 
عند ابن المعتر ١97(‏ ه) في كتابه « طَبّقات 
الشعراء المخدئين»: هو الذي كان يتداوله الناس في 


«ع5ء7 بلاع0 16أ» 


عصره ويحري على ألسنة الخاصة والعامة, لأنه يعير عن 
أحاسيسهم وعواطفهم. وينطق بحاجاتهم وأحواهم, 
وذلك كشعر بَشَّار بن برد ١71/(‏ ه)ء وألي توالتن 
(196١ه‏ ؟). ومُسْلم بن الوليد ٠١8(‏ هماد وأبي 
تمام 55١(‏ ه)ىء وهم رُوَاد البديع في الشعر. 
شعر المَديح 65 35116 للطامع رع 
الفن الشعري الذي يتناول مَناقِب شخص من 
الأشخاص أو مدح شيء أو معنّى من الأشياء أو 
المعاني . وعند قدماء اليونانيين بدأ هذا الفن على شكل 
نشيد جماعي لمدح بطل مسن الأبطال, ثم تطور حتى 
اصبح موضوعه بصفة خاصة مدح صاحب وليمة أو 
مأذبة . وبعد ذلك أطلق حتى شمل موضوعات شتى مثل 
مدح الآلهة والرياضيين الفائزين في الألعاب الأولمبية . 
وقد اشتهر الشاعر بنداروس 21208505 بهذا النوع 
الأخير . والمديح غرض من أغراض الشعر في الأدب 


الشعر المنثور 
العربي . مثال ذلك مدح زهير (0ه -لا؟55 م؟). 
رم بن سنان.ء ومدائح المتنبي ( 014" ه ) في سيف 
الدولة . 
الشعْرٌ الْمُرْسْل 
يُطلق عامةٌ على الشعر غير المققّىء ويُراد به في 
الشعر الإنجليري خاصة الأبيات غير المقمّاة ذات 
التفاعيل اليامبية الخمس ( والتفاعيل اليامبية في الشعر 
الإنجليزي هي التفاعيل المكون كل منها من مقطع غير 
منبور يليه مقطع منبور) . مثال ذلك: الشعر الذي 
كتب به شكسبير مسرحياته. وملتون مَلْحَمَتَيه: 
« الفردوس المفقود » 1,056 28720156 و الفردوس 
الْمسترَدَ » 760نهعع1 22220156 . وير جع الفضل في 
ذيوعه بالمسرحية الإنجليزية في القرن السادس عشر إلى” 
كريستوفر مارلو 1133101976 #تعطمه أو قط 0 . 


الشعر المَلْحَمِئ(انظر: الملحمة) . 
شعر المناشات 

هو الشعر الذي يكتبه الشاعر في مناسبة ما إما 
بمحض إرادته أو استجابة لتكليف رسمي كما هو الحال 
في مدائح أمير الشعراء أحمد شوقي )١9175(‏ في آل 
البيت المالك بمصر. وقد يتخذ شعر المناسبات صورة 
خفيفة على نحو ما نرى في قصائد مغازلة النساء والتسلية 
والهجاء الخفيف في المنتديات الاجتاعية كالقصيدة التي 
كتبها المرحوم عبدالحميد الديب في مشروع الحفاء ( في 
عهد الملك فاروق بمصر) ومنها: 


513111 15 


063510231 626 


الشَّعْبُ جَوْعانُ لَمْ يَشُكَ الحَقَاأبداً 
ا ا 0 ب 1 0 15 
الشعرٌ المنثور 
تَمَط من الكلام بين الشعر والنّثرء يختلف عن النثر 
تنه الوسيتية وجملة.المنتقة تنسيقاً خطريً. أخاذًء 
كيا يختلف عن الشعر يانه من الوزن والقافية» 
ولق المتقور أصل قدي في مقامات بديع الزمان 

الهمذاني والحريري وتوقيعات الخلفاء العباسيين . 
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الشعر الميتافيزيقي 


الشعرٌ الميتافيزيقى لإعاعمم لقعذة إطم قاع 

مُصطلّح أطلق على شعر كتبه مجموعة من الشعراء 
الإنجليز في القرن السابع عشر من أشهرهم جون دن 
عمه00آ صطول وجورج هربرت 11676676 عع0601 
وهنري قُون مقطعناة/! 6إممء1ة وأندرو مارقل 
أأء 8/12 بوععلمم . 

ويتميز شعرهم بالمهارة الفنية والقوة الفكرية 
( وأحياناً بغموض الفكرة), والاعتاد على السخرية 
والتنافض الظاهري, والطّباق . والشّدَّة الدرامية في 
التعبير » والاهقام بالتحليل الداخلى لدوافع النفس . 
وكانت أشعارهم تتناول أحياناً القَرّل مع التعقيد 
ومحاولة الإتيان بما ليس مألوفا في التعبير, إلا 
أن أغلب شعرهم يتناول العبادة أو التصوّف. 
ومن أهم مميزات هذا الشعر أنه لا يعتمد إلا قليلاً. 
على إثارة عواطف القراء بالصور الوجدانية 
المألوفة. بل يَتَعَمَّق دائماً في المعاني والاستعارات 
والتشبيهات بحيث يضطر القارىء إلى أن يكون واسع 
الثقافة وحاد الفطنة لكي يصل إلى أعماق الصور الشعرية 
المعقدة غير المألوفة . 27 وصف هؤلاء الشعراء باسم 
اصطلاحي خاص يرى أغلب علراء الأدب المحدثين أن 
شعرهم جرد استمرار لنزعة شعرية كانت موجودة 
قبلهم في إنجلتراء وفرنسا وهولندا وإسبانيا أيضاً. منذ 
أوائل عصر النهضة تمشياً مع نزعة التعمق الشائعة إذ 
ذاك. وهناك مبدأ فلسفي اعتمد عليه كل شعراء هذه 
النزعة هو التطابق الكوني بمعنى أن الإنسان يستطيع أن 
.يدرك في الكون كله عَلاقات قياسيّة وَوْجوةَ شبه 
مرتبطة كلها بعضها ببعضء فالشاعر إِذَّنْ يستطيع أن 
يخرج من عالم التشبيهات الشعرية المألوفة إلى عالّم أوسع 
هو الكون بأسره. ويِّلاحَظ أن فكرة التطابق الكوني 
هذه موجودة في أذهان الشعراء والفلاسفة الأوربيين 


منذ العصور الوسطى : 


وعبارة ١‏ ميتافيزيقى» وصفاً لهذا الشعر استعملها 


لم امنا 


جون درايدن ع2 وطو1 لأول مرة في مقاله 
«أصل الحمجاء وتطورهءعط) م0 256نامء1215 
ععلنة5 2ه ووععومء2 لصق لقمتعوا0 ( 13955 م) 
حيث وصف الشاعر جون دن على النحو الآتي: 

وإنه يتكلف البحث فيا وراء الطبيعة, لا في 
أهجيّاته فحسب. بل أيضاً في غزلياته التي كان يجب 
ألا يسودها سوى الفطرة والطبيعة» كما أنه يحير عقول 
الجنس اللطيف بتأملات فلسفية مسرفة في الدقة» . ثم 
استطاع الد كتور صمويل جونسون أن يثبت دعاتم هذا 
المصطلح الأدبي في ترجمته لحياة الشاعر الإنجليزي » أبراهام 
كاولي نإء81ه00© سقطوءطة ١/75(‏ م) ورذلك 
بقوله: «إن صور الشعراء الميتافيزيقيين أساسها نوع 
من ائتلاف الصور النشاز 5م008 015005018 حيث 
تشد أكثر الأفكار تغايّراً إلى نبر واحد بالإكراه 
والعنف .٠‏ كم] أنه انتقد دن وأتباعه لتكلفهم وتعقيد 
أفكارهم . ومن الواضح أن شهرة الشعراء الميتافيزيقيين 
ظلت محدودة طوال القرنين الثامن عشر والتاسع عشرء 
ول يُلتفت إليهم إلا بُعَيْدَ الحرب العالمية الأولى» وذلك 
بفضل الشاعر الناقد الأمريكي الإنخليزي ت. س. 
إليوت 81106 .1.5 الذي أحيا الاهتام ببؤلاء الشعراء 
ما فيهم من عناصر عَقلانية تصادف هَوّى في الأمزجة 
اي 


سْعرٌ الندوات غ0 عل 7615 
هو ذلك الشعر الذي يتناول موضوعات مستمدّة 
من حياة الناس في المجتمعات الراقية . ويتميز بالكياسة 
والرقة والخفّة المثيرة للابتسام أو:الضحك . مثال ذلك: 
أشعار حافظ ابراه في المجالس الأدبية الراقية . 
الشَعْرُ الو افد 6 8106 2ع للاتتللاً 
هو الشعر الذي نَظَمَهُ شعراة ليسوا مستقرين في 
البلاد التي نظموه فيها. وإنما وفدوا إليها لغرض من 
الأغراض كالأمل في توال الخُلّفاء والأمَراء. أو 
للجهاد . ومثال ذلك الشعر الطارىء على الشام في عصر 


'بنى أمية (.غ - ١*9‏ ه) كشعر ابن قَيّس الرّقَيَات 


ولا 


(5م ه تقريباً) وشعر نُصّيْبٍ (أوائل القرن الشافي 
للهجرة) . 

وكالشعر الوافد على مصر في هذا العصر أيضاً 
كشعر جَمِيل بن مَعْمَر الذي توفي بمصر في ولاية 
عبدالعزيز بن مَرُوان ( 560 - 6م ه). 
الشعرٌ الوجداني أو الغنائي 

7إ8اع0م لهاهء ستامعءة 

هوء عند ابن طَباطَبا (87 ه) في كتابه «عيار 
الشعر»» ١‏ الشعر الذي يُحكي ما في نفس السامع. 
ويحسن التعبير عنهء فيبتهج لذكر ما قد عرفه طبعه 
وقبله فهمّه» فيثارٌ بذلك ما كان ذفيئاًء ويبرّز به ما 
كان مَكنُوناً» فينكشف للفهم غطاؤه. فيتمكن من 
وجدانه بعد العناء في نشدانه » . 
الشعرٌ الوصفي 

عند ابن طَباطبا (5” ه) في كتابه «عيار 
الشعر» هو ما تضمن صفات صادقة وتشبيهات 
موافقة, وأمثالا مطابقة تُصابُ حقائقهاء ويَلْطّف في 


تإتاعمم عاتاأمتوعوع0 


تقريب البعيد منهاء فَيُؤَنْس النافر الوحشي حتى يعود 
مألوفاً محبوباً» ويُبّعد المألوف المأنوس به حتى يصير 
وحشياً غريباً» فإن السمع إذا ورد عليه ما قد مله من 
المعافي المكررة والصفات المشهورة التي قد كثر ورودها 
عليه عجّه وثقل عليه وعيّه . فإذا لطَّف الشاعر ذلك بما 
يُلبسه عليه فقرب منه بعيداً, أو بعد منه قريباًء أو 
عن لطيفاً: أو لطّف جليلا؛ أصغى إليه ووعاه. 
واستحسنه السامع واجتباه. وهذا طريق إلى تناول 
المعاني واستعارتهاء والتلطفف في. استعمانها على اختلاف 
جهاتها ») . 

المصطلح الإنجليزي أطلق على جماعة من الشعراء 
الإنهليز الذي عاشوا في منطقة البحيرات بشمال غرب 
إنخلتراء وتألفت هذه الجماعة من وردزورث 


700501 الذي استقر بهذه المنطقة سنة 


65 م131 


شحراء المقابر 


8»؛ ومن سذي بإع]ن800 الذي استقر بها سنة 
8٠١‏ ومن كولردج 00165108 الذي عاش بها من 
٠‏ الى 4 ٠18ءثم‏ من ١80١4‏ الى ١8٠١‏ ضيفاً 
على وردزورث . وكانت البيئة الطبيعية لهذه المنطقة 
مصدر وحي عميق لهؤلاء الشعراء وخاصة فيا يتعلق 
بنظرتهم الفلسفية إلى الطبيعة الرائعة المادثة . 
انه ا الْفُرْسان 5 32 1أوع نال 
هم الشعراء الذين تدَرَّبوا على ركوب الخيل» 
والقَفز عليهاء وشَهّر سيوفهم, والتلويح بسرماحهمء 
وتسديد الضرّبسات إلى أععداتهم, وذلك كالمهلهل 
التعلِيّ » فارس حرب البَسُوسء وعامر بن الطّمَيْلء 
فارس بنى عامر بن صعصعة. وعنترة بن شداد 
افون اسن حروب داحس والغبراء . 
شعَراء الكدية 05 أق 116201 
هم. طائفة من الشعراء في العصر العباسي الاول 

يشبهون: طؤائئفف ( الأدباتيّة) التي انتشرت بمصر في , 
أواخز القون. الناسع عشر وأوائل القرن العشرين أثناء 
المواسم والمؤالد والأعياد . ومن خير من يمثلهم في العصر 
العباسي الأول أبو فرعون السَّاسِي وأبو الخَقُّفء 
ويصور أوه) بؤسه وفقره في قوله: 

فيه ما أختثبى عليه الَرقَا 
إنا اللفسمة دبي لاايتصرق 

دن كل تر بوره 

دشل السارق فيه رقا 


والكدية: حرفة السائل الملح: :-أوطن الفقرٌ المنزل: 
وَطَن به وأقام فيه . 
شعو |2 المُقابر أممطاء 5 30 نز6 :30 031 


يطلق المصطلح الإنجليزي على مدرسة من الشعراء 
الانجليز ازدهرت في منتصف القرن الثامن عشر ثائرة 
على التيارات الذهنية والهجاء ومحاكاة القدامى التى 


شعري. منظوم 


كانت شائعة من أواخر القرن السابع عشر حتى أوائل 
القرن الثامن عشرء وكان اهتام أعضاء هذه المدرسة 
خاصاً بموضوعات التأمل في سر الحياة والموت الباعث 
على الأسى والحزن. كبا كانت أشعارهم كثيراً ما 
تصف المناظر الحالكة المحزنة الْمفَبضّة كالمقابر والدّمّن 
والأطلال والبيّد الجرداء . فكانت عقابة إرهاص للتيار 
الرومانتيكي الذي ساد في أواخر القرن الثامن عشر. 
ومن أشهر شعراء هذه المدرسة: إدوارد يانج 180/364 
عناملا وخاصة مثّلاً في قصيدته الطويلة « خَواطرٌ 
الليل ؛ 120108145 غطع1[ة وروبرت بلير 206610 
:نوا . ولعل أشهر قصائد المقابر: ١‏ المرئيّة المكتوبة 
في فناء كنيسة ريفية) 8 طذأ 17/665 بإعء11 
قاطن عناطن) تإناصناه0) ١701١(‏ م) لتومساس 
جراي نق0123 15012235 . 
شعر ي20 مَنْظُو م 060621 

صِفّة للكلام الموزون المقّى أو غَيْرِ المقنّى الذي 
يخضع لقواعد عروضيّة متواضع عليها. والتفرقة بين 
شعريّ وشاعرئ ليست مقبولة لدى جميع النقّاد. إذ 
نجد الكلمة الإنجليزية مناعوم تستعمل بدلاً من 
6181م والعكس في كثير من الحالات . ويُلاحَظ أن 
اللغة الفرنسية لا تفرق بينههما . 
الشعوبيّة 

استّعملت كلمة « شعوب» في العربية على ما يبدو 
في معنى القبائل غير العربية ( يعني الأعاجم) تمييزاً لها 
عن كلمة « قبائل » التى كانت تطلق على القبائل العربية 
فقط. وقد أطلقت الشعوبية على ذلك المذهب الذي لا 
يعترف بتفوق العرب على الأعاجم. أو الذي كان يرفع 
منزلة الأعاجم فوق العرب, أو الذي يَرْدَري ويحْطاً من 
قدر العرب . وكسان يسمسى المنتمي لهذا المذمب 
« شعوبياً». وقد ظهرت الشعوبية في أشكال مختلفة, 
فقد كانت في الشرق فيا يتعلق بالفرس والخوارج 
سياسية» وفها يتصل بالفُرّس أيضاً دينية تنطوي على 
المرْطقة والرّنْدَقة. وقد اتصلت بمذهب الشيعة كا 


(0“0613:3:8اط5) 
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اتصلت بالمذاهب الأخرى . وعلى العموم كان هذا 
المذهب محاولة ناجحة إلى حدّ ما للشعوب المختلفة 
المستدّلة ليتخلصوا من التفرقة العنصرية أو ليفرقوا على 
الأقل بين العروبة العامة إذ جميع المسلمين في نظر 
الإسلام سواء لا فَضل لعربي على عَجَمِيَ إلا بالتقوى . 
وكان معنى هذا في إيران إحياء اللغة الفارسية بوصفها 
لغة الأدب» وقصر استعمال اللغة لحري على العلسوم 
الكلامية . وني الأندلس من ناحية أخرى قبلت 
الشعوبية جميع ألوان الحضارة العربية» ولكنها رفضت 
كل ادعاء بتفوّق الجنس العربي . فهذه الحركة إذن ذات 
صلة معيّنة بال حركات الوطنية المعاصيرة في العالم 
الإسلامي . 

ومِمَّن ساعد على نشر هذا المذهب الخليفة العباسي 
الملأمون فقد كان لا يفرق في الشعراء والأدباء والعلماء 
بين جنس وجنس بل الكل في نظره سواء لا يميز بينهم 
إلا تفوق الشاعر أو الأديب أو العالم على غيره. كما أنه 
من المحقّق أن رجال الفُرّْس البارزين من أمثال 
البرامكة كانوا يُذَكُون نارّها . وكان الكاتب الأديب 
سَهْل بن هارون الفارسي يستشعر هذه التّْعة في أعماق 
نفسه. كى] كان بشار بن برد أهم شاعر في العصر 
العباسي أشعل نار هذه الخصومة . ولا ينبغي أن تخلط 
بين الشعوبية والشعبية فإن الثانية عَلَمِ على كل حِرْب 
يساري لا يت إلى الاشتراكية بصلة . 
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١‏ - الإدراك بلا قليل. وعد عله النفس يطل 
الشعور 0052655 50همه على العام بما في النفس أو بما 
في البيئة وعلى ما يشتمل عليه العقل من إدراك ووجدان 


ونزوع . 


100005331655: 


؟ - في الآداب الغربية قبل منتصف القرن 
السابع عشر: هو الرأي الْبَنِيّ على مُوارَنة ذاتية للأمور 
أو على الإيمان من غير الاستناد إلى المنطق . وهو قريب 
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هنا إلى معنى الانطباع الذَهْني . وهذا هو المعنى الذي 
أراده الرُوائي الإنجليرَي ستيرن 506726 66معتناهآ1 
١78 -091١8(‏ ) في روايته « الرّحلة الشعورية » م 
لإع 1060 [2غمعسمناوء5 .)1١1734(‏ وقد صادفت 
هذه الرواية نحاحاً منقطع النظير في كل أنحاء أوربا 
وخاصةٌ لما فيها من إسراف في الوصف العاطفي» الأمر 
لذي ساعد شيثا فشيئا في تطوير معنى هذا المصطلح 
وتحوله إلى معنى العاطفة . ( انظر: الوعي ) . 


الشعور بِالغَربة, الوخْشة, اللآانتماءء 
الانخلاء , الانسلاخ ممناة معنله 
شعور المرء بأنه مبعد عن البيئة التي ينتمي إليها . 
آلشعُورٌ بِالْوَحْدة 
هو شعورٌ كثيراً ما عبر عنه في الشعر منذ أقدم 
الأزمنة : ففى المجتمعات القَبّلية الأول كان شاعر 
القبيلة إذا شبن غنيس القجلة مام بعل وجية فق 
الأرض يشكو الشعور بالوحدة وعدم الانتاء كما هي 
الخال في الشعر الأنجلو سكسوني القديم وكثير من شعر 
القبائل الجرمانية قبل القرن العاشر للميلاد. وهذا 
الشعور أهمية خاصة في تكوين الشخصية الرومانتيكية 
وخاصة أن الشعراء الرومانتيكيين في غرب أوربا كانوا 
يعتقدون أنهم شبه أنبياء مجهولين لا يفهمهم الناس ولا 
يقدرون ذاتيتهم الفنية الفريدة. وهذا الشعور أيضاً حظ 
كبير في موضوعات الرواية النثرية الحديثة منذ الخحرب 
العالمية الثانية . 
الفرة. الكتابةٌ بالقرة؛ علم الجفر 
1م813 0غاملزله رلزعطمله 
الكتابة برموز لا يفهمها إلا مَنْ عنده مفتاحها . 
مثال ذلك: كتابة البرقيات التي ترسلها الدولة إلى 
سفاراتا . ْ 
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الشك نامك 
حَال نفسية يتردّد معها الذهن بين الإثبات والنْفى 
ويتوقف عن الحكم . ( مج 2.26 


الشكل 

وهو أساس مذهب التشككّك الذي شاع بين الأدباء 
والفلاسفة في القرن الثامن عشر بفرنسا. وخاصة لدى 
ولتير وديدروء | شاع بين العلماء والفلاسفة الإنجليز 
في أواخر القرن التاسع عشرء وخاصة لدىعالم الأخياء 
توماس هكسلٍ نع د11 ووتصمط1' وذلك تحت تأثير 
نظرية تشارلز دارون ستلامة2 وو1موط© في كتابه 
و أصل الأتواع ؛ وعنععم5 06 منع0 186 . ويلاحظ 
أن أهم ما ينصّبّ عليه التشكك هو الإيمان بالكتب 
المنرّة وتعريف ماهية الإله في ضوء الأديان السماوية, 
ولا يُشترط إِذَنْ أن يَنْفى المتشكّك وجود الإله نفسهء 
وإنما يَغْلب عليه الاعتقاد في إله أكثّر تجريداً وأقل 
شخصية وإرادة من إلّه الأديان السماوية . 

صِنّة يُطلّق بطبيعة الحال على كل ما يتعلق بمميزات 
أدب شكسبير في مسرحياته من مَرْحٍ الملّهاة بالمأساة» 
والاكثار من الخطابة الشعرية» وتعدّد الشخصيات» 
وعَرْض مناظر العنف فوق الْمُتل, وعدم الالتزام 
بوَحّدات الزمان والمكان والحدث التي كانت تميز 
النظرية الكلاسيكية المحدثة في التأليف المسرحي, كما 
تُطلّق هذه الصفةٌ على نوع السونتو الذي طوره شكسبير 
من تلك الصورة التي اقتبسها أسلافه من الشاعر الإيطالي 
يتراركا هعمقماء2 معووعضة12 ( 5 .)١1١1/1-10‏ 
فنظام شكسبير في السونتو الذي يتألف من أربعة عشر 
بيت كل منها يتألف من خمْس تفعيلات يامبية هو 
تقسيمّها من حَيْثُ القافيةٌ إلى ثلاث رباعيات مُقََاة على 
النحو الآتي: 

أدب دأ-دب/رجاددداجاددرها ودهد 
و/ وتنتهي بدوبيت مُتَقّى على النحو الآقي ز- ز. 

ويّلاحَظ أن السونتو الشكسبيري» وقد كتب منه 
مئة وأربعة وخمسين2. يدور حول موضوعات الحَبّ 
والمغارّلة » والدوبيت الأخير هو بيت القصيد فيه . 


ل كا 
في المنطق الصوري؛ الشكل هو الصورة التي يمكن 


لوع تمع رزوع 51181 
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الشكل الدال 
أن يأخذها القياس تبعاً لموضع الحد الأوسط في 
المقدّمتين. وأشكال القياس ثلاثة أو أربعة. ولكل 
شكل ضروب منتجة وأخرى غير منتجة ( مج .)1٠١‏ 

والشكل في الأدب مم : ١‏ - هو طريقة الأديب 
في التعبير عن فكرته, والصيغة التي يصوغ فيها هذه 
الفكرة . وكثيراً ما يميز بين الشكل والمضمون كما لو 
كان بينهم| انفصال في الحقيقة غير أنه يجب أن نتذكر 
قول الكاتب الفرنسي جوستاف فلوبير 056806 © 
عط 13 دلا شكل بدون فكرة, ولا فكرةً محردة 
عن الشكل ١»‏ . والمقصود بالشكل على هذا: تلك البنية 
اللفظية التى هى عباد الأثر الأدبي مُضافاً إليها كل 
اللبحسئيات البديعية المزخرفة بها . فمن المؤكّد أن شكل 
الأثر الأدبي متصل اتصالا وثيقاً بما يسمى بالمضمون 
الذي هو وحدة الفكر والخيال . 

ب - القالّب الأدبي الذي يضع فيه الأديب أثره 
الأدبي كالقصيدة أو المقامة أو الملْهاة أو ما إلى ذلك . 

وهوء في الكتابة العربية» كتابة رموز الحركات 
فوق الحروف أو تحتهاء وأول من وضعه أبو الأسوّد 
الدّولِيَ (79 ه ). فوضع النقطة فوق الحرف رمراً 
للفتحة. وتحته للكسرة. وبين يديه للضمة. وذلك بمداد 
مُخالف للمداد الذي تكتب به الكلمة . 


ثم جاء بعد ذلك الخليل بن أحمد ( 1٠٠١‏ 
4 ه ؟)ء, فوضع الشكل على النمط المعروف 


الآن. أما المدّة والؤصلة والشدّة فقد وضعت في العصر 


1 العباسي ( 565-1١5‏ ه). 


والشكل (211ط5)», في العَرُوض العربي» اجتاع 

لبن والكف في تَفْعيلة» فتتحول ( فاعلائن) الى 
( فَعلات) , ومثاله قول الشاعر: 
وتقطيعه : 


1 


إنْنَّ سَعْدَنْ / بَطلنم / 
فاعلائن / قعلات / . 


وهكذا 


رسالم / مَشكول /. 


( راجع: الخبن, والكف) . 


الشكل الدال 
( انظر: التّمَط) ٠‏ 


الشكل اعضو يُ رمك عتضتوع 2ه 

يقصد بالمصطلح الإنجليزي مفهوم ظهر في النقد 
الأدبي بألمانيا في أواخر القرن الثامن عشرء وبإنهلترا 
بصفة خاصة لدى الشاعر الناقد كولردج أءناقتة 5 
1ه" عمانية1 (١لالا١1‏ - 885١)ء‏ الذي 
حاول أن يفسر العملية الإبداعية في الشعر على أساس 
نفسي وججالي بعيد عن التفسير الآلي البحت. وقد 
الس كولردج على هذه الفكرة ليرد على النقاد 
الكلاسيكيين المحدثين الذين كانوا يقولون بأن 
مسرحيات شكسبير مَعيبّة لافتقارها إلى شكل يتفق 
وقواعدَ الإبداع الفني الأرسطاطيلي . وقد أكد كولردج 
أن العمل الأدبي عامة والقصيدة خاصة, يبدأ أو تبدأ 


ا٠زئاقاتووا‎ 


كك «بذرة) في الخيال الإبداعي للشاعرء ثم تنمو هذه 
البذرة على غير وعي منه بتشبعها بعناصر مختلفة خارجة 
عن نفسها . وينتج عن ذلك أن العمل الأدبي يكون أشبه 
بنبات ما من بذرة منه بشكل تَكَوَّن من صّبّ قواعد 
نقدية في قالب مُعَدَّن. أما النقاد المعاصرون» وخاصة 
في أمريكاء فقد استندوا إلى هذا المفهوم في تقريرهم 
أن المهمة الأولى للنقد يجب أن توجّه إلى وَحّدة الأثر 
الأدبي. فأجزاؤه ومكوناته لا يُمكن بحثها منفردة” 
لأنها مرتبطة بعضها ببعض فيا يسمى بالشكل العضوي . 


الشكلية ( انظر: الحركة) . 


أ في الأدب والفن: كل تزعة ترمي إلى تغليب 
الشكل والقيّم الجاليّة على ما في العمل الأدبي من فكرة 
أو خيال أو شعور. ويمكن القول بأن نظرية «الفن 


مؤثتلة مره] 





5١ 
. للفن » هي خير مثال لهذه النزعة‎ 

ب - في الأدب الروسي الحديث: مدرسة أدبية 
أسسها فيكتور شكلوفسكي زعا1085ءل51 7/1060 سنة 
19 في ججمعية دارسى اللغفة الأدبية مهنزمم0 
بموسكو. ومن أهم ا هذه المدرسة أن الفن هو 
الأسلوب الأدبي. وأن هذا الأسلوب يعتمد أساساً على 
جَوْدَة الصياغة والصنع , وأن الغرض من كل عمل فني 
هو إبراز هذه الجودة. وأن الأثر الأدبي. على حد قول 
شكلوفسكي, ١‏ يساوي جموع الوسائل المستعملة في 
صياغته ». وقد شاعت هذه المدرسة حتى أواخر 
907 حينا بدأت فكرة الواقعية الاشتراكية تحل 
حلها بوصفها نظرية رسمية مقترنة بالماركسية التي 
اتخذها الاتحاد السوقيتي أساساً فلسفياً . 
الشماتة 

علد ابن أبي الإصبع (3564 ه) في كتابه 
اذا لتحي ريف لشو ا ين تأنه يال زو 
أصابته نَكُبة, ومثالها قوله تعالى لفرْعَوّن: «آلآنَ وَقَدْ 


ع سمات مه م 32 


عَصَيْتَ قَبْلُ وكنت من الْمُفْسدِين» 
الشمول المعنوي 

( انظر: التعليق المعنوي). 
الشتشنة (هستطمصتطة) 

هى في العربية جعل كاف الخطاب شيئاً مطلقاً عند 
بعض القبائل اليمنية » فيقولون بدلا من لبَّيِكَ اللهم 
لبيك » بيش اللهم لبيش . 

وأصل معناها العادة الغالبة» وفي المثل: « شُنْشتَةٌ 
أعرفها من أَخْرّم » يُضرّب لقرب الشبسه في الخلق. 
وأخزم عَلَم . 

( انظر: الكشكشة ) 
الشّهْرَةٌ الأدبيّة 

هي تلك الشّهرة التي يتمتّع بها مؤلّف ما أو كتاب 
ما أو حركة أدبية مُعَيّنة في بيئة خاصّة وزمن معاصر 


ع5 


دزومعء لالا5 


لمع 11628121 


الشيطان 
أو لاحق . ويتناول الأدب المقارّن. ضمن ما يتناولهء 
دراسة الشهرة الأدبية لمؤلّف أو أثر أدبي في مُجتمّعات 
أجنبية عنهم| . مثال ذلك شهرة أبي العلاء المعري في غير 
الشام من البلاد العربية» وشهرة « رَباعيّات عمر الَيّام ) 
في انلترا . 
الشوهاء 
هذا الاسم كان يُطَلقَه العرب على الخطبة التي تخلو 
من الاقتباس من أي القرآن الكريم والصلاة على 
الرسول . 
آلشُوَيْعر , الشّعْرُورء الْمُتشاعر 
١‏ 1 15 1206]35]6 
الشاعر الذي لا يتمتع بمكانة ساميّة في الشعر. وهو 
في العربية درجات أقَلّها: المتشاعر. وأعلاها: 
الشويعس: 
الشسطان لوعل 
شخصية الشيطان تظهر كثيراً في القصص 
وامسرحية َي تاريخ الآداب الأوربية منذ تأشرها 
بالمسيحية, وأَهَمٌ سمّة لشخصية الشيطان, اشتقَّت من 
وصفه في العهد القديم وني الإنجيل. وهي شدة غروره 
وثوريته الناتجة عن عصيانه للسلطان الإلهى.» فوصف 
الشيطان في آداب العصور الوسطى بأنه قائد جيش من 
الأبالسة» ووحش قبيح جداً. أقصى همه بَث الفتئة 
والفوضى في الخليقة ليثأر من ربه .. لذلك كان مجال 
نشاطه الانسانَ, وسلاحٌه الإغراء بالثراء وتحقيسق 
رغبات الجسد والنفس وسوى ذلك من المغريات. 
ويتحقق ذلك بإبرام عهد بينه وبين الإنسان يُسلّم الإنسانٌ 
مقتضاه اليه روحه, ويمنحه الشيطان في نظير ذلك كل 
ما ترتضيه نفسه. وفكرة العهد هذه تظهر في المسرحية 
الدينية لتيوفيلوس 116طم18260' ع 6:غ ةنزتم عنآ التي 
تطورت من أصل يوناني قدي في القرن السادس 
الميلادي؛ حتى انتشرت في كل آداب أوربا في القرن 
الثالث عشرء ولا يقوّى الإنسان على خُبّث الشيطان 


ناة0 علتاعع]عل 





الشيطان 

وحيله إلا بالتققوى والخضوع للإرادة الإلهية مهما كلفه 
ذلك من تمن وتضحية . وقد يؤدي إفساد خُطّط الشيطان 
الى تحوله الى شخصية حقيرة مضحكة كرا هى الحال في 
كثير من المسرحيات الدينية القعيبة في التصسور 
الوسطى . أما الشيطان المغرور المخيف فنجده بصفة 
خاصة في كتاب و الجحيم؛ من ١‏ الكوميديا الإلهية» 
لدانتي (المؤلفة فها بين /6161 ١89١‏ م)ء وفي 
مسرحية والساحرالعجي ب ؛ 2188100 11 
١ ( 0‏ م) للمؤلف المسرحي الإسباني 
كالديرون ديلا باركا (60٠7١1-١1584ام)‏ 
8808 و1 عل مومعل 1ج© . كا أن شخصية هذا 
الشيطان ازدادت عمقاً نفساً وتعقيداً في ملحمة 
« الفردوس المفقود» 6ومآ[ 220156 ١7737(‏ م) 
لجون ميلتون 341108 «طوقل حيث ظهر بكل مظاهر 


شف 
العظمة والفطنة والصفات القيادية الممتسازة والتعصب 
للتحرر من كل الضغوط. وأصبحت هذه الشخصية 
تلعب دوراً كبيراً في خيال شعراء أوربا الرومانتيكيين 
منذ أواخر القرن الثامن عشر حتى أواخر التاسع عشير . 
وهناك جانب آخر لشخصية الشيطان في الأدب 
استولت أيضاً على خيال الرومانتيكيين هي شخصية 
الشيطان الحزين الذي يبكي آلامه وفشله. ولا يبتهج 
بفوزه. كما هي الحال في شخصية ميفيستوفيليس 
069 طم في أسطورة «الدكتور فاوست» 
13 .21 الشهيرة. ويُلاحَظ أن تطور نظلرة 
الأدباء لشخصية الشيطان مُنذ القرن الثالث عشر حتى 
القرن العشرين شمل صوراً عديدة من الشخخصية البذيئة 
الهزلية , إلى المارد العظي» الى مُحبُّ الحرية, إلى مُدْرك 
زيف الدنياء إلى الفيلسوف المتشكك الحزين . 


و 


ماسج . 


الصادقة (هو1ألة5) 

هي الصحيغة التي كتب فيها عبدالله بن عَمْرو بن 
العاص ما سمع من الرسول بعد أن استأذنه في ذلك» 
فأذنَ له . 
الصالوت 

( انظر: امرض السنئوي العام الندوة الأدبية) . 
الصّحافة 

أصول مِهّنة الكتابة في الصحف اليومية» وعِلم 
إخراجها من تحرير إلى تنسيق إلى طبع إلى تسويق . 
آلصّحافةٌ الصّفراء , الصّحافةٌ الفاضحة 

10 0105 

عبارة تُطْلقَ على الصحف التي تمد القرّاء بمُقالات 
وأخبار مثيرة الغرض منها تسليتهم بطريقة مُبتدّلة 
عادّها إفشاء أسرار الحياة الخاصة لبعض الشخصيات 
المعروفة أو اختلاق تلك الأسرار. ويرجع وصفها 
بالصفراء إلى صورة ظهرت في صحيفة وعالم 
نيويورك » 17/0110 عاوولا بول ع1" ( 1١8095‏ م)ء, 
وقد رُسِمَت في وَسطها الشخصيات السياسية المهاجمة 
في الصحيفة مُرتدية ثياباً صفراء . 
الصّحافة الفاضحة 

( انظر: الصحافة الصّفْراء) . 
الصحّة 

المصطلح الإنجليزي مفهوم انتشر في الآداب 


011ل 


2001 388 


- 


١ 


2 


7 ؟ 


لسار 


الأوربية في كل العصور الي كانت تعتبر الآداب 
لكلاسيكية مثالاً هاء ل الخال يَنطبيق هذا 
الوصف على الحركة الأدبية الفرنسية في القرن السابع 
عشرء والألمانية والإنجليزية في الثامن عشر. وأساس 
الصّحة انيدي مع مغْيار أو قاعدة في الإنشاء الأدبي أو 
التعبير اللغوي . وتتضح لنا أهمية الصحة في المذاهب 
الأدبية المعتنقة لتَرعة الكلاسيكية الْمخَدّثة في أنْ 
هجوم الرومانتيكيين قد انصّبّ عليها مُنْدّ البداية . 

والصحة و6510 ط ]ناج تقال في وثيقة أو عمل 
صادر حقاً عن صاحبه . ( مج هم ). 

هي عند أبي هلال العَسْكَريَ ( 50+ هجرية) في 
ا الصّناعتيْن » - ١‏ أن ثورة المعافي. فتحتاج إلى 
شرحها. فإذا شَرَحْتَ تأت في الشرح بتلك المعاني من 
غير عُدُول عنها أو زيادة ثزاد فيها». كقوله تعالى: ' 
«ومن رَحْمَتِهِ جَعَلَ لكُمْ اللَيْلَ والنهارٌ لتَسْكْنُوا فيه 
ولتبتهُوا من قَضله. فجعل السكون لليل» وابتغاء 
الفضل للنهار . ش 

( انظر: اللف والنشر المرتب) . 

هى عبارة عن استيفاء المتكام لجميع أقسام المعنى 
الذي هو آخذ فيه بحيث لا يترك منه شيئاً» ومثاله قوله 
تعالى: «يَهَبْ لِمَنْ يشا إناثاً. ويَهَبْ لمن يَشَاء 





الصحيح 

الذّ كور أو يزوجهم ذُكراناً وإناثاً» ويَجَعَلٌ سْ يشا 
عَتَها» , فهذه الأقسام الأربعة صحيحة ولا خامس 
لهاء لأنه سبحائه وتعالى» إما أن يبب إناثاً. أو ذكوراً, 
أو إناثاً وذكوراً » او يحعل الزوجة عقياً . 


الصّحيح 


اناق 


جموعة النصوص الدينية الموثوق بصحتهاء كصحيح 
البخاري (507 ه) ومسم ١71١(‏ ه) في الحديث 
النبوي . 
الصحيفة 120001 


جموعة من الأوراق تَدَوّن فيها دورياً (وفي العادة 
يومياً أو أسبوعياً غالباً) الأحداث الخارجية والمحلية 
التي هم الجمهور. وقد تشتمل الصحيفة على بعض 
| المقالات في الموضوعات العامة, أو المشاكل الاجتاعية, 
كما تحوي رسائل القراء في مسائل تهم الكثير, 
والإعلانات التجارية التي تعتبر في أغلب الأحيان أهمّ 
مورد مالي لها . وقد لعبت الصحيفة دوراً أدبياً كبيراً في 
الحياة العربية وخاصة في مناقشة القضايا الادبية الكبرى 
كما حدث بمصر بين العَقَاد والمازنّ من ناحية وأمير 
الشعراء أحمد شوقى من ناحية أخرى . ويّلاحَظ أن هذا 
النقاش كان السبب الأكبر في إقبال القراء على قراءة 
الصحيفة . 
الصّحيفة البَوْميَة إللةل 

إضامة من الصفحات تصدر يومياً... بأخبار 
السياسة والاجتاع والاقتصاد والثقافة وما يتصل بذلك 
( المعجم الوسيط). ومثال ذلك: « صحيفة الأهرام» 
بحصر . 
الصدر 

الشطر الأول من بيت الشعر. 
الصّدّى مطآاءءع 


- التكرار المنتظم لصوت, كلمةً كان أو عبارة» 
كما يحدث في نهاية كل فقرة في بعض أنواع الشعر 
العربي . مثاله : الترجيعة في قصيدة: ولست أدري ») 


رض 
لشاعر المهْجَر إيليا أبي ماضي . 


- الربط الخفئ الرقيق للآصوات في كليات 
مختلفة من قصيدة ماء مثاله الأبيات المنسوبة لابن المعتز 
(91؟ ه): 


رب وَزقاء مَتَوفف في الفخحى 

ذّات شُجَو متسوحست في فسن 
اليه إلفاً اد سالفاً 
فيككائي ببما أرقهبا 

وبكاه ساسا ربا أرَّقفي 
1 0 فا أفي” 

ولقد أشكب و فا تفهمني 
غيي أفي باالجَرَّى أعصرفهيا 

ومئي أيضِياً بالجوى تعرقني 
الصراع مم 

التصادّم بين الشخصيات أو النّرّعات الذي يُؤَّدّي 

إلى الحَدّث في المسرحية أو القصة: وقد يكون هذا 
التصادم داخلياً في نفس إحدى الشخصيات» أو بين 
إحدى الشخصيات وقُرّى خارجية كالقَدّر أو البيئة» 
أو بين شخصيتين تحاول كل منهم| أن تفرض إرادتها 
على الأخرى. ومّجال الصراع في المسرحية أو 
القصة» قصيرة أو طويلة. فمثال الصسراع بين 
الشخصيات الذي يؤدي إلى الحَدّث : الصراع بين الرشيد 
والفضل من ناحية وبين جعفر البرمكي من ناحية أخرى 
ف قصة «العباسة» لجرجي زيدان. ومثال الصراع 
الداخلٍ يَتَجِلّى في شخصية كال عبدالجواد في ثُلائيّة 
نجيب محفوط . أمَّا مثال الصراع بين الإنسان وبيئته فإنه 
يتبلور في شخصية سعيد مهران برواية «اللص 
والكلاب » لنجيب محفوظ . 


(نصة تم طع -1 نكضة5) 


صَرِيعٌ الغواني 
هو لقب خلعه هارون الرشيد على مُسلم بن الوليد 


5" 


٠.48(‏ هم لا مدحه بلاميته المشهورة لبيت جاء فيها 
هو: 
همل العيش إلا أن أَرُوحَ مع الصب 5 
وَأَغْدُو ربع الرّاح وَالأعْيّن النْجْل . 

قال له الرشيد : أ صريع الغواني فلصق به هذا 
اللقب . 
الصّعا ليك فن الشعر اء ئغعمم لممطدع738؟ 

وطاق هيدا المصطلح في الجاهلية على من كان 
دَيْدَنْهم شن شن الغارات وقطع الطرق . وهم ثلاثة أصناف: 

١‏ - آلشّدَاذ الذين حرمتهم قبائلُهم الانتساب إليها 
لكثرة جرائرهم مشل حاجز الأزديء وقيس بن 
الحدّادية, وأبي الطمحان القيسي . 

؟ - أبناء الحبشيات الذين حرمهم آباؤهم الانتساب 
إليهم بسبب عار ولادتهم وسواد لونهم مثل اسيك بن 
السلّكة . وتأبّط كرا وَالسُتْفرَى» ويسمون «أغربة 
العرب ») . 

© - محترفو الصّغلكة مثل عرو بن الورد العبسي . 
وقد يكون محترفو الصعلكة قبيلة بِرٌمّتها مثل هُذَيل) 
وفهم . 

وتتضمن أشعارهم جميعاً صيّحات الجوع والفقرء 
والثورة على الأغنياء والبخلاء. ويمتازون بالشجاعة 
والصبر وسرعة العدو . 
صفات الناقد المصير عط)أآه وعاتاقناو 
على لعمعغطع تلص 

هي . عند همد بن سلاآم الجْمَحِي (؟9؟ هجرية) 
في كتابه « طَبْقات فُحُول الشعراء » : 

. الذوق والفطرة‎ )١ 

؟ ) التجربة والدّرْبة والممارسة . 

*) المعرفة بخصائص الشعر . 
الصفاسة 811 

نزعة لدى كل من يبتم بالكتابة والكلام نحو التزام 


الصفرية 


الدّقّة والصّحّة في التعبير حسما تقرره قواعد الكلام 
ا متواضع عليها في لغة'ما. وقد يَعنِي هذا المصطلح 
أيضاً مُقاوّمة الْموَثّرات الأجنبية أو المحَلَية في لغة ماء 
بحيث تترفّم عن الرطانات والعُجمة . 
الصفة , النّعْت 
كل لفظ يبيّن حالة الشيء أو الشخص التي تميزه عن 
غيره. وقد اشتهر هوميروس 210126208 باستعمال 
صفات من ابتكاره . مثال ذلك: ١‏ الإله زيوس .مرسل 
الصواعق », أو «أخيل سريع الخطو», أو ١‏ الفجر ذو 
الأصابع الوردية » . ش 
( انظر: النعت). 


آلصفةٌ الْمُشْبّهة باسم الفاعل 


عط ععانا علقم ع تناع ز20 


عاناعة[30 زع اناوء 1 لتلة و 


عأمء1هم األعوع2 

هي وصف مشتق من المصدر أو الفعل اللآزم 
اتصفت به ذات اتصافاً ثابتاً في الماضي والحاضر. وهي 
من الثلاثي ساعيّة . وتكثر في مثل حَسن » وكقريسم» 
وصعبء. وسَّهل. ولين. وإذا دلت على لون أو عيب 
أو حلّية فهي على وزن أُفْمَل مثال ذلك: أَمْرّد. 
وأكحَل» وأَبّكَم . ومن غير الثلائي على وزن اسم 
الفاعل من الفعل اللازم الزائد على ثلاثة أحرفء مثل : 
مُطْمَئِنَ » ومُستَقرَ ومهَد . 
صفحة العنوا ان عع وم-0016 
* هي تلك الصفحة في أول الكتاب التي تشتمل على 
عُنوانه كاملاً, وامم مولّفه مع ذكر مؤّمّلاته» واسم 
المحقق إن وُجد , واسم الناشر, وتاريخ النشر ومكانه . 

ويُطبع في ظهر هذه الصفحة عادة الطَبّعات السابقة 


م تواريخها إن وجدّت» واسم طابعها وذكر حق 
التأليف . 
الصّفريّة (هزنوناددع) 


نسْبة إلى عبدالله بن الصّفَار زعيم فريق من الخوارج 
في العصر الأموي ( ٠غ‏ - ١١+‏ هجرية) كان يرى أن 





الصفوية 
المسلمين ليسوا كفارٌ دين لتمسكهم بالتوحيد والكتاب 
والسنة, إنّا هم كفارٌ نِعُمة. ومن أجل ذلك يحل 
التزوج منهم والتوارث معهم. ولا يحل قتل أطفالهم 
كالنّجّدات, غَيْرَ أن عبدالله بن الصفار لم يعلن 
الخْروج؛ ولذلك شاع القَعُود عن الجهاد بين 
أنصاره . . . وانما سوا كذلك لصفرة وجوههم. ومن 
شعرائهم عمران بن حطان (6م هم) والطْرِسّاح 
٠١6(‏ ه). 


(انظر: الأزارقة والنجدات) . 
هي لَهْجة عربية قديمة. تنسب إلى جبل الصّفاة 
شرقي حُوران ببادية الشام . وخطها مشتق من الخنط 
المسّد الجنوبي (انظر: الخط المسند) وأداة التعريف 
فيها ( الهاء). وهي تسبق الميلاد وتمتد بعده قروناًء 
ويكثر فيها إضافة المنعُوت إلى النَعْت. وتقدم المشار 
إليه على اسم الأشارة ( جوذ حت هذا الوادي). ومن 
الأسباء الموصولة دُوء المستعملة عند طَنَّىء في قوها: 
« وبئري ذو حفرت وذو طَوَيْتُ » أي التي حفرت والتي 
طويت. وهي أقرب من التّمُوديّة واللّحيانيّة إلى العربية 
الجاهلية . 
صلة المَوْصّو ل 6ق 16131176 
هي جْمّلة (لا مَحَل لها من الإعراب) تذكر بعد 
اسم الموصول مشتملة على عائد أي ضمير. يطابق 
الموصول في إفراده وتثنيته وجمعه وتذكيره وتأنيقه. 
ومثاها : عاد الذي سافر من رحلته وعادت التي سافرت 
من رحلتها وهكذا. وقد تكون الصلة شبه جملة أي 
ظرف مكان مثل : قابلت الذي عندّك أي نزل عندك» 
أو جاراً ومجروراً مشل: تَكَلَمَ الذي في الْمَهْد . 
ألصّلم (صلد؟) زوتاعلة)2ء 
هو: في العَروض العربي , علّة مُؤْدَاها حذف الوتد 
الْمَتْرُوقَ. (فمفغولات) تصير ( مَفْمُو). وثنقل إلى 
فَعْلنَ . ومثاله بيت أبي قيْس بن الأسْلت ( جاهلي) : 


9132 


ضف 


قالت ول تَقَصِذ لقيل الضَا 
مهاد فقتد أبتلفنت أسماعسي 
وتقطيعه 
قَالت وَلَمْ / تَقْصِدْ لقي / للْخَنا 
سالم / سالم / مَطُوي مَكْشُوف 
مَهلَنْ فَقَدْ / أَبْلَعْتَ أس / ماعي 
مستفعلن / مستفعلن / فَعلّن 
سالم / سالم / ألم . 
( انظر: العلّل, والوّتد المفروق» والكشف) . 
الصّنج كلة تلز 


هو آلة موسيقية كان يُنْشِدُ عليها الأَعْشَى ( جاهلي) 


متطقطة مسمدالدى 
هي المرحلة الثالثة من مراحل الخَلّق الشمُري 
( انظر الخلق الشعري عند ابن طباطبا) . وتسمى مرحلة 
التثقيف . ووسائلها عند ابن طباطبا (88ع ه) في 
كتابه ٠‏ عبار الشعره هي الدربة وسّعة الاطلاع والحفظ 
لروائع الشعر. وعند القاضي الجُرَجِانيَ (833 ه): 
هي رواية الشعر قديمه ومحدثه والدربة» إذ الطبع 
وحده لا يكفى عندها في الخلق الشعري . كما أن 
الصنعة 5006 كافية فإن كلا من الطبع والصنعة , 
يقري الآخر. 
( انظر: الطبع) . 
صنّْاجَةٌ العَرب 
هو لقب أطلق على الأُعْشَى (جاهلى) لأنه كان 
بغني شعره على الآلة الموسيقية المعروفة 2 ١‏ الصنج ١‏ . 
( انظر : الصنج) . 


(طهوعة "-! نج زقمصة؟) 


1 5 0 1 و دئلة 120351 
آلصّوَرُ المجازيّة 2 


وهو جموع الم الأفوية التي تعمل من أجل 





يفف 


تمثيل الأشياء والأفكار المجرّدة تمثيلاً وصفياً . وقد 
اتفق التقّاد عموماً على أن هذه الصور المجازية تعبير 
عن صور مرئية يتمثّلها الخَيّال. مشال ذلك قول أبي 
العلاء المعري 41489 ه ): 
أنت كالشّمْس في الضياء وَإنْ جا 
وَزْتَ كَيْونَ في علو المكان. 
ولكن هذا المفهوم قد اتسع ليشمل كذلك الصور 
الصوتية . مثال ذلك قول ابن الرومي (787 ه) في 


#اس اس 


كسام لَذَة السام ودبيبها 
ل ما ل تخاطب 
العَيْن تارة والأذن تارةً أخرى . أما بالنسبة للأفكار 
المجرّدة» فكثيراً ما نجد الشاعر يحسّدها على شكل 
استعارة أو تشبيه. وذلك لصبغ الفكرة بحيوية مثيرة 
للقارىء . مثال ذلك قول ابن المعتز ١95(‏ ه ): 
قَدْ ذَهَ بَالَاسٌُ وَمَات الكَمَالَ 
وَصَاحَ صرف الدّمُر أُيْنَ الرجال؟ 
ل 2 00 1 فك 
قُومُوا أآنظُروا كيف تسر الجبال. 
الصّورة ]1 
أ ما قابل المادة. وقد عَنِي أرسطو ببذا التقابل 
وبنى عليه فلسفته كلهاء وطبقه في الطبيعة» وعلّم 
النفس والمنطق . فصورة التمثال عنده هي الشكل الذي 
أعطاه الْمثّال إياه. ومادته هي ما صنع به من مرمر أو 
بروئز. والإله عنده صورة بحتةء والنفس صورة 
الجسم . ومادة الحكم لفظه أو معناه. وصورته هي 
العلاقة بين الموضوع والمحمول . 
أخذ المدرسيون بهذا العقايل وتوسعوا فيه 
ج - يلحظ عند « كانط » 1326 أيضاء فيفرق 
بين مادة المعرفة وصورتهاء وبين مادة القانون الأخلاقي 
وصورته ( مج 


الصورة الذهنية 
والصررة عند عبد القاهر الخُرجاني 
(401 أو 4074 ه): معناها الخلاف بين بيتين من 
الشعر مُشْتَركَيْن في معنى واحد. فهو ينكر التّرقات 
في الشعر جُمْلةً ويرى أن لكل شاعر أسلوبّه ونظمّه 
في عَرْض معانيه. وأن البيتين من الشعر مهما بلغ 
اتحاده) في المعنى لا بد من وجود خلاف بينهما . ذلك 
الخلاف هو الذي يطلق عليه عبدالقامر مُصْطَلَح 
« الصورة » . 
ألصّورةٌ التلاغيّة ‏ الصيغة الْمَلاغيّة ع5 
كل حيلة لغوية يراد بها المعنى البعيد - لا القريب - 
للألفاظ , أو يغير فيها الترتيب العادي لكلمات الجملة 
أو لحروف الكلمة» أو يحل فيها معنى مجازي محل 
معنى حقيقي, أو يثار فيها خيال السامع بالتكنية عن 
معان يستلزمها المعنى المألوف للفظ. أو ترتب فيها 
الألفاظ. أو يعاد ترتيبها لتحسين أسلوب الكلام أو 
زيادة تأثيره في نفس 
لمعاني كلها في البلاغة العربية تحت علومها الثلاثئة: 
المعاني والبيان والبديع . ( انظر: علوم البلاغة) . 
الصّورة الساننّة أطعنامط) 01 متناو 
التعبير عن المعنى المقصود بطريق التشبيه أو المجاز 
أو الكناية, أو تجسيد المعاني . 
صورة التر كيب 
الوسائل التي تؤنّر في الترتيب الطبيعي للجملة 
لغرض بلاغي, مثال ذلك: تقديم المسند إليه أو تأخيره 
أو حذفهافي علم المعاني العربي . 
( انظر: عام المعافي) . 
الصورة الذهنسّة 
عودة الإحساسات في الذهن مع غياب الأشياء التي 
تثيرها أو تعبر عنها (مج .)١١‏ 


القارىء أو السامع . وتندرج هذه 


طعععمة 01 عتناعلاً 


1211286 


وفي الأدب: قد تكون الصورة الذهنية تشبيهاً أو 
استعارة» ولكن ما بميزها عن غيرها بصفة خاصة هو 
أنها لا تعتمد على عَلاقة ذهنية بَحْتة بين عبارتين 





الصورة الرمزية 


متجانستين, وإنما وظيفتها الايحاء بالملموس وذلك بأن 
تصور الألوان والأشكال والحركات وغيرها من 
مُباشْرة . 
الموذ 5 الرمزيّة حء أطترء 
صورة الشيء أو الموقف الذي ينطوي عليه مغرّى 
أخلاقي. وذلك كصورة الذئب مع الحَمّل رَمْرَاً لحال 
القوي مع الضعيف. وقد يوضع تحت الصورة شعار أو 
أبيات تعبر عن مغزاها . 
الصّورة الكاريكاتيرية 20101 
وهي صورة يرسمها الفنان لشخسص أو موقفف 
يستخدم فيها التشويه بقصد السخرية أو الاضحاك . 
الصو 17 اللفظنة طأععومة ؟ه عتباوة 
الوسائل التى تؤثر في الكلمات المكونة للجملة 
لغرض بلاغي . مثال ذلك: الترخيٍ في علم النحو العربي . 
والقلب والعكس في عم البديع العربي أيضاً . 
الصّورة المعنويّة 


كلمة مصورة تعبر عن معناها أو تدل على معنى 
قريب منها ( مج 7). 
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آلصّوريّة 101 
بوجه عام, اتجاه يرمي إلى التعويل على الشكل دون 


المضمون وإهمال العنصر المادي. ومنه الصورية في عِلّم 
الجمال الي د تقول بنظرية الفسن للفن. والصورية 
الأخلاقية التي تق الأخلاق على فكرة الواجب من 
أجل الواجب . 

- القول بأن حقائق العلوم ليست إلا 3 
مواضعات متفق عليها . وتلك هي الصورية المخضة. 
وتكاد تتحقق تتحقق كاملة في العلوم الرياضية ( مج .)٠١‏ 
افرح العرف 


نااك 


ع تمق 5 بيعش العشاصر الأجنبية حتى 


ار 


والتصوّف هو التجرّد تماماً من مَباهِج الدنيا 
ومفاتنهاء ومّحاولةٌ التخلّص من الجسد ذلك الحجاب 
الكثيف الذي يَحُول دُونَ التمتع بالنور الإلهي الَيّاض 
على الكون. والمّناء المطْلّق في الذات العليّة فنا يقترن 
بالعشق الإلهي . 

وإنما سُميِّت هذه الطبقة صوفية أو متصوفة لأنها 
كانت تؤثر الملابس الْخشئة» وخاصة الصوفء على 
الملابس الناعمة الأنيقة 

وللمتصوفة شعائر يسمونها أحوالاً ومّقامات 
يحاولون بها التخلّص مما يحجب عنهم نور الحقء 
وَيَحُول دون اتحاد هم بالْمََاذِ الأعلى . 

وهم أدب يدور كله حول تحاربهم ومُجاهّداتهم . 
والعشق الإلهي. والمّناء في الكائن الإلهي الأعظم . 

وإلى رابعة العدوية ١40(‏ ه/١١8‏ ميلادية) ‏ 
التى بدأت عندها المجاهّدات والتجارب ‏ تنسب أبيات 
في العشق الإلهي . وللحلاج (5.* هث/١؟ة‏ م) 
أبيات في صفاء الطبع عن البشرية وحلول روح الله في 
الإنسان. ولابن الفارض (585 ه/1 1١+‏ م) 
قصيدة تائية سمّاها ‏ نَظّم السلوك» صوّر فيها مغراجه 
الروحي. وذكر ما تكبده من مَشَاقٌَ حتى وصل في 
النهاية إلى الاتحاد بالذات العليّة . 

( انظر: التصوف) . 
الصياغة, السّك 

طريقة لكل الكلوم ررقي يلك تعزن ور 
فنيّةَ ذات ذلالة وتأثير . وهو مذهبٌ في نقد الأدب 
العربي أَوَّلَ من نادّى به الجاحظ ١68(‏ ه)ء ومُوَّدَاه 
أن نقد الأثر الأدبيد.يجب أن يكون مُوجَّهاً إلى آثار 
الصّنعة فيه من جودة تشبيه وحسن استعارة وابتكار 


متطوصة مرسن كو 


صورة, لا إلى ما تضمّنه من معان وأفكار. 
التصريف النمطي 0 للأسماء والأفعال لبيان 
الصبّع المختلفة التي تشتق من أصوها . 


12115 





لحف 


صبغ الْمُالَعْةَ 

هي نوع من أسماء الفاعلين يدل على الكثرة 
والمباتغة, وكلها ساعيّة ومن الثلائي . وأوزاتمها : فَعَال 
كقَوّال ( كبر القَؤْل). ومفعال كمقدام (كثير 
الإقدام): وقَمُول كفَفُور (كثير العُفْران)» وقعيل 
كرحم ( واسع الرّحة) .وقعل كحَذر (شديد الحذر). 
وقد يُدَلَ على المبالّغة بإضافة تاء إلى الصف كعلامة 
( غير العلم ) . وقهامة ( عظم المَهُم) . 

وما صِيمّ منها من غير الثلائي ساد وذلك كمتلاف 
من أتلف . 
آلصيغةٌ البديعيّة 

ذَكْرَ عالم البلاغة الروماني كونتليانوس 5داء1/482 
كناصق انمتن ونفط 1 ( القرن الأول الميلادي) في 
كتابه « نظام المخطابة ٠‏ 07340819 فانا]ن1م1 ما يأ : 
« يُمكن تعريف صيغة البلاغة بأنها أي انحراف في. 
الفكرة أو في التعبير عن الأسلوب العادي البسيط في 
الكلام» ويمكن تشبيه هذا التغيير بالوّضعات المختلفة 
التي تتخذها أجسامنا عندما نهلس أو تَضطجع أو ننظر 
:إلى الخلّف . . . فَلْيكن إِذَنْ تعريف الصيغة البلاغية بأنبا 
صيغة لفظية تختلف فنياً عن أسلوب الكلام المعتساد 


101115 5 


عمعطاءة 


(وصعم؟ 20178:8 ...3ناوتلة عكة أله قكتاعة! 8180 
قسسّم الصّيّغْ البلاغية إلى نوعين: : 1١‏ -ما 
سماه بالاسخما 5036508 ؛ ( وهي كلمة يونانية تعني 
الصيغة أو الشكل) مُدْرجِاً تحنها كل التغيرات في 
أشكال الألفاظ المعتادة وترتيبها في الجُمّل المتعارف 
عليها . ١‏ - ما سماه بالتروبي #توم] ( اشتقاقاً من الفعل 


للمعءع ]ل ) » ثم قسم 


صيغة منتهى الجموع 


اليوناني ماعم20) «يتحول» أو (يدوره) مُدرجاً تحته 
كل الصّيّغ التي تحتوي تغييراً في دَلالات الألفاظ 
المعتادة. واستمر هذا التقسم مُتبعاً في كل كب 
البلاغة الأوربية منذ العصور. الوسطى حتى أوائل القرن 
العشرين , حينا تدخل علماء اللغة في ميدان تفسير التعبير 
الأدبي وأحلُوا ما سَمّوهِ بعلم الأسلوب محل البلاغة 
القديمة . وإذا نظرنا إلى علوم البلاغة العربية وجدنا ان 
التروبي أقرب إلى علمي المعاني والبيان. وأن الاسخها 
تدتمل عل أغلب ما بتدرج عت تعلم التذيع : 
الصيغة الملاغية ( انظر: الصورة البلاغية) . 
آلصيغةٌ ذات الْمُناسَة الواحدة 
1 1101166-00 
هي الكلمة أو العبارة التي يستعملها مؤلف ما في 
مُنَاسَبة خاصة وم يستعملها أحد من قَبَل . وقد بوول 
أمرها فما بعد إلى الاندثارء وهذا هو الغالب» أو إِك 
بقائها مستعملة . وذلك كما في عبارة « برمائي» التي 


ابتدعها ال مغفور له سلامة مومى, ثم شاع استعاها فيا 
٠ 0‏ 
م صيغةٌ مُنسَهٍ الج لجموع 101 


لةعناام 111186 01 
هي كل جع نَكْسير مفتوح الأول . بعد ألسف 
تُكسيره حرفان أو ثلاثة ثانيها عضن مثال ذلك: 
مَعاهد, وأقاويل . فأول المثالين مَفتّوح » ينين ألتفك 
التكسير حرفان في الأول. وفي الثاني ثلاثة أحرف 
ثانيها ياء مد وأحرف المد في العربية تُعْتَبَر سواكن . 





الضرب 
هو في العروض العربي آخر تغعيلة في عجر البيت 
العربي . ( انظر: التفعيلة » الشطر) . 


ألضَرٌورةٌ الشعريّة 
هي رَخَص مُبِحَتَ للشعراء كي يَخْرّجوا بها عن 
بعض قواعد اللغة, لا قواعد الوزن والقافيه. عندما 
تَعْرض لهم كلمة لا يُؤَدّي معناها في موقعها سواها. 
ومن هذه الضرورات ما هو مقبول. ومنها ماهو 
معتدل. ومنها ماهو مستقبّح . فمن الضرورات 
المقبولة قصر الممدود كالشقا بدلا من الشقاء في قول 
المتنبي ( 6 80 ه): 
أبا الينك أَرْجُو بنك تَصْرا على الى 
وآمُل عِرًا يُخْضِب البِيِضَ بالكّم 
ويوماً يَغيظ الحاسدين وحالة 
قم والقّقا ٠‏ فيها مقا لمتكم 
ومنها تحريك المضارع المجزوم والأمر المبني على 
السكون بالكسر . مثال ذلك قول طَرّفَة بن العبد 
( جاهلٍ) : 


( ويأتيك بالأخبار صْ لم تزود) : 


26 اماع20 


وقول الشاعر: 
الح إن ابتعالة #شيانتن اب 
فإذا ذعيت إى الحكارم فاعْجَل . 


ومنها صرف الممنوع من الصرف كقول أبي تَمّام 
(١8ع5ه):‏ 

( يَمُدُونَ مِن أُيْدِ عواص «غواصم .)١‏ 

ومنع المصروف كقول المتنبي: 

ا على التّدات «فَمَال». 
(انفلو الاجانات السعزة )+ 
هو مُخالّفة الكلام للقياس النَحْوِيَ كرجوع 

الضمير على مُتَأخْر لفظاً ورّثّبة في قول حسّان بن ثابت 
(:6ه): 
ولو أن بجداً أخلد الدَمُرَواحساً 

من الناس أَبْقَى مَحَدَهُ الدَّهرّ مُطعما . 
فالضمير في «مجده؛ راجع إلى « مُطعم بن 

عدي». وهو متأخر في ترتيب البيت. كما أن رتبته 


للطؤاعع501 


التأخير لأنه مفعول به . 


3 ال 


الضغط ع2 
إبراز بعض المقاطع في بيت الشعر بصورة مُنتظمة 
بحيث يودي ذلك إلى إيقاع دال على حالة نفسية أو 
وزن مُعيّن. وهذا النوع مستعمّل في اللغات الجرمانية 
والفارسية مثلاً . ( انظر: النبر) . 
الضمائر 
منها ما دل على متَكَلَمِ كأناء أو مُخاطب كأنت» 
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قرف 


أو غائب كهوَ. 
آلضمائرٌ البارزة 

هي ما لها صورة ف الكلام كالتاء في زعب 
دداد الجاعة في (غلمرا): 

لصمائر نر المتّصلة 201106160 
هي التى لا يصح النطق بها ابتداءء كما لا يصح 
وقوعها بعد إلا وهي أقسام ثلاثة : 

)١‏ في محل رفع. وهي تاء الفاعل ( علمت). 
وألف الانْنَيْن (غلما)» وواوٌ الجاعة (عَلِمُوا)؛ ونون 
النسوة ( عَلمَن) » وياء المخاطبة ( إِعَلَمِي) . 

6 بين النتصب والجرء وهي كاف الخطاب مثل 
وَقاك ( في محل نصب) الله شر وَسُواسِك ( في حل جر 
بالإضافة) . وياء المتكم وهاء الغيبة . ومثاهما أعائني الله 
لأن إيماني به قوي . كفاه الله شر أغدائه . فالياء في 
( أعانني) في محل نصب مفعول به. وني ( إيماني) في 
محل جر بالإضافة . وافاء في ( كفاه) في محل نصب 
مفعول به . وفي ( أعدائه ) في محل جر بالإضافة . 

©) مُشْترَّك بين الرّفع والنَصْب والجَرٌّ وهو (نا). 
ومثال ذلك قوله تعالى: رَيّنا إنّنا سَمِعْنا مُنادياً يُنادي 
للإيمان أنْ آمنوا بربَكُمْ فآمَنا» . (فنا) في (ربنا) 


الفمائر المنفصلة 


في 6" . و(نا) في (إننا) في محل نصب 
سم إن و( نا) في (سمعنا) في كم 


1 0 : الضمائر) . 


لضمائرُ المستتر 8 1 181616 
هي التي تقدر في الكلام, ولا تكون لها فيه صورة 
ظاهرة. كالضمير الذي يعود على لفظ الجلالة ويقدر 
بهو في قولك الله أُعَانَكَ . ففاعل أعان ضمير مستتر 
تقديل هر هرذ عل ننه الجلالة 
الضمائرُ المنقص ملة 115 56081266 
هى الضمائر البارزة التي يصح النطق بها ابتداء . كما 
يصح اوقاعها بعد إلآ, مثال ذلك: هو قوي بسلاحه, 
وأَنْتَ قوي يايمانك؛ وما لي نَصيرٌ إل أنت. وهي 
قسمان: 


)١‏ في محل رفعء وهي أناء ونَحْنْء وأنت» 
وأنت» وأنثا» وأنثم نتن وهو وهي ١‏ وهماء 
رهم وهُن . 

؟) في محل نصب. وهيء إِيّايّ, وإيّاناء وإيّاك 
وإيّاك. وإيّاكياء وإِيَاكُمْ وايّاكُنَء وإيّاهُ وإيّاهاء 
وإيَاهاء وإِيَاهُمْ وإيَاهن . 





الطابع ( انظر: الرؤسم ) . 
الطايع المَحَلّي (انظر: اللون المحلي ) . 
الطاعةٌ و العصيّان عع لع 0 
6162 320 
هما عند أب العلاء المعَرّيَ (119 هجرية) - 
«وأن يُرِيدَ المتكلم معنى من معاني البديع» فيستعصي 
عليه لتعذر دخوله في الوزن الذي هو اخذ فيه فيأقيّ 
موضعه بكلام آخَر يتضمن معنى كلامه. ويقومُ به 
وزنه» ويحصل به معنى من البديع غير المعنى الذي 
قصده» . ومثل له بقول الْمتنبّي (01 ه ): 
يَرْدّ يدأ عن ثلوبا ومو قاورٌ 
ويَعصي الموّى في طَيّفها وهو راقد 
فالمتنبي ‏ في رأي أبي العلاء ‏ أراد المطابّقة, 
وتقتضي المطابقة أن يقول في الشطر الأول 
( مستيقظ) . ولكن الوزن عصاه. فلجأ إلى التَجْئيسٍ 
لْعَكسِيَ. وأتى (بقادر) بدلا من (مستيقظ). 
فاستبدل بالمطابقة التجنيس العكسي ليستقع الوزن . 
( انظر: تجنيس العكس) . 
ألطا قَ (1580)) روزوعطاتامة 
في عم البديع العربي: هو المع بين الضدّيّن أو 
المعنيين المتقابلَين في الجملة . والضدَّان إما اسمان كقوله 
تعالى 9وتَحْسَبُهم أيُقاظاً وهم رُقُود» , وإما فعلان 
كقوله: يحي ويّمِيت#. وإما حرفان كقوله عر 
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وجل الا ما كسبت وعليها ما اكتسبت». وإما نوعان 
مُختلفان كقوله طأوَ مَن كان مَيْنا فَأَحَْيْنَاةُ4 . فإن لم 
يختلف الضّدّان إيجاباً وسلباً فهو طباق إيجاب كقول 
أبي تمام ( 7١‏ هجرية): 
تردّى ثياب المت حُمْراً فا دجا 
ها الليل إل وَهي مِنْ سدس خُضَرٌ 

وإلا سمي طباق سَلْب كقول أبي مام أيضاً : 

وننكِرٌ إن شِننا على الناس قَوْلَهُم 
ولا يُتكرون الول حيِن نَقُولَ 

والطّباق من أهم أبواب لم البديع أو المحسّات» 
وقد كان البديعء قبل أن يصير علا مستقلاً من علوم 
البلاغة, مُختلطاً بالأدب من ناحية وبعم البيان وعم 
الكلام من ناحية أخرى: فالاستعارة مثلا - وهي من 
موضوعات علّم البيان - كانت تَمَدٌ ضمن مذهب 
البديع . وكذلك المذهب الكلامي برغم أنه يتصل 
اتصالاً وثيقاً بعلم الكلام. وَبَشّار ١171/(‏ ه) هو 
أصل هذا المذهب في رأي أنصار البديع . ثم جاء أبو 
تمام فجعل من البديع مذهباً عاماً لم يَخْل من التكلّف 
لعلو والفساد . وهذا هو ما أخذه عليه بعض: معاصريه 
من الأدباء . 


ثم جاء ابن المعتز (797 ه ), فقصر المميزات في 


مذهب البديع على وسائل حَمْسٍِ ف « كتاب البديع » 
الذي ألَّمه سنة 074؟ ه . وهذه الوسائل هى: 


ضف 


ايضرينا 


مم_الاستعارة. والتجنيس » والمطابقة, ورد أعجاز الكلام 


على ما تقدمها. والمذهب الكلامي . 

وإذا قابلنا ما جاء في كتاب ابن المعتز بما ورد في 
كتاب الخطابة لأرسطو (ج 8 - ترجة حنين بن 
إسحق سنة 5١93‏ ه) وجدنا الاتفاق يكاد يكون 
تاماً: فعندما تحدث أرسطو عن الطباق مثلاً قال ما 
ترجته « هناك مطابقة عندما تضع الضدّ في مُقَنابَلَحةٍ 
ده أو عندما تجمع بين الضدين في جملة واحدة. . 
(ج ؟ ب الباب الرابع, كما ذكر في هذا الجزء 
الاستعارة والجناس ورد الأعجاز على ما تقدّمها) . 

وعندما تحدث ابن المعتز عن الطباق قال: « قال أبو 
سعيد/فالقائل لصديقه (أتيناك لتَسْلّكَ بنا التوسّمَ 
فأدخلتنا في ضيق الفمان) قد طابق بين السّعة والضيق 
في هذا الخطاب...» فليس من المستبعد أن ما جاء في 
كتاب الخطابة لأرسطو كان معروفاً لدى الأدباء من 
العرب, وأن ابن المعتز قد تأثر في كتاب البديع بما ورد 


في كتاب الخطابة. برغم أن ترججته ظهرت بعد تأليف 


قد اختلفوا في ترجمة بعض المصطلحات . فسمى قدامة 
ابن جعفر ( 8*1 هجرية) الطباق ٠‏ بالمتكافىء :. كما 
أسهاه غيره المطابقة والتّضاة . 

ثم استقلت علوم البلاغة عن الأدب, كما استقل علم 
البديع عن علمّي البّيان والكلام . واستقر الرأي أخيراً 
على الأخذ بُصطلّحات ابن المعتز في علم البدييع . 
( انظر: المطابقة) . 
طباق الإايجاب 

هؤ ما اتفق فيه الضّدَّان إيحاباً وسَلباً كقوله عله : 
خَيْرُ امال عَيْنْ ساهرة لعَيِنِ نائمة». (انظر: 
الطباق.) 
طاقّ ا 7 

هو أن يكون أحد الضدين مُوجَباً والآخَرٌ سالباً . 
كقول البّخْتّريَ ( 1م ١‏ ه): 
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6ط لاطة )1682 


الطبعة المحققة 


يُقِيِضنْ لي من حيث لا أعم اللوَى 
ويسري إل الشوقٌ من حيث أعم 

ويسمى ١‏ السلب والإيحاب ٠‏ . 

( انظر: الطباق) . 
الطبع مع تالمع 

عند القاضى الجرجاني (875 ه) في كتابه 
« الوساطة بين لمتنبي وخصومه» لا بد من اجتّاع صحة 
الطبع والرياضة أو الدَّرْبة» وذلك في قوله «وملاك 
ذلك كله صِحَةُ الطبع» وإدمان الرياضة. فإنه) أمران 
ما اجتمعا في شخص فَقَصرا في إيصال صاحبهما عن 
غايته . . .» 

وعند ابن الأثير (5+10 ه) في كتابه «المثل 
السّائر». هو الاستعداد الفطري أو العَبّقَريّة أو 
الموهبة التي يهبها الله من يشاء من عباده وه تأقي من فَبَضٍ 
ِلَهِيّ من غير تعلم سابق, وهذا اختّص بها بعض 
النائرين والناظمين دون بعض . والذي يُخْتَصٌ بها يكون 
فَذَا واحداً يوجد في الزمان المُتتطاول» . 

( انظر: الصنعة) . ٠‏ 


ابه 


الطبعة 
كل أعداد الشسّخ لمولّف مطبوع بنفس الجمع 
للحروف فى وقت واحد أو فى أوقات متفرقة. 
بح نه إلى 13 5 
الطبعة الاصلية 
يطلق هذا المصطلح على الطبعة الأولى للكتاب. 
وقد يقصد بالمصطلح اللاتيني الطبعة الأولى لكتساب 
خطي طبع للمرة الأولى بين القرنين الخامس عشر 
والسادس عثشر. 
ركه ع 5 م مي 
الطبعة المحفقة 
طَبّعة لنص أدبي او تاريخي بَعْدَ مُقابّلة نسّخه 
المختلفة بعضها ببعض واإاضافة التعليقات والخواثى 
والنقد وشرح الغامض من ألفاظه وعباراته. وذلك 


زه لالع 


1625 و5أأللء 


الله لأقع ناتك 


كطبعة «النجوم الزاهمرة؛ لابن تغري بردي 
(7 ه ) التى قامت بنشرها دار الكتب في. القاهرة . 





الطبعة المزيدة, الطبعة الموسعة 


الطبعة الحزيدة, آلطيْعة الموسعة 
لل لعع مقلم 
طبعة جديدة لمؤلّف مطبوع بها إضافات لم تكسن 
موجودة في الطبعة الأول . مثال ذلك: الطَبّعات التالية 
لطبعة ١94569‏ من قاموس «المورد؛ لمثير البعلبكي » 
والطبعة الثشانيية من معجم « الأعلام» لخير الديسن 
الزركلي . 
الطبعة المُعْتَمّدة 
هي طبعة الأثر الأدبي التي تعتبر مَرْجعاً للباحثين 
من حَيْثْ سلامة نصّه واكتاله والتعليقات التي يحتويها . 


11ل لنق لهأو 


الطَبعةٌ المهذبة ممنتلء لمعلمءالسهط 

طبعة الكتاب التي حُذْف منها عبارات أو أجزاء 
غيٌ لاثقة خُلُقياً. مثال ذلك: الجزءان الرابع والخامس 
من « كتاب الأغاني » لأبي الفرج الأصفهاني اللذان 
أعادت دار الكتب بمصر طبعهما بعد حذف ما لا يليق 
فيهما . 


وأصل التسمية الإنجليزية يرجع الى الدكتور توماس 
بودلر 8070162 285طهط1 الذي أَعَدَ طبعة مُهَذَبَة 
لأعمال شكسبير سمّاها و شكسبير للأسّرء بإلنتهة1 
عنةم65 511 ١1818(‏ م) حذف منها ‏ على حد 
قوله ‏ « كل الذي لا يليق أن يقرأه رجل مهذب 
بصوت عال في حضرة السيدات » . 


ألطَبْعةٌ النهائية ممتاتلء ع«تاتصقاءك 

الطبعة المعتمدة نهائياً من قبّل المؤلف أو الطبعة 
النهائية للمؤْلّفات الكاملة الخاصة بكاتب ماء مزودة 
بالمقدّمات والشروح المستندة الى مصادر موثوق بما. 
ويمكن اعتبار النص في هذه الطبعة موثوقاً به في كل ما 
يدور حوله من بحوث., وما يقتطف من اقتباسات. 
وذلك كطبعة أعمال أبي العلاء المعري (445 هجرية) 
التي قامت بنشرها لجنة أبي العلاء تحت إشراف المرحوم 
الد كتور طه حسين . 


ليقن 


طبّقات الشّعر اء واعمم 01 ممناهء7أومققاء 

هي تصنيفهم وتوزيعهم على طبقات بعضها فوق 
بعض ؛ مع مراعاة البيئة الزمانية والمكانية والفن الأدبي . 
مثال ذلك كتاب «٠‏ طَبّقات فُحُول الشعراء؛ لابن سّلآم 
(+5 ه). فقد قَصّل فيه بين شعراء الجاهلية 
والإسلام. كا أَفْرَدَ لشعراء القُرَى: مكة. والمدينة» 
والطائف . واليّامة» والبَحرَيّن باباً خاصاً. ولأصحاب 
المراثي باباً آخر . 

ويظهر أن ابن سلام لم يبتكر هذه الطريقة» وإنما 
تأثر فيها بأساتذة من اللغويين تقدموه أمثال أبي 
عبيْدة(١١1؟9١١؟ه‏ ؟). 


طَبَقات الشّعَراء الْمُحَدَئْين 

أهمها عند ابن الْمْتَرٌ (9؟ ه) في كتابه 
« طبقات الشعراء المحدثين» ثلاث: طبقة شعراء 
البديع . طبقة مُقَلّدِي الأغراب . طبقة شعراء الحكمة . 
طَبَقَةٌ شعَراء البَديع 

( انظر: الشعر المحدث . وطبقات الشعراء المحدثين) 
طَبَقَةٌ شْعَراءِ الحكمة 

وأكثر أشعارهم يدور حول التثفير من الدنيا 
ومتاعها الزائل وذكر الموت والقناء . والحث على مكارم 
الأخلاق . ومن رُرَادها صالح بن عبدالقَدُوس ( ضربت 
عنقّه في زمن الرشيد ١98 - ١10٠١‏ ه) وشمود 
الورّاق ( 50 ه تقريباً) . 

( انظر: طبقات الشعراء المحدثين) . 

هم الشعراء المَحْدئون الذين- دوا دو الأغزات 
الفصحاء في شعرهم., ومنهم ابن ميّادة ( شاعر الوليد بن 
يزيد بن عبدالللك 88 - ١١‏ هى ومن مخضرمي 
الدولتين الأموية والعباسية) » وعبدالملك بن عبدالرحم 
الحارثي ( شاعر إسلامي نسبت قصيدته التي أوها : 
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إذا المره لم يَدْنَسنْ من اللؤم عرْضه 


فكل رداي يرتديله جيل... 


نايف 


خطأ إلى السموءل) . 

( انظر: طبقات الشعراء المحدثين) . 
الطبيعة 28 

هي من الكلمات التي اخْتّلف في معناها اختلافاً 
كبيراً في كل مجال من مجالات المعرفة . وأقصى ما يمكن 
عمله حصر بعض معانيها على النحو الآني: 

« في تاريخ الفكر»: - جموع الأشياء والكائنات 
الموجودة. وقد تُرادف الكون بصفة عامة. أو الخليقة 
بالنسبة لمن يؤمن بإله خالق . 

؟ - القوة الكائنة في الكون التى تبث الحياة فيه 

© - ذلك الجزء من الكون أو الخليقة الذي يخضع 
لقواعد جبرية. لأنّه ليس عاقلاً تمييراً له عن الإنسان 
العاقل الذي يتمتع بحرية الإرادة والاختيار . ويمكن فهم 
١‏ الطبيعة » في ١‏ علم الطبيعة » على هذا النحو . 

؛ - تلك الصفات التي تحدد بمجموعها كينونة 
الثىء أو الكائن الحى . 


5 - في اللآَهُوت المسيحي الكاشوليكي: تلك 
الصفات التي تتحدد بها ماهية الإنسان وجوهره إما تبعاً 
لمشيئة الله قبل أن يرتكب الإنسان خطيئته الأصلية 
وإما تبعاً لمشيئة الإنسان واختياره في ارتكاب هذه 
الخطيثة , 

5 - تلك الصفات في الإنسان التي يمكن اعتبارها 
أصدق مظهر لما في الكون من نظام وقوة يحيا با . 
وتكون الطبيعة هنا مرادفة للفطرة التي يولد بها 
الإنسان. وتتميز إِدَّنْ عيا يكتسبه من خلال بوساطة 
التربية » والعادات. والدين, والعقل عندما يملى سلوكاً 
تقابرا ناا ترفسه قروراك الطنمتة هذه هى 
« الفطرة » التي وردت في الحديث الشريف « كل مولرد 
يولد على الفطرة. فأبواه يُهودانه . أو يُنصّرانه. أو 
بمحسالة 6 وهذه هي أيضاً حالة الفطرة التى عناها 


الطبيعة 


الفيلسوف الفرنسي جان جاك روسو حيئا قال: « إن 
عدم المساواة تكاد تكون غير موجودة في حال الطبيعة 
عقنطهه ع0 غ16]8 2 فهي تستمد قوتها وقدرتها على 
الازدياد من تلمية ملكاتنا ومن تقدم العقل الإنساني » . 

٠‏ - كل ما هو في الفرد من تلقائية وعاطفية وصدق 
وغريزة . 

في علم الجمال»: ١‏ - كل ما يوجد في الكون 
خاضعاً لنظامه . وميّراً عا يضيفه إليه الإنسان بالصنع 
أو الفن . 

7 ذلك الجزء من الكون الذي يتميز عن الإنسان 
نفسه والذي يستطيع إثارة حساسيته وعاطفيته الجبالية . 

* - ذلك النموذج أو المثال الذي يتحتم على فنون 
البشر أنْ تحاكيه مُحاكاةٌ صادقة . فالطبيعة هنا هى كل 
شيء أصيل يتمتع بوجود حقيقي متميز عن كل ما 
يبتدعه الإنسان أو يعدّل فيه . وتعتبر الطبيعة بهذا المعنى 
لدى الكتّاب الاغريق والرومان بمثابة العقل المدرك 
الذي يقدر الفنان على تصوير الحقيقة كما هي» أو على 
تصويرها بجوهرها الحقيقى مضافاً إليه ما يقدمه خيال 
الفنان أو خبرته من محمسنات أو زخرفة أو رموز 
تكشف عن معنى الأصل بطريقة أشد جاذبية من مجرد 
محاكاة المظهر الخارجي لموضوع المحاكاة . 

وفي الشعر عامة, إذا استثنينا المعاني المذكورة 
سابقاً , يغلب أن يقصد بالطبيعة كل ما عدا الإنسان 
من الخليقة مما يجعله الشاعر موضوع وصف أو باعثاً على 
التأمل . 

وكان المصطلّح الإنجليزي حتى أواخر القرن 
السادس عشر وفي مسرحيات شكسبير بصفة خاصة» 
يعنى الطبيعة بوصفها نظام الكون الذي خلقه الله والذي 
تنسجم معه كل أمور الحياة الدنيا . 

وني الشعر العربي, كانت الطبيعة الصحراوية الملهم 
الرئيسي للشاعر في العصرين الجاهلى والإسلامي» وقلده 





طبيعة العمران. في الخليقة 


في ذلك بعض الشعراء في العصور التالية حتى في العصر 
الحديث من أمثال الشيخ جمد عبدالمطلب. ورغم 
استيلاء الطبيعة الصحراوية على ملّكات الشاعر فإنه قد 
فسح المجال لطبيعة البيئات الجديدة, فقد صور 
الفرزدق مثلاً في بعض رحلاته إلى دمشق تَثيرَ الثلج 
مشبهاً له بتديف القطن. ومن أشهر شعراء الطبيعة في 
العصر الإسلامي ذو الرمّهَ (/الط - 1110 ه). 
طَبِيعةٌ الْعُمْران في الخليقة 

هي مصطلح أطلقه ابن ِخَلْدُونَ (04م هجرية) 
على فلسفة التاريخ. وقد شرحه في مقدمته مستدلا على 
كل ما كتب بالأحداث التاريخية الصحيحة . 
آلطراز 561 

التوسع في معنى الأسلوب بحيث يمتد إلى كيفية 
الإبداع الفني في الفنون عامة وفي العمارة خاصة, فيقال: 
الطراز القَوطِيَ مثلاً. كما يستعمل هذا المصطلح أحيانا 
للتعبير عن كيفية التشكيل في ببعض الحرف التي تتميز 
بنواح فنية واضحة كصنع الاثاث أو حياكة:الثياب . 


15لنأختالا 

هي أراجير نظمها الشعرا العباسيون تصف وِلَمُ 
الخلّفاء والورّراء وعلية القوم بالصّيّد, وكيف كانوا 
يغرجون إليه في مواكبٌ حافلة, ومعهم البزاة 
والصقور والكلاب, وأكثر من النظم فيها أبو نُواس 
(190اه ؟). وأجاد في وصف الكلاب, من مشل 
قوله : 


محا البرق ف ذي عارض اح 
ولا انقضاض الكوكقب 59 5 
ولا انببات الولو بالمتاج 
أخنة لق ارمع حب يتريجام 
يمر على شل قبا اُساجح 


لشف 
فكلموم ذي جلذة ياج 
غادره مَدَرَج الصفاح 
العارض: السحاب - المنصاح: المضيء. - انيتات 
الدلو: انقطاعها وسقوطها ب المتناح: الذي يستقي 
بالدّلاء - سرياح: اسم الكلب._:شبا: الرمح: حَدَّه - ذو 
الجدة: حمار الوحش . والجذة الخطة السوداء في ظهره - 


الاح : أبيض .- النازب : الغزال ‏ الأعفر: ما يعلو 
بياشته حيزة.- .رابج : .جاح - الصفاح: الجوانب» أي 


تركه مدرجاً بدمائه . 
الطرس 0 
( انظر: الطّلْس) . 
طَرَفا التَسْبيه 
هرا المشبه والمشبه به . 
( انظر: التشبيه ) . 


لامها 


اللطرفان الحسيان 


هما المشبه والمشبه به المدركان بإاحدّى الحواس 
كالخد والورد . ( انظر: التشبية) . 
الطرفان العقليّان 

ها المشبه والمشبه به غير المدرَكين بإحدى 
الحواس كالعام والحياة. وكقول امرىء القيس ١٠١(‏ 
١٠م‏ ق. ه): 

وسَسسُونةٌ زرُرْقَ كأنياب أغوّال . 

( انظر: التشبيه ) . 
الطَّرْفَة( انظر: المُلحة). 
لطّرْق الايقاعى ا 

حركة الأبدي أو العِصِي مُظْهِرَة الإيقاع في 
الموسيقى, وخاصة بقصد إبراز النَبْر فيها . وقد طَبْقَت 


خض 


آلطّر يقةٌ الابتداعية 1111100 

هي في الشعر العربي: الخروج فيه على أساليب 
العرب الخاصة. وتخليص الشعر من قيود الصناعة. 
وزعيمها المتنبي ( 7014 ه)ء وابن هانىء الأندلسي 
(538 ه)ء وأبو العلاء المعرّي (659 ه)نء فقد 
أطلقوا الشعر مما قيده به أبو تمام ( 57١‏ ه ) وشيعته 
من التعمق في المعنى إلى درجة العُمُوض أحياناً. 
والإكثار من ألوان البديع . وتقابلها الطريقة الاتباعيّة 
وهي طريقة من حذا حَذُوٌ أبي تمام وشيعته . 
طَريقةً ابن العَميد (58+ ه) 

هي شعر ينقصه الوزن» ويستعمل السجع القصيرء 
والجناس . والاستشهاد بالنظمء والإتوسع في الخيال 
والتشبيه . 
طَريقةً ابْن المُقَمَع (؟14 ه) 

هي تنويع العبارة» وتقطيع الجملة. والمُرزاوجة بين 
الكلمات. وتَوَحْي السهولة والعناية بالمعنى, والرّمْد في 
السّجع . 
آلطَرِيقةٌ الاتباعيّة 

( أنظر: الطريقة الابتداعية) . 
طريقة أهْل الشّام 

هي طريقة خاصة في الجزالة والعذوبة والفصاحة 
امتاز بها البُحتْرِيَ (84؟ ه) عن أستاذه أبي تمام 
(81؟ ه )ل واستمد فيها معانيه من وحى الخيّال 
وجا الطبيعة لا من قَضايا العلم والْمَنطق . والى ذلك 
أشار المتسّي (504 ه) بقوله: «أنا وأبو تمام 
حكيان. والشاعرٌ الْبُحَتْريَ ». 
طريقةٌ الجاحظ ( 500 ه ) . 

هي سهولة العبارة وجزالتها , وتقطييع الجملة الى 
فقرات مُقَفَّاة ومُرْسَلةء والاستطراد والاغتسراض 
بالجمل الدّعائيّة» ومَرْج الجد باممزل . 
الطريقة الرَّمْزِية 


هي طريقة أهل التصوف المليئة بالإشارات 


الطلس . الطرس 

والمقامات الصوفية. ومنشىء هذه الطريقة ف 
الشعر العربي ابن الفارض (585 ه ). وقد ربي 
تربية صوفية. وكاان ينخلم 
إشارات الصوفية . ويصف مقاماتهم » ويكثر من وصف 
الخمر وذكر الغزل مريدا بذلك الذات الإلهية على 
اصطلاحهم . وَاخْتَلَفَ شراح ديوانه فمنهم من شرحه 
على ظاهر اللفظ كَالْبُورِيِيَ ٠١5(‏ ه)ء ومنهم من 
أوّله على طريقة الصوفية كَالْنَابْلبِيَ (47 1١١‏ ه). 
طَريقَةٌ العجم 

( انظر: المدرسة الكلامية في البلاغة) . 
طَرِيقَة العرب: 

( انظر: المدرسة الأدبية في البلاغة) . 
طريقة القاضي الفاضل(+: ى) 

هي توخي السجع والبديع, والمغالاة في استعبال 


التورية والجناس حتى ضَحَّى بالمعنى والخيال في سبيل 


الطّغراء 

المرّة تُكتب في أعلى الكُتَب والرسائل فوق 
البَسْمَلّة . تتضمن نعوت الحاكم وألقابه. وأصلّها 
«طورغاي». وهي كلمة تترية استعملها الروم ' 
والفرس . ثم أخذها عنهم العرب . 
آلطَّفُوس الدَينيّة 

هذا المصطلّح في الكنائس الغربية الكساثوليكية 
والبروتستانتية معنيان: الأول كل ما تفرضه الكنيسة من 
طقوس العبادة الجماعية والفردية ما عدا الصلوات 
الشخصية التي يقوم بها المتعبد من تلقاء نفسه . وثانيهما 
القدّاس الذي يعتبر أهم الطقوس الدينية التي يشترك 
فيها الكاهن والمصلون . 
الطلس» الطرزس 

الرّق الذي طُّمسّت فيه الكتابة الأصلية, وإن كانت 
لا تزال آثارها ظاهرة ظهوراً ضعيفاً. وذلك ليكتب 


تعطمء 


1111 87 


أو 28111225 








الطليعة 


عليه مرة أخرى . مثال ذلك نسخة الأناجيل التى عثر 
عليها بدير سانت كاترين بطور سيناء . عد مث 
منها نُصوص الأناجيل وكُتبت فوقها قصّص 
وحكايات كانت لا شعبية كبيرة في القرن الشامن 
للميلاد . 


الطّلشعة 


3397321-80 
بمومة من الأدباة يتميرون عن مناضرييم بالتجديد 
في الموضوعات الأدبية وضيّغها . 
آلطُّمأنينيّة: ال لسكينية 
تذاهب توق يقرر أن القناء في الله يسبّب حالة 
من السّكينة أو الطَرأنينة النفسية . وقد شاع هذا المَذهمب 
في أوربا منذ القرن السابع عشرء وخاصة لدى المفكّر 
الذيني الإسباني مولينوس 05هنآه34 ع0 اعناع18/41 
(1935-1374١)ء‏ ثم انتقل إلى فرنسا على يد مدام 
جيون 1901© 341226 -1١518(‏ )التي 
استطاعت أن تَزّثّر على المفكّر الدّيني الفرنسي فيئلون 
دماعمهة 1-عطاه3/4 18 عل عمموتلةه5 عل وتمجصةءآ1 
١97١6 -161١(‏ ) وخاصة في كتابة «وحكم 
القديسين » قأصنةة 065 065صلندة34 (1917 ١‏ ) . الأمر 
الذي أثار ضده غضب الكنيسة ومُصاترة كتابه. 
وسرعان ما سحبه ونزل على أمرها. وأساس فكرته أن 
الكبال الروحي يَكْمّن في الفناء في الله عن طريق حُبْ 
جارف غير مُنقطع. الأمر الذي يمنحه سَكينة روحية 


مكتاع نان 


ميك 5 0 عن من 1 
مُطلّقة ووإنان . ويُغنيه عن أية طقوس دينية أخرى . 


وللمتصوفة العرب أدب يدور كله حول تجاربهم 
ومُجامّداتمم والعشق الإلهي والقّناء في الكائن الإلّهي 
الأعظم . 
طمّس ( يتطمس : عغوعع)ناطه 
مخطوطة أو نقوش محفورة إما بفعل الزمن أو بفعل 
متعمّد كما هي الحال في المخطوطات التي أبلاها الزمن 
أو النقوش التى أمر أحد الفراعئة بطمسها لأنها تمجد 


8 
لطا انيّة (للإنمة سس صصد؟) 


هي في لهجة حمُّيّر: جعل (ام) بدلٌ (ال): كقول 
القائل : 

َس من مر صم في افر 

ل 

ليس من البرٌ الصيامٌ في السفر. 
طئان 0100 

صفة تُطلق على أسلوب الكلام والكتابة الذي 
يتصف بالفخامة وعدم تناسبه مع ما يتضمئه مسن 
معان وأفكار. 
طول الصّوْت اللَغْوِي 

المراد به مقدار ما يستغرق النُطق بالصوت مسن 
زمن» وأهمية ذلك تنحصر في تُطق الصوت تُطقاً 
صحيحاً حتى لا ينسم باللّكْنة . والأصوات تختلف طُولاً 
وقصراً. فأصوات اللَّين في العربية أطول من الأصوات 
الساكنة» والفتحة أطول من الضمة والكسرة. وأهم 
العوامل الموّرة في طُول الصوت التَبْر ونغمة الكلام» 
والنحو أحياناً» فالصوت المنبور مثلا أطول منه حين 
يكون غير منبور . 

ويُلاحَظ أن الشعر اليوناني واللاتيني يقومان على 
قواعد تبادّل المقاطع الصوتية الطويلة والقصيرة. فكان 
المقطع القصير يُعتبر في طوله نصف المقطع الطويل ) 
ولا يُمكن اعتبار مبدأ الطّول والقصّر أساساً للشعرين 
الإنجليزي والفرنسي» إذ الأول يقوم على نظام التبر. 
والثافي ( مع استثناء بعض الشعراء المحدئين) يقوم على 
مبدأ تساوي المقاطع الصوتية . 
الطّويل (للة)) 

هو أحد البحُور الخمسة عَشْرٌ التي ابتكرها الخليل 
ابن أحد ( ١74 - ٠٠١‏ ه؟) وتفعيلاته: فَعُولّن 
مَفاعِيلُنَ) أربّع مرات. مرتين في كل شَطْر. ومثاله: 


017 


"6 


قول المتنبي ( 7015 ه ): 
زققائة تبن ققالةلْهَرَى 
إذا نحت ميا رَوائحُها شبَا 
ويلاحَظ هنا حذفٌ الخامس الساكن من بعض 
التنعيلات فتصير ( فَعُولْن) ( فَعُول). و( مَفاعيلّن) 


الطي 


( مَفاعأن) . ويسمى ذلك ١‏ القَبْض ». ( انظر: البخر. 
القبَض ) . 
الطيّرة (انظر : العيافة) . 


لطي (لالقة)) 
( انظن: الخبل) , 





إسبك 
آلظا هرة 00 
هي كل واقعة يمكن ادراكها بالحواس والتجربة . 
آلظّرْف طنرع 201 


هوء في النحو العربي؛ اسم دل على زمان الحدث أو 
مكانه مُتَضْمناً معنى ( في ) باطراد . مئال ذلك: وقفت 
عند الجسر ساعةٌ أنتظرك. فعند. اسم دل على مكان 
الوقوف, وساعة اسم دل على زمانه» ومما ينوب عن 
ظرف الزمان والمكان لفظتا كل وبعض (بشرط 
إضافته) للظرف). كقولك مكثت في البيت كل أو 
بعض اليوم . وقطعت كل أو بعض المسافة. وأسماء 
العدد الْمَيّرَةِ بظرف الزمان أو المكان كقولك أقمتُ 
في القاهرة عشرين عاماً. ومشيت بين منزلي والجسر 
تسعين متراً. وأسماء الزمان كلّها صالحة للنصب على 
الظرفية . أما أسماء المكان فلا يصلح منها لذلك إلا 
المبْهَم أي الذي يحتاج لغيره في بيان حقيقته كإضافته 
إلى ما يَحَددُة. ومثال ذلك جلست فوق السطح . 
وأمامٌ االمحاضير . ويُسَمَّى الظرف مفعولاً فيه . 

( للاستزادة من هذا الباب انظر: النحو الواضع 
لعلي الجارم ومصطفى أمين. ولغة الإعراب للد كتور 
بدي كيوك بخنيو. بوقرع الالسول بعل القينة أبن 
مالك) . 


آلظَّرْف المُتَصرّف ممع 30 م16وق1آطم 
هو الذي يستعمل ظَرَفاً وغير ظرف. كيوم وشهر 


352٠ 
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وساعة وغيرها. فقد يقال حضرت اليومَ من لبان 
(ظرف). واليومُ جوه بديع ( مبتدأ). ومن الفظشروف 
ما هو غير متصرف دائاً: كعَوْض وقَطء مثال ذلك لا 
أفعله عوض» وما فعلته قط. وكذلك بَيْنَء والظروف 
المركبة ينين وصتباح نساة . 

( انظر: الظرف) . 


شرن «السساسشون الكتسي 
الجا دك 0111761 

عض على رفقة من الشبان الجامعبين الذين 
تخرجوا في جامعتي أكسفورد وكمبردج وأتوا إلى لندن 
فيا بين ١0480‏ و0940١.‏ ومن أشهرهم: كرستوفر 
مارلو 716210786 ععطمم]وقط© ( 1١0351‏ - 
)١59*‏ وروبرت جرين ممعه2 © أروط0] 
(0٠6١؟- )١6095‏ وتوماس كيدل'ز>آ[ 11201188 
(لإه6١1؟-‏ 06 ؟) وغيرهم ممن كانوا يجتمعون 
في حانة وخوريّة البحر» 189628 4نة :»11 
ليتبادلوا الدّكات والتوادر. وإليهم ترجع نهضة المسرح 
الإنجليزي في القرن السادس عشر . 


الفلّريف» الكيس 
هو الشخص الذي يشتهر بسرعة البديبة وبالقدرة 
على التعبير البليغ المثير للبهجة أو للترفيه عن النفس . 
ويُلاحَظ أنه عادة يارس هذه الملكة شفاماً في 
المنتديات الأنيقة لا كتابة في الكتب والمجلات . 
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الظن امه 

هو ععرفة أانى من اليقين؛ تحتمل الشك ولا تصل 
إل :مستوى العلمء وهو «الدوكساء» 008 عند 
أفلاطون . 


٠‏ الظن: الاعتقادٌ الراجح مع احتال النقيض» 
(: تعريفات»: الجرجاني) ( مج .)١7‏ 


الظهور الخارق 


الظْهّو 1 الخار قَّ هق طمامء 

مصطلح أدبي ابتدعه الكاتب الأيرلندي جيمس 
جويس 1086 852165[ في قصته غير التامة « ستيفن 
هيرو ؛ 11620 ترعطمء]5 يعنى به ظاهرة روحية مفاجئة 
في نفس الإنسان نتيجة لإدراكه دلالة غير مألوفة لأمر 
قد يبدو تافهاً في حد ذاته. فقد يستمع الإنسان إلى 
أجزاء من حديث أو يرى منظراً عابراً يثير في نفسه 


000 


فجأة شعوراً بحالة نفسية لم يُجربُها من قبل . 


العاطفة 

هي الحالة الوجُدانية التي تتميز بالاستقرار والدوام 
وبعدم العنف والثورة اللذين يميزانها عن الانفعال. 
ويترتب على وجود هذه الخال المبل إلى الشيء أو 
الانصراف عنه . 
آلعاطفيّةٌ المُسرفة 

هي حالة من يُبالغ في التعبير عن عواطفه أو يتكلّف 
هذا التعبير . ويترتب على ذلك في الأدب سوء استغلال 
عواطف القراء» وخاصة فها يتعلق بميوطم الاجتاعية 
ومحبتهم للناس. فإثارة حنانهم ومشاركتهم الوجدانية 
لمُجرّد الاثارة أو جرد إشعارهم بلذة عاطفية هو 
المقصود بهذا المصطلّح . 
عالَمُ الأدب 

هو مُصطلّح عام قد يدل على جمهرة الأدباء وذوّاقة 
الأدب . وقد يدل على مفهوم أوسع هو حالة الاتصال 
في زمن ما بين الأدباء وذرّاقة الأدب والقراءء 
والمقصود بالأدب هنا معناه الفنى والترفيهى فحَسْب» 
فلا يدخل فيه الكتابة العلمية أو التاريخ أوالفلسفة: إنا 
يندرج تحته القصة والشعر والمسرحية والنقد الأدبي. 
والواقع أن عبارة الأدب قد تستخدم كثيراً معان 


وف امن 


غم لتتامعو 


الله امع نامعو 


و 01 170110 


العا لم الأصغر 11100 
يُطلق على الانسان الذي يُعتبر ع الَأ صغيراً في 
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مقابل الكون الذي يُعَدٌَ عالاً أكبر (مج .)١١‏ كبا 
يُطلق هذا المسطلّح أيضاً على المجتمع الإنساني بما فيه 
من طبقات ونظم وقوانين وذلك خاصة لدى أتباع 
المذهب الإنساني في أوربا الغربية بين العصورالوسطى 
وعصر النهضة . 
آلْعالَمُ الأكبر 

الكون في مقابلته لجزء صغير منه يمثله من بعسض 
الوجوه مثل : الكون في مقابل الإنسان . والله في مقابل 
الموناد عند ليبنتز. 


11010066060015011ظ21ظ2ظ 


ويقابل العالّم الأصغر 50 . ويبدو هذا 
التقابل في المذاهب التي تقول بالتناظر بين أجزاء 
الإنسان وأجزاء الكون (مج .)١5‏ وقد رأى أتباع 
الأفلاطونية في بادىء عصر النهضة الأوربية» من أمثال 
فتشينو وصك11 ولأومة86 , وبيكر ديلا ميراندولا 
8 اهل وءثط الفيلسوفين الإيطاليين» أن 
الرابطة بين العالّم الأكبر والعالّم الأصغر هي المحبة التي 
تصل أجزاء الكون بعضها ببعض . كبا يصل الكون 
وفيه البشر بالإله الخالق. ونظرية هذا التقابل من 
الأهمية بمكان لفهم فكر شكسبير في مسرحياته 
التاريخية » حيث يرى أن هناك ارتباطاً وثيقاً بين 
الخليقة والمجتمّع الإنساني المنظّم تنظياً سياسياً ونفس 
الفرد في ذلك المجتمع. الأمر الذي يفرض ضرورة 
الطاعة لقواعد الكون المشتملة على فكرة التتابع وقداسة 
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السلطة وسيطرة العقل على الغريزة. علراً بأن هذه 

العّلاقات كلّها انعكاسات لقانون المحبة الإلهية . 

عالم البلاغة 
في الأدب الفرنسي في القرن الخامس عشر: هو 

الكاتب أو الشاعر الذي كان من حاشية دوق برجوني 


116010 


56 . ويتميز برفضه المبدأ الإلهام في الشعر, 
وإيمانه فقط بالتزام الألوان البلاغية المختلفة. وهو 
متبحر فيها. وشعراء هذه المدرسة كانوا يكتبون 
القصائد على شكل قصص رمزية مشحونة بالتشبيهات 
والمحسنات البديعية, الأمر الذي كان يودي في كثير 
من الأحيان إلى التضحية بالمعنى. كما كانوا يكتبون 
بأسلوب فرنسي متأثر بالتركيبات اللاتينيةء ويتوشّوْن 
البحور والقوافي المعقّدة. ومن أهم شعراء هذه المدرسة 
جيوم كريتان منانع0 عتصنيوللآأن© -1١510(‏ 
6 م تقريبا) . 
عائدٌ الصلة 85 1576أه[ء؟ 01 710301021 
( انظر: صيلة الموصول) . 
العبارة 111 
جموع كلمتين أو أكثر بينها صلة نحوية نُكَوّن دلالة 
ناقصة, وتؤلّف أحد أجزاء الكلام. وذلك كالفاعل أو 
المبتدأ إلخ. مثال ذلك: نظام المدرسة في قولنا نظام 
المدرسة ضروري لسن سَيّر العمل فيها . 
العبارةٌ الاصطلاحيّة رونل 
طريقة خاصة في التعبير مُؤَّدَاها: تأليف كليات في 
عبارة تتميز بها لغة دون غيرها من اللغات . مثال ذلك 
في .اللغة العربية : « بالرّفاء والبنين » في التهنئة بزواج . 
العبارةٌ التَّدكارية 
عبارة محفورة على حجر أو مادة شبيهة به للتذكير 
بوفاة أو بتاريخ مُنشأة . 
العبار 3 الجامعة 260 
تركيب بلاغي تؤدي فيه الكلمة الواحدة أكثر من 


طمهرعامء 


العبارة الموسيقية 
غرض في الجملة» ويتضح ذلك بصفة خاصة إذا كان 
الغرضان مختلفين تمام الاختلاف» فيثير التركيبٌ بذلك 
انتباه القارىء للمُفارّقة بين الغرضين. وهناك أنواع 
ثلاثة منه: الأول أن تسبق الكلمة الجامعة الغرضين . 
ةسعناء02مم. مثال ذلك: يحب الناس الشعر والفاكهة . 
والثاني أن تكون الكلمة أو العبارة الجامعة في آخر 
الجملة 28ززع ناء02م:83 . مثال ذلك قوله تعالى في سورة 
الرحمن: #وَالنْجْمْ والشّجَرٌ يَسُجُدان» . 
والشالسث 28نوناء726502 أن تسبق الكلمة أو 
العبارة الغرض الأول ويسبق مُقدَرُها الغرض الثاني» 
مثال ذلك قول الشاب الظريف ( 551١‏ 590 ه ): 
أبت رقي إلآ الذي يَقْتَضِي الْرَى 
يَعَرْمِيَ إلآ ما اقْتَضى الرأي والعقل 
( انظر: التنازع) . 
العبار 0 السّو قمَة مكلمع انار 
أو عمليات أو وظائف لا وجود فعلى. ولكن يُعاب 
ذكرها في المجتمّعات العامة. ومثال ذلك أسماء كل 
الوظائف الطبيعية والميول الجنسية المختلفة التى يتصف 
بها الإنسان. على أن تغير الظروف الاجتاعية له أثر في 
النظرة إلى هذه الألفاظ والعبارات . 
العبارة المستذلة 
هي تلك العبارة التي تعبّر عن فكْرَةٍ لا تتميز 
بالأصالة ولا بكبّر القيمة في ألفاظ هى بدورها تافهة . 
وقد تطلق على عبارة 6طوذاه التي لاكتها الألسن 
حتى فقدت ما كان يكمن فيها من حيوية وأصالة 
ومعنى طريف كعبارة ٠‏ أكل عليها الدهر وشرب» . 
العبارة الموسيقيّة 
الجملة الموسيقية تتكون من عناصر لحنية. تسمم 
خلية :#معط] . والخلية همي أصغر شكل لحني يمك 
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العبث 


إدراكهء أي له معنى كامل, أو يكمل بما يأتي بعده. 
ويطلق بعض النظريين على عناصر الجملة الموسيقية 
اصطلاح سؤال وجواب, أو مبتدأ وخبر . 

ولنهايات الجمل الموسيقية قَمْلات أي ووعمء230 
منها القفلة التامة والقفلة الدينية . وكلتاهما تعطي شعوراً 
بالنهاية والاكتفاء والاستقرار داخل المقام ']ز10081 . 
أما القفلة. غير التامة والقفلة المفاجئةء فتعطيان شعوراً 
بعدم الانتهاء, مما يتطلب امتداداً للجملة . 

( عزيز الشوان) . 
العسّث( انظر: المحال) . 

هو لقب لعبدالحميد بن يحبى بن سعيد المعروف 
بعبدالحميد الكاتب ( ١5‏ ه) أطلقه عليه الجاحظ 
(50؟ ه) في كتابه «البّيان والتَبْيين» لأنه أبلغ 
كتاب عصره وأبرعهم. حتى قيل ١‏ فتحت الرسائل 
بعبد الحميد . وختمت بابن العميد» ( "5٠0‏ ه). 
العتقرية | 

١‏ - حَسَبَ الأصل اللاتيني لهذا المصطلّح: هي تلك 
الرّوح أو القوة الإلهية التي تحفظ الإنسان من المهّد إلى 
اللّحْد . ثم أصبح معناها في الاستعمال الحديث: إحدى 
القوتين الروحانيتين اللتين تسيطران على ضمير الإنسان» 
تدفعه إحداها نحو الشر. وتوجهه الأخرى نحو الخير . 

؟ - وتطوّر معنى العبقرية حتى قُصِدَ بها ذلك 
الشخص الحقيقي أو المعنوي الذي يكُون له تأثير كبير 
على غيره من الأشخاص . 

٠‏ - وامتد معناها في اتحاه آخر ليعني الروح العامة 
لمكان أو زمان أو جماعة من الناس . فيقال: « عبقرية 
العصر» إِيماء إلى أهم السّات الفكرية والثقافية والذوقية 
في عصر من العصور. وقد يُقال: «عبقرية مصر» 
إشارة إلى أهم الاتجاهات الكامنة في روح أغلب 
المصريين القاطنين بوادي النيل» على أن تكون هذه 

الاتجاهات واحدة في 1 العصور . 
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- الملّكَة الكامنة في نفس الإنسان والتي تمنحه 
القدرة الفطرية على الابتكار. وقد امتدّ هذا المعنى 
لِيّرادَ به ذلك الاستعداد الخارق في عقل فرد من 
الأفراد الذي يرفعه فوق غيره من الناس ويمكنه من 
ابتداع أشياء تبدو فوق طاقة البشر . 

6 - الانسان الذي يتميز بالصفات المذكورة في 
رقم: 14 . 
عبيد الشعْر 

اهم أؤْس بن حَجَر (توفي أول ظهور الإسلام في 
أوائل القرن السابع الميلادي) . وَزُمَيْر بن أبي سُلمى 
(أحد الثلاثة الْمقَدّمين على سائر شعراء الجاهلية). 
والحُطَيْئة (09 هجرية). وإنما سُمُوا كذلك لكثرة 
اهتامهم بتنميق الشعر وتثقيفه ( تنقيحه) حتى إن زهيراً 
كان ينظم القصيدة ولم يزل بها يراجعها وينقحها مم 
يعلنها بعد حول كامل. لذلك سمييت قصائده 


5189765 01 5061117 


أ لطام صقم 

مؤلّف قصير يَغْلب أن يكون موضوعه المجاء أو 
المجادّلة حول أمر يخص النظام العامً. وقد يتناول 
إنساناً أو فكرة بلهجة عنيفة ساخرة. ويطبع عادة 
بطريقة رخيصة من غير تغليف لتيسير تداوله على أوسع 
نطاق. وفي انجلترا صدر تشريع سنة ١‏ لتحديد 
العجالة بما لا يزيد عن ملزمتين من قَطع الثمن. أي ١١‏ 
صفحة . ومن الأمثلة الحديثة للعجالة الجدلية في مصر 
«الكتاب الأسود» الذي نشره المرحوم مَكْرْم عبيد 
باشا ضد المرحوم مصطفى النّحَاس باشا ووزارته . 

والعجالة طنئعاة المعالّجة السريعة الموجزة 
لموضوع معين كالرسم الإجالي السريع الذي يرسّمه 
الفنان قبل قيامه بالتصوير النهائي لموضوعه . 

والعجالة أو المنشور +عهم) مقال قصير يَصدر في 
صورة كُتيّبٍ موضوعه ديني أو سياسي. وقد يقع في 
ورقة واحدة. ويُورّع بالمجّان بقصد الدّعاية لمذهمب 


>» 
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عَجِرَد (20عخ») 
هو لقب لحمّاد الشاعر العباسي (قتل سنة 
0ه) وِلْقَبَ ف ا ا 1 
به في يوم شديد البرد وهو عُريانَ يلعب مع الصبيان» 
فقال له: تعَجَرَدت يا غلام يعني تَعربيت» فسمى 
عجردا . 
العجرفيّة (هنززلوموة) 
هي التقَمّر وطلب الغريب الوَحْشِي من الكلام» 
وكانت قيس تلجأ إلى ذلك . ْ 
أَلْعَجْرْ( انظر: الشطرء المصراع) . 
العجعجة (وهعة'8ة) 
هي» في لهجة قُضاعة: قَلْبِ الياء جيماً بعد العين 
وقلب الياء المشددة جباء فيقولون في الرَاعي الراعج» 
وفي كرسي كرسج . 
لْعُجمَة 
استعمال الكلمات أو العبارات استعالاً لا يتفق مع 
مَعايير الفصاحة والبلاغة في لغة ما. وذلك كاستعيال 
اللسانء لا الْعَيْنَء بمعنى الجاسوس في قول القائل: 
بت الحاكم ألسنته في المدينة» لأن هذه العبارة با 
تعقيد معنوي إذ اللسان لا يُستعمل في العربية بمعنى 
الجاسوس . 
آَلْعَدالةٌ الشعريّة 
مُصطلّح ابتدعه الناقد الإنمليزي توماس رايمر 
١71 ---5311( 7015035 1‏ ) في بحثله 
المسمى ١‏ مأسبي العهد السابق مدروسة ومختبرة في ضوء 
نتجمارب القدامى والذّوق العام في كل العصور» 1126 
م عع أقمآ عطا آه د5عغللع1138 


مقط قوط 


نز عناع20 


وأمعاعمك عطا كه ععلعوءط عط نط ل متصقعط 
وععش الذ !0 عذقء5 7مصتتطه0) عط لإط حقة 
)١1731074(‏ ليفسر ضرورة ثواب الخيّر وعقاب الشرير 
في الشعر والقَصّص والمسرحية . ومعنى ذلك أن الأدب 
إذا كان له غرض أخلاقى فلا بد أن يتضمن ما يدل 


العرض 


صراحةً على انتصار الفضيلة وهريمة الرذيلة حتى يتشجع 
الناس على الاستمرار في طريق الخير ويعتير الشرير بما 
سوف يقع عليه من جزاء محتوم . وكانت هذه النظرية 
الموروثة عن أرسطو شائعة بكل أنحاء أوربا حتى بدا 
الكاتب المسرحي الفرنسي كورني ءالزعم,00 بمهاجتها 
سنة ١373٠6‏ م في مقاله عن الشعر المسرحي 
1 عنة20 نال وعنام2156 لمنافاتها 
للواقع والممكن. كما نبج منهجه الناقد الإنغهليزي 
جوزيف أديسون 4001502 طمءو10 في مقال شهير له 
هو رقم 1٠‏ من نشرة و المشاهد » :60]860م5 156 
سئة 1711١‏ . وبرغم أن مدارس الواقعية المختلفة في 
الوقت الحاضر ء تسد الطريق أمام أمثال هذه النظرية » 
إلا أن فكرة العدالة الشعرية لعبت دوراً هاما في 
تكييف المعايير الأخلاقية في الرقابة على السينما 
بالولايات المتّحدة منذ أوائل هذا القرن . 

آلعرافَة( انظر: الكهانة والعرافة ) . 


الْعَرْض 2000001 

العرض في المسرحية هو الجزء الأول منها الذي 
يقدّم الموضوع والشخصيات, ويحدد الزمان والمكان 
للحدث . ويظهر عادة في شكل حوار بين شخصيات 
ثانوية قبل ظهور أبطال المسرحية. وقد ابتذلت هذه 
الطريقة في مسرحيات القرن التاسع عشر عندما كان 
المؤلّف المسرحي يبدأ مسرحيته دائماً باستحضار خادم 
وخادمة يتناقشان في شكون مخد ومهما .ثم جاء إبْسِنْ 6م116 
2560 الكاتب المسرحي الزويجي . فنشر منهج الكشف 
عن موضوع المسرحية ومُلابّساتها خلال حركة أحداثها 
نفسهاء وبطبيعة الحال امتدّ العرض من المسرحية إلى 
الرواية النثرية حيث يلعب دوراً هامّاً في تنوير القارىء 
بماهية الحبّكة التي يوشك أن يطّلع عليها . 


وقد يقصد بالعرض 720016 تناول الموضوع من 
نواحيه المختلفة كتابة بحيث يكون أساساً للمناقشة 


والدراسة . 





العرض التاريخي , تمليل الأحداث التاريخية 
الْعرْضُِ التاريخي. تَمُثيِل الأحداث 
الثار يخنة 1 لع موقط 
وهو تقديم الحوادث التاريخية في سرد أدبي من نوع 
خاص بقصد مُساعدة القّرّاء أو النظارة في تصور 
أحداث الماضي البعيد عنهم. مشال ذلك: محاولة 
الدكتور لويس عوض في مسرحية «الراهب» تصوير 
البيئة المصرية في العهد البطلمي . 


الْعَرْض وَالتخليل بجا اع 
تناول الكتب المنشورة حديثاً بعرض ض أهم ما جاء 


فيهاء والتعريف بمؤلّفيها » وإبداء الرأي فها ورد فيها من 
موضوع أو علو وأغلب الدوريات الجادة تَخَصّص 
. جزءاً من صفحاتها لهذا الغرض . 
العرض الموجز 
هو ملخّصلموضوع عمل أدبي يُوضمٌ غالبا في أوّله. 
العرّف 
(انظر: الاصطلاح) . 
العَرْف اللغوي. الاستعمال 05 
هو طريقة الاستعبال لعناصر لغة ما في الكلام 
المفيد الذي يعبر عن فكرة إنسانية في بيئة وزمان 
مُعيِيْنَء الأمر الذي يدل على أن العُرف اللغوي يعتمد 
على مُواضعَات خاصة في الكلام يعتبرها الناس في 
زمن ما أو بيئة معيّنة أداساً للصحة . 
العروض 
هو آخر تفعيلة في صدر البيت العربي . 
( انظر: التفعيلة) . 
عَشْرِيّ المقاطع. ذو المقاطع العشرة 
عاطة[انزووءع06 
بيت من الشعر يتكون من عشرة مقاطع , وهو البيت 
النَمَطىَ للقصائد الملحمية الفرنسية قبل القرن السادس 
عشر. وفي الشعر الإنجليزي هو البيت النمطي للشعر 
المرسّل الذي كتبه شكسبير وميلتون. ويقال إنه الطول 
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امع اقلمع 


(لنامة) 


اح 
المناسب لبيت الشعر الإنجليزي إذا راعينا موسيقى 
الكلام الإنجليزي وطول النّمّس للناطقين بالإنجليزية . 
وقد بقي هذا النوع سائداً في العصر الأوغسطي وطوال 
القرن التاسع عشر . 
العَصْب (طقة) 
معناه في العَرُوض العربيء إِسْكانُ الخامس 
المتحرك, فتتحول مُفاعَلَئنَ إلى مُفاعَلْئْنء وتُنْقل إلى 
مَفاعِيلنْ . ومشاله قول عَمرو بن معد يكرب 
(5ه): 


وجوورْهُ إلى ما تسْتَطيع 


وتقطيعه 
إذا لم تسا /- وهكذا 
مَفاعِيلُنَ / 
مَعٌصوب / . 
العصية 1ه لقطتئ 
هي الرباط الذي كان يُوَنّْق الصلة بين أفراد القبيلة 
في الجاهلية , ٠‏ فلم تكن تجمعهم تحت لواو واحد فكرةٌ 
الأمة العربية أو الجنس العَرَبي . 
العصر 0 


في الأدب: حقبة زمنية من تاريخ تطور «دب ما 
تتميز بسرات خاصة وبتغليب مذهب من مذاهب 
الأدب على غيره من المذاهب . ويُلاحَظ أنه قد ينسب 
العصر إلى حوادث سياسية معينة كما هي الحال في 
الأدب الإنجليزي مثلاً . فيقال العصر الاليصاباتي». أو 
عصر إعادة الملكية مثلا . وهناك تقس آخَر يشير إلى 
روح العصر في الأدب. كما هي الحال في نسبة العصور 
إلى المدارس الأدبية السائدة فيها كالعصر الكلاسيكي 
أو الرومنتيكي. كما ينسب العصر أحياناً إلى أنماط أو 
أساليب مأخوذة من تاريخ الفنون, كالعصر القوطي أو 
عصر النهضة أو عصر الباروك أو ما إلى ذلك . والواقع 
أنها كلها أوصاف ناقصة لعصور تتصارع فيها تيارات 





يحض 
مختلفة في الأدب والفن والثقافة عامة . 


عَصرٌ الاسلام الذهبى 810 
١‏ 3 هقأة] 01 ع328 

هو العصر العبّاسبي (؟١5053-1ه).‏ وذلك 
لأن المسلمين بلغوا فيه - وخصوصاً في المائة سئة الأول 
منه ‏ من العُّمّران والسلطان ما لم يبلغوه في أي عصر 
آخر من عصور الأدب العربي. ففيه أثمرت الفنونُ 
الإسلامية» ورَّهَت الآداب العربية, وتُقلّت العلوم 
الأجنية إلى العربية » ونْضحَت العقلية العربية . 


العصر الاسلامى 6210م عتطقأة] 

ويمتد, في تاريخ الأدب العربي؛ من ظهور الإسلام 
( في أوائل القرن السابع للميلاد) إلى قيام الدولة 
العباسية ( ؟5١‏ هجرية) . 

ومن المؤرخين من يقسم هذا العصر قسمين: عصر 
صدر الإسلام. ويمتد من ظهور الإسلام إلى نباية عصر 
الخلّفاء الراشدين (٠؛‏ هجرية)., والعصر الأموي 
١55 - :0(‏ ه)ء ومن أشهر شعرائه: حسّان بن 
ثابتى وكَمْب بن زُمَبِرء والحُطَيئة, والأخطّل» 
وجرير» والفَرَرْدَقء وكثيّرء وعُمَر بن ألي ربيعة. 
وأشهر خطبائه النبي عه . وعلي بن أبي طالسبء 
والأحتف بن قيس » وأشهر كتابه عبدالحميد الكاتب . 
عَْصْرٌ إعادة المَلكبّة 

١‏ - في انجلترا: يُطلق على العصر الذي يبدأ سنة 
عندما أعيد الملك تشارلز الثاني إلى عرش 
إنجلترا بعد حكم الجمهورية برئاسة كرومويل 015062 
[[020117 »2 وينتهى سنة 17344 . وهى السنة التي 
فنك فيها الثوزة السلمية فى سبيل دين سلطلة الملكية 
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مع نباية دولة أسرة ستيوارت» واعتلاء ويليام وماري 
العرش . وكان هذا العصر يتميز بالثورة على التقشف 
المتزمّت والأخلاق الصارمة التي كانت تميز عصر 
الجمهورية, التي وصل الأمر بها إلى إغلاق المسارح 
ودُور الترفيه . وتمخضت الثورة على ذلك عن انتشار 


عصر إعادة الملكية 


الموضوعات الخارجة عن حد اللّياقة في الشعر والمسرح 
الذي أعيدَ افتتاحه, كرا يعتبر عصر إعادة الملّكية بمثابة 
نمضة مسرحية وذلك خاصة في حَيّرْ الملهاة. وكانت 
المسرحيات, مع ميلها الشديد نحو ما سمي بملهاة 
السلوك , تعتمد قبل كل شيء على المزاح الذكي المؤّلّف 
بلْغَةَ رفيعة رقيقة, الأمر الذي ساعد كثيراً على تهذيب 
اللغة الإنجليزية في ذلك العصر. ويّلاحَظ أن عصر 
إعادة الملكية قد شهد إلى جانب النهضة المسرحية 
المذكورة بدء الاهتام بالنقد الأدبي كا نفهمه اليوم 
وذلك خاصة على يد الشاعر والمؤلف المسرحي جون 
درايدن معل2292 صطول (1591 -١٠٠10١ا)ء‏ كا 
شهد نشر أعظم ملْحمة باللغة الإنجليزية ( وموضوعها 
ديني بعيد كل البعد عن روح العصر) , وهي ١‏ الفردوس 
المفقود» +وم.آ 23220156 )١37717(‏ لجون ملتون 
100 صطه3 -1١048(‏ 7174١).ء‏ وشهد كذلك 
نشر أهم أثر إنجليزي في ميدان القَصّص الديني الرمزي 
وهو « تقدّم الحاج من هذه الدنيا إلى الآخرة ؛ 126' 
قط 0غ 10مه1آ خنطا درم ووععومع2 5_'مستمعلاط 
زمه 0 15 اعتطس ( ١7178‏ ) لجون بائيان صطمل 
.)١15448-1778( 8882‏ ويتبين من كل هذا 
أن الجو العام للعصر لم يكن كله بحال من الأحوال 
متجهاً نحو المجُون فَحَسلْبٍ . 

؟ ‏ في فرنسا: هو ذلك العصر في تاريخ فرنسا 
الذي تلا إعادة أسرة البوربون دوطءنده80 إلى العرش 
بعد سقوط نابليون وانهيار امبراطوريته» ويحب التمييز 
بين عصرين لإعادة الملّكية في فرنسا: الأول بدأ 
باعتزال نابليون العرش في أبريل من سنة .١81١14‏ 
وانتهى في مارس من سنة ١81١0‏ حينا عاد نابليون إلى 
فرنسا بعد نفيه في جزيرة إلباء ثم بدأ العصر الثاني في 
يوليو ١8١60‏ بعد هريمة جيوش نابليون في موقعة 
ووترلو واعتزاله العرش للمرة الثانية والأخيرة. ويمكن 
اعتبار انتهاء عصر إعادة الملّكية في فرنسا بثورة يوليو 
من سنة ١80‏ التي أت إلى سقوط أسرة البوربون 


العصر التالي لسقوط بغداد 


واعتلاء أسرة أورليان العرش في .شخص لويس فيليب 
دوق أورليان . ش 
َلْعَصرُ التّالى لسُقّوط يَعْدادِ 

ويمتد. ني تاريخ الأدب العربي. من سقوط بغداد 
في يد التتار سنة 165 هء إلى نزول الحملة الفرنسية 
بمصر سنة ١51١1‏ ه ١784(‏ م). وقد كان الأدب 
العربي في هذا العصر في حالة رُكود وتدهور. 
عَصر البق بر امعستمعاطعنتامط )6ه عوذى 

عبارة تطلق على عصر الحركة الفلسفية والأدبية في 
غرب أوربا بين ١19٠‏ و770١‏ ميلادياً تقريباً. 
وكانت التسمية تنصب في الأصل على الحركة الفلسفية 
في ألمانيا النتي قادها لسنج 1,6551088 ومندلسون 
ه055 في سبيل التربية والثقافة والتحرر من 
جمود التقاليد الذهنية والانصراف عن العلوم ومنطقها . 
وتطلق في إنجلترا على النهضة الفلسفية والعلمية التي 
قادها لوك عكاءم.1 ونيوتسن 2168/08 كما تطلق ف 
فرنسا على مدرسة قولتير ©016816/آ وديدرو 
100 . 

وتتميز كل هذه الحركات الفلسفية بالتشكيك في 
القم التقليدية ومعتقداتهاء وبالميل نحو الفردية المطلّقة. 
وبإبراز فكرة التقدم البشري العام, وبالمناهج التجربية 
للعلوم . وبتحكم العقل في كل شيء . 
لْعَصْرُ الجَاهلى 

هو في تاريخ الأدب العربي. العصر الذي سبق 
ظهور الإسلام في أوائل القرن السابع للميلاد. وأشهر 
شعرائه امرؤ القيّس, والتابغة الدَبيانيَ» ورُهَيْر بن أبي 
بلح والأعْشَّى. وأشهر خطبائه أكثم بن صَيْفيء 
وقّس بن ساعدة. وربيعة بن حُذارء وهرم بن قُطبة» 
وعامر , بن الفلّرب العدواني , ولبيد بن ربيعة . 


610 علق 1وآ]دع1م 


لْعَصرُ الحديث 1 120061 
ويمتد. في تاريخ الأدب العرني. من نزول الحملة 
الفرنسية بمصر سنة: 1788نم إلى أيامنا..الخاضرة. ومن 
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أشهر شعرائه : البارودي. وشوقي. وحافنظ إبراهيم. 
وإيليا أبو ماضي . وعلى الجارم. وخليل مردم» ونزار 
قباني, والشابي. وأبو كلدي راع والزهاوي» ومن 
أشهر كتابه المازني. وطه حسين» وتوفيق الحكيمء 
والعقاد. ونجيب محفوظ. وجبران خليل جبران» وكرد 
علي . وعبدالقادر المغربي. وغيرهم . 
عَصرٌ حَيْبَة الظّن 

يُطلق د الحركات الأدبية في المَقْد الأخير 
من القرن التاسع عشر التي كانت تتصف بروح التكلف 
المقصود والاستهتار والاستهانة بكل ما هو مألوف. 
ويمكن وصف أوسكار وايلذ 1106آ ,وهء5و0 في 
إنخلترا. وجوريس كارل هسوسمانس 1871 ولرول 
؟مقصوتزنة1 في فرنسا بأنما يمثلان هذه الحركة خير 
تمثيل . ورغم الغنى والترفع في أسلوب هذا الك 
يكمن في كتابة أدبائه روح من التشاؤم والشعور بأ 
يعيشون السنين الأخيرة للحضارة الأوربية . 


0 الذهبي 
هو العصر الذي يطلق على فجر حياة الإنسان 

ُ 0 عند شعراء الإغريق والرومان القدامى . و 

دائماً في نظرهم عصر سعادة مطلقة وحياة انسجام 


111-06 16 


ع8 معل1مع 


وائتلاف لا يشوبها فقر ولا صراع ولا تعقيدات الحياة 
الحضارية. وكان يُتَمَثلُ به دائماً في الشعر الرعائي في 
جميع عصوره منذ عهد الإغريق حتى عصر النهضة 
بأوربا . ويمكن القول أيضاً بأن جنة عدن فر 
التكوين من التوراة وصف لحياة تتميز بصفات العصر 
الذهبي بهذا المعنى . 


؟ - وني تاريخ الآداب: هو العصر الذي أجمع 
المؤرخون على أن الأدب وصل فيه إلى قمتهء وأن 
التطور الثقافي لأمّة 
بينا: فيعتبر عهد بركليس 86510165 عند الإغريق 
( القرن الخامس ق . م)» وعهد الامبراطور أوغسطس 
ليق اق . م ١.8‏ م) عند الرومان» والعصز العباسي 


من الأمم قد ازدهر فيه ازدهاراً 
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الأول («م١‏ _ م#م؟ ه) عند العرب ‏ تعتبر كلها 
عصوراً ذهبية . 
آَلْعَصْرُ العتّاسي لولعم لأكة ططق » 

ويمتد, في تاريخ الأدب العرني. من قيام الدولة 
العباسية سنة ١**‏ ه إلى سقوط بغداد في يد التتار 
سئة 70 هء وبعض المؤرخين يقسمه قسمين: العصر 
العباسي الأول ويمتد نحو مائة عام. والعصر العباسي 
الثاني ويمتد نحو أربعراثة عام . 

ومن أشهر شعراء العصر الأول بَشَارَء وأبو نواس» 

بو العتاهية, ومُسْلم بن الوليد» وأبو تَمَامء ومن 
3 كُتَابه : ابن الممَمّع وسَهل بن هاوون؛ وأحمد بن 
يوسف, وعمرو بن مَسعَدة» وابن الزيّات . 

ومن أشهر شعراء العصر الثاني: ابن الرُوميَء 
والبُحتريّ , والمتنبي » والشربسف الرّضئ ‏ ومهيار 
لمن وأبو الثلاه المعرَي . ومن أشهر كتناييه: 
التديع المَذانِيَء والحريري؛ وابن العميد والصّاحب 
ابن عباد . 
الْعَصرُ الفضي 

تسمية تُطلق على فترة من التاريخ تتميز بحضارة فيها 
مُنْجَرَات عظيمة. إلا أن هذه المنجزات مُحاكاة 
منجزات سبقتها في عصر يعتبر العصر الذهبي لها - 
فشعراء عصر الامبراطور أوغسطس في الحضارة 
الرومانية يعتبرون أحياناً شعراء عصر فضي بالنسبة 
للعصر الذهبي الذي بميز الحضارة اليونانية القدية . 
ومثال ذلك من الأدب العربي أدباء العصر العبامي الثاني 
بالنسبة لأدباء العصر العباسي الأول . 1 
عصر النهصة 

من العمين أن مد عضن الئيشة -بارربا' عديداً 
زمنياً أو أن تَحُصهُ بمَظْهر معيّن من مظاهر التطورء 
وكل ما نستطيع أن نقوله بهذا الصّدّد: إنه يَقَع بين 
العصور الوسطى والعصر الحديث من ناحية» وإنه يمتاز 
بتغييرات خُلّقية وعقلية خاصة, وإن له عوامل رئيسية 


ع8 11762أ5 


1 دكا 


العصور الوسطى 


ميرته وأبعدته إلى حد كبير عن إحياء التراث القديم . 
ومن هذه العوامل ضَعْفْ سُلطة الكنيسة 
والإغبراطورية» ونمو القوميّات. وتدهور النظام 
الإقطاعي بأوربااء. وصّنع, الورق». واختواع البوصلة إلى 
غير ذلك. وبرغم أن هذا العصر من العسير تحديده 
زمنياً إلا أن سنة 740 م (عندما سقطلت 
القسطنطينية في أيدي الأتراك) تعتبر بدءاً له. ىا 
تعتير الفترة بين سنتى ١0.009 ١491+‏ م ذات أهمية 
عظيمة , ففيها بلغت سلطة البابا ذِروتهاء فكان لا مَفرَ 
من الإصلاح . وفيها كُشفت أمريكاء واخترعت 
الطباعة» وفي سنة ١65107‏ نهبت ذخائر روماء وفي سنة 
0 أخضع شارل الخامس إيطاليا لإسبانياء وبذلك 

انتهى عصر النهضة في إيطاليا تلك البلاد التي نشا 
وترعرع فيها . 

وبرغم التهذيب الفني والأدبي الذي ساد في إيطاليا 
لذلك العصر فإن الأخلاق قد ساءت فيها باسم الثقافة 
اللامعةء فقد صّحب هذا التهذيب الاغتيال والخيانة 
والافتقارٌ إلى السيطرة على الأخلاق والرغبات الوحشية 
التي لم يكن طا وازع من دين أو خَلّق . 

وهناك رأي يرمي إلى عدم التمسّك ببذه الحدود 
الزمنية واعتبار النهضة أي مرحلة حضرية في تاريخ 
أوربا أو أي تيار فكري فيه عل المثل العليا 
الكلاسيكية ية ومناهج البحث المبنية على فكر أرسطوء 
والاهتام أولاً وآخراً بالانسان كمركز للكون» فتظهر 
هذه الميول الحضرية في العصور الوسطى أحياناً. وفي 
أزمنة متفرقة منذ القرن الرابع عشر حتى أواخر القرن 
السادس عشر بإيطالياء وأواخر الخامس عشير بفرنسا 
وألمانيا» وأواخر السادس عشر بإنجلترا . 


الْعَْصّو ر الو سطى وععى 1110016 

يرتبط بهذه العصور كل ما يتعلق بتاريخ أوربا من 
أوائل القرن السادس المبلادي إلى أواخر القرن الخامس 
عشر للميلاد . 





العطف 

وقد امتد مضمون هذه التسمية ليشمل ما دار في 
هذه الحقبة من الزمن حتى فيا عدا التاريخَ الأوربي. 
فالإسلام في العصور الوسطى لدى المستشرقين هو 
تاريخ الحضارة الإسلامية في حدود الزمن الذي يعتبر 
عصوراً وسطى في أوريا . 
العطفب تامام زولوع5920 

هو في اصطلاح التّحاة من العرب , نوعان: 

)١(‏ عطف بيان. 

(؟) عطف نسّق . 

فالأول هو: التابع الجامد المشبه للصفة في توضيح 
متبوعه إن كان معرفة وتخصيصه إن كان نكرةء 
فالتوضيح مثل قول الشاعر: 

أقسم بالله أبُو حَفْصِ عُمَرْ 

فعمر عطف بيان وَضحَ من هو أبو حة حفص. ويجوز 
أن يرب بَدَلا. وتخصيص النكرة مثل قوله تعالى: 
لويُسْقَى من ماء صَّدِيد» . فصديد عطف بيان لماء . 

وعطف البيان يتبع مُتبُوعه في الرفع والنصب 
والجرء والإفراد والتثنية والجمعء والتذكير والتأنيسث» 
والتعريف والتنكير . 

وأما عطف النسق, فهو التابع الذي يتوسط بينه 
وبين متبوعه احد احرف العطف التسعة وهي : 


الواو. والفاءى وثم. وحتى» وأو وأمء وبل». 
ولكن» ولاء وأهمها الأربعة الآنية: 

فالواوء لمطلّق الْجَمْع» فلا تفيد ترتيباً ولا مُصاحَبة 
في الحكم كقوله تعالى: #وَلَقَد أَرْسَلْنَا توحاً 
وإبُراه» فنوح أسبق من إبراهم. وقوله تعالى: 
طفَأَنْجَيْنَاةٌ وأصحاب السَّفينة© » فإنهاؤه صاحب 
إنجاة أصحاب السّفينة . وقوله تعالى: 8 كذلك يُوحَى 
إليك وإلى الذين من قبلك4 , فالمعطوف عليه متأخر 
في المعنى عن المعطوف . 


والفاء. للترتيب والتغقيب كقوله تعالى: #أماته 


"؟ 
فأقبره» فإن الإقبار بعد الإماتة بفترة قصيرة . 
وثم» للترتيب والتراخي كقوله تعالى: #أمانّهُ 
فَأَقْبَرَى ثم إذا شاء أَنْشَّرّه4 , فإن الإنشار بعد 
الإقبار بزمن طويل . 
وحتى للغاية » كقول الشاعر: 
ألقى الصحيفة كى خفنف رحله 
والزاد حقق نعته5أالهقاها. 


( لزيادة التفصيل انظر: ابن هشام في شرح القطرء 
وشرح الأشموني على ألفية ابن مالك, ولغة الإعراب 
للدكتور بدير متولي حميد , والنحو الواضح لعلى الجارم 
ومصطفى أمين) . 
العظةٌ الدينيّة, الخطبةً الدينيّة «التصتمط 
تلك الخطبة التي تَلْقَى في أماكن العبادة أمام المصلّين 
فرط امول الت وخاصة ما جاء في الكتب 
المقدسة عند الديانات المختلفة , 
ويُفَرَقَ الإنجليز والفرنسيون بين العفلة بهذا المعنى 
وبين نوع آخر من العظة جودممء5 بأن هدف الثاني حك 
الناس على فعل الخير وتحجنب الشر مستدلا بالنصوص 
الدينية . والمَدَلُ الأعلى للعظظة الدينية بالمعنى الأول هو 
« الخُطب الدينية » للقديس يوحَنا قَم الذَّهَب باليونانية 
(القرن الرابع الميلادي) وهي التي يُرجّع إليها دائماً في 
الخطابة الدينية المسيحية الشرقية والغربية . 
العقّد (دوة) 
هو أن يُنْظَمَ النثر من غير أن يُقْصَدَ بذلك 
الاقتباس » كقول أبي العتاهية 5١١(‏ ه): 
ما بال من أوأه نطفة 


وجيفة أخره تيج 


فقد نظم قول علي بن أبي طالب 4١(‏ ه) رضي 
الله عنه: وما لابن آدمَ والفخرّء وإنما أوله نُطفَةٌ وآخره 


العقدة 11 
حبْكة مُعقّدة لمسرحية يغلب عليها طابّع الملهاة: 
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ويعتمد تشويق الجمهور لها على هذا التعقيد تفسه . 

العقص (305») 
هو, في العروض العربي, خَرُمُ ( مَفاعيلٌ)» فتصير 

( فاعيل ) » وتنقل إلى ( مَفْعُولُ) » ومثاله قول الشاعر: 
لولا ملك كوف رحييم 


( انظر: الخرم) . 
عقال الكا تب 9157م 1*5ع 5011970 
انقباض شديد التوثّر مُؤْلِم في عضلات اليد بسبب 
إدمان الكتابة» ويُذكر هذا المصطلّح تبكّاً بالنسبة لمن 
يُفْرط في الكتابة إشارةٌ إلى أن كتابته سطحية لا قيمة 
لها 


العقل 1111 

عند المدْرَسبّين خاصة. ما يُِعيِنْ على التجريد 
واستخلاص المعاني الكلية» وهو وسيلة المعرفة . فيدرك 
الجزئي كبا يدرك المعاني العامة. ومنه العقل الفعّال 
والعقل المنفعل . وم يبق هذا المصطلّح إلا قيمة تاريخية 
(مج .)١١‏ 

أما « العقل» في العَرُوض العربي فيقصد به تَسْكِين 
الخامس المتحرك في (مُفَاعَلَئَنَ) مثلا (العَضّب)» 
فتصير مُفَاعَلتَنَ إلى (مَفاعيلُنْ) ثم حذف يائبا 
( القبْض )» فتْصْبح (مَفَاعلُن). فيمتئع في هذه الحالة 
حذف النون منهاء ويقال إن ( مفاعلن) معقولة. 
والعقل في اللغة المنع, أي أن حذف الياء مَنَعَ حذف 
الو 5 
ومثاله قول الشاعر: 
مََازلَ لقرتا قفار 

كأنما رَسُومُها سُطُْورٌ 
والبيت من الوافر ( مُفاعَلَئن) ست مرات . 


وتقطيعه 

مَنَازْلُن / لفرتنا 2 وهكذا 

مَفْاعَزُن / مفاعلن / 

مَعْقُول / معقول / . 

( انظر: المعاقبة» والعَصّبء والقبّض) . 
العقيدة وطعمك 

أ- ما لا يقبل الشك في نظر مُعتقده . 

ب - ما يقصد به الاعتقاد دون العمل ( تعريفات 
الجرجاني) . 

( مج م). 

ج ‏ - والعقيدة الأدبية كثيراً ما أثارت مُجادلات 
في موضوعات تتعلق بماهية الأدب. مثال ذلك 
المجادّلات التى أثارتها الواقعية أو الرمزية أو ما إلى 
ذلك من نظريات أو اتجامات في الأدب تستند إلى 
عقيدة شاملة . 1 
عكاظ (012) 

كانت سُوقاً للعرب بين نخلة والطائف تعقد من 
هلال ذي القعدة إلى العشرين منهء ويجتمع فيها الشعراء 
الجاهليون للمفاضلة بين قصائدهم . وكانوا يحتكمون 
في ذلك إلى التابغة الذبياني زوعهة- كوحعكم؟)ء 
فينصبون له قَبَّة من أدَم ‏ ثم يأتيه الشعراء فينشدون 
أمامه قصائدهم, فمن أجازه ارتفع شأنه» ومن لم يُجزه 
حَمَل ذكرٌه . 
العكس عطممعأمتامة زع1هطهاعتستامة 

في البلاغة العربية إعادة الكلام بترتيب عكسي » مثال 
ذلك: وعادات السادات سادات العادات). وقوله 
تعال: يرج الي بن ميته ويُخرج البيت من 
الحي» . 
كس الأية عطممعاكتاصة زكتكةامدعةمتامة 

انعكاس الآية بسبب تفنيد حُجّة المجادل بنفس ما 
احتجّ بهء مثال ذلك قول أحمد بن حنبّل في الرد على 
الجهميّة من الزنادقة الذين كانوا يعتقدون أن الله شيء 
لا كالأشياء: وإن العقل نفسّه يقرّر أن شيئاً لا 


العكرك 


كالأشياء هو لا شيء. فهم نُفَاةٌ لا يُنبتون شيئاً». 
ومثاله أيضاً قوله تعالى: #لو كان فيها آلهةٌ الا الله 
لَمَسَدَتا في الرد على من يعتقدون في أكثرَ من إله أو 
على من يعتقدون في غير الله من الآهة . 
لكك (27721 عله ') 
هو لقب علي بن جبلة الشاعر العباسي ( 5١14‏ ه) 
ومعناه القصير السّمين . 
العلاقات الأَدبيّة كمم نعو اء؟ نوزمومىم فنا 
يُستعمل هذا المصطلّح في حَيّرْ الأدب المقارّن 
ليشمل حركة الترججمة والتاثير والتأثر بين أدبين أو 
مؤلفين في دولتين مختلفتين, مثال ذلك العّلاقات الأدبية 
بين إنجلترا وفرنسا في الرّبع الأخير من القرن السابع 
عشر . 
العلاقة 161 
في عام البيان العربي: هي الصلة والرابطة بين المعنى 
الحقيقي والمعنى المجازي. وقد تكون المشابهة ( كا 
هي الحال في الاستعارة). مشل قو المتنبى 
(غ:ه6مه): ١‏ 
فإن أَمْرّض فا مَرضُ امطباري 


2 12 هس ل‎ ٠ 
وإذ أَخْقَمْ فم حم اعزايي‎ 


وقد تكون العلاقة غير المشابهة ( كما هي الحال في 
المجاز المرسّل)., مثل قوله تعالى: #وَاسأل الْقَرْية» 
أي أهل القرية» فالعلاقة بين القرية وأهلها المحَلَيََ لا 
المشابهة . 
لعَلامات الأصلبّة 

هي. في الخو العربيء الضمة والفتحة والكسرة 
والسكون . 
آلْعَلامات الفرعيّة 

هي , في النحو العربي» الألف في المتَنى » في حالة 
الرفع , والياء الْمَمتَوح ما قبلها في حالتي النصب والجر. 
والواو في جمع المذكر السالم في حالة الرفع. والياء 
المكْسُور ما قبلها في حالتي النصب والجر. وفي جمع 
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الموَنَثْ السالم. الكسرة في حالة النصب. وفي حالة 
الأسْاء الخَمْسة الواو في حالة الرفع. والألف في حالة 
النصبء والياء في حالة الجر. 

وفي الْممنُوع من الصّرّف (التنوين) الفتحة في حالة 
الجر. وني الأفعال الْخَمْسة ثبوت النون في حالة الرفع 
وحَذَفُها في حالتي النصب والجَرْم . وفي المضارع المعتل 
الآخر حذف حرف العلّة في حالة الجزم . 
العلامة 51 

(انظر: الإشارة) . 
العتل (لهلة») 

هي , في العَرّوض العربي» تَغيّرات تلحق الأسْباب 
والأوتاد جميعاً في العَرّوض والغسَرّب فقط. وتكون 
لازمة بحيث إذا وجدّت في العروض أو الضرب أو 
في كليهها من أي بيت لَرْمَ وجودها ‏ إلا نادراً ‏ في جميع 
الأبيات. وتكون العلل بالزيادة أو النقص. مثال ذلك 
( فاعلان), وأصلها (فاعلّن). وزيادة حرف ساكن 
على ما آخره ( وتد مَجْمُوع) يسمى (تَذَييلاً). ومثالها 
أيضاً (مَفْمُولا). وأصلها (مَفْمُولاتَ). وحذف 
السابع المتحرك يسمى ( كُشفاً) . 

( راجع : العروض» والضرب » والأسباب, والاوتاد 
والوتد المجموع) . 


آلَعدّل بالزيادة 

هي التزفيل , والتذييل » والتَسْبيغ ‏ وَالَحَرْم «وإت 
كانت غير لازمة ». ( فارجع إليها في مواضعها) . 
العدَلَ بالنقَص 

هي الحذف» والقطف» والقطعء والبتر» 
والقصرء والْحَدَذء والصّلمء وَلْوَقفء والكلف. 
( انظرها في أماكنها) . 
علّل تَجْري مَجَرى الزحاف 

أي في عدم لرُومهاء ومنها التَشُعيِث في بَحْرَي 
الْحَفيف والمتدارّك» والْحَذْف في بحر المتقارب . 





حك 


(انظر: التَشُعيثء والحذفء والخفيف» 
والمتدارك» والمتقارب.» والزحاف) . 


العلم 71061 
هو ما دل على مُسَّمَاه بدون واسطة أي بمجرد 
وضعه كمحمد وسعاد. فيأفرج بذلك المعارف 
الأخرى» فامم الإشارة مَثَلاَ يدل على مُسماه بوساطة 
المشار إليهء والاسم الموصول يعين مسماه بالصّلة . والعلم 
نوعان: مُفْرّد. ومرَكَّبء والمفرد بدوره قسمان: 
مُرْنَجَلء وهو ما وضع من الأصل علياً كإبراهيم» 
( وهو غير مُشْتَقَ)» ومَنقُول» وهو ما استعمل قبل 
لعَلَمِيّة في غيرها كمحمد ومنصور. فإنهها استعملا 
قبل العلمية اسم مفعول . والعلم المركب ثلاثة أنواع : 

)١(‏ مركب إسنادي. وهو المنقول من جملة 
مكونة من كلمتين أسندت إحداههما إلى الأخرى. 
ويُعْرَبٌ بحركات مَقَدَّرةِ على آخره للحكاية, ومثاله 
قول رُية (56- ١10‏ ه): 

فبني يزيد مركب إسنادي رَُفِعَت الدال فيه على 
الحكاية » والفديد : الصياح . 

)١(‏ ومركب مَرْجِيَّء وهو كل اسمين نُرْلَ ثانيهما 
مَنْزْلةَ تاء التأنيث من أولماء مثل حَضرَمَوْتء 
والمشهور في إعرابه أن الاسم الأول يبنى على الفتح. 
ويُعرب الثاني إعراب ما لا ينصرفء فتقول: 
حضرموت قريبة من عَدَنء ورأيت حَضرموت» 
وذهبت إلى حضرموت . 

(*) ومركب إضافِي» وهو كل اسمين أَضِيف 
أولّهها إلى ثانيههاء وجُعلا اسماً واحداً . مثال ذلك أبو 
بكر وعبدالله , ويُعْرَبْ أولهما بحسب الُموامل » ويَجرٌ 
ثانيه] بالإضافة . 
علم الاختلاف 

ويّقَصّدٌ به اختلاف المُقّهاء» وقد نشأ هذا العم 


عم الأسلوب 


نتيجة لاختلافهم في عصر بنى أمية ( 0+ - ١7‏ ه) 
بين أيدي الخْلَفاء وني مجالسهم العامة والخاصة. ومن 
ذلك مناظرةٌ قتادة والزمري في مجلس سلبان بن 
عبدالملك» ومناظرة ابن شبّرمة وإياس بن معاوية . 
علم الأخلاق 

علم يبحث في الأخلاق القيمية التي تنصب على 
الأفعال الانسانية من ناحية أنها خير أو شرء وهو أحد 
العلوم المعيارية . 

وهو ضربان - عملي ويسمى عم السلوك» أو علم 


الأخلاق العمل ' ونظري وهو الذي يبحث في حقيقة 
الخير والشر والقبم الأخلاقية من حيث هي ( مج ). 
علم الأساطير 
العم الذي يعالج تصنيف المعتقدات والأساطير 
البشرية تصنيفاً يعتمد على التحليل والمقارّنة» وذلك 
بالنسبة لشعب ما أو 


علم الأَسْلُوب 
إن علوم البلاغة التقليدية في أوريا هي وريئة ة علم 
الخقطابة الذي كتب عنه أرسطو إلا أنها قد انحصرت في 
جزء من هذا العلّم, أي ذلك الجزء الذي يشتمل على 
اختيار الكلمات وتنسيقها بقصد التأثير 10أداء10». وهذا 
المبْحَتْ هو الذي يتناول الأسلوب بكل ما فيه من 
مُحسّنات وتركيبات مختلفة . ولكن علوم البلاغة هذه لم 
تن في مناه التعلم بعد أوائل ال المشرين حين 
بدأ الأستاذ السويسري شارل باليه 82113 022165 
بلْتِي سلسلة مُحاضرات في علم جديد سمّاه وعلّم 
الأسلوب ؛ واعتبره يَحْلْ مَحَلَّ علوم البلاغة التقليدية» 
وظهرت مُحاضراته في كتاب مشهور تحت اسم 
«مَبْحَث في عم الأسلوب الفرنسي » 6ل غانة1 
333456 عناوتاولانرن5 )١9-١9(‏ . ويتميز هذا العم 
عند باليه بأنه لا ينطوي على قواعد وتوجيهات وإما 
يحاول وصف اللغة كم] هي في حالتها الراهنة واستنباط 
القواعد من تركيباتها الواقعية . كما أنه لم بهم با 


وعلطعء 


زع 171010 


لعدّة شعوب . 


كل لفل 


عام الأصوات 


كأدب ولا بالمميّزات الفردية للأدباء. ومن أسين 
نظريته أن اللغة تعبير عن الفكرة وعن العواطف 
والوجدانات الكامنة وراءها في آن واحجد. كذلك 
اعتبر أن موضوع علّم الأسلوب هو التعبير عن تلك 
الوجدانات بصفة أصلية . ويترتب على ذلك أن علم 
الأسلوب لا يهتم أصلاً بالبيان, وإنما يبتم بما في البيان 
من إيضاح وطريقة تعبير» فيميز بين نوعين من 
العَلاقات بين اللغة ومُستمعها أو قارئها هما : التأثيرات 
الطبيعية 28005615 61165 والتأثيرات الناتحة عن 
استحضار الأفكار 6000900 هم 6765 . والنوع 
الأول يخبرنا عن مشاعر المتكام, أما الثاني فيخبرنا 
عن بيئته اللغوية. ويرى باليه أن هذه 
التأثيرات بنوعيها ناتجة عن اختيار قطن يُجري بين 
مُفْرَدات لغة ما مصحوب إلى درجة أقل باختيار 
يُجْرَى في تركيباتها النحوية . ويمكن اعتبار أغلب علماء 
الأسلوب الفرنسيين من مذهب باليه . وقد ظهر مذهب 
آخَر بعد ظهور كتاب باليه بعشر سنوات سمي «علّم 
الأسلو ب الجديد ' 165اونانز)5 216 وينسب إلى العالم 
الألماني ليو سبتسزر م26]ام5 مم1 الذي لجأ إلى 
الولايات المتحدة بعد قيام الحكم النازي في ألمانيا. 
ويمكن اعتبار أغلب المدارس الحديثة في علّم الأسلوب 
متأثرةً بمذهبه الذي يقرر أن هناك عَلاقَةَ متبادّلة بين 
الخواصٌ الأسلوبية لنصّ ما وبين الجو النفسي لَوَلْفه 
مطوراً بذلك النظرية القديمة المنسوبة لعاليم الطبيعة 
الفرنسية بوفون 81708 . والقائلة بأن الأسلوب هو 
الإنسان. إلا أن سبتزر قد بنى على هذه الفكرة نظرية 
أخرى هي عدم الاهتام بطبيعة المؤلّف مستقلاً عن نصه 
(أي بالمؤثرات النفسية والاجتاعية على فنه). وإنما 
توجيه الاهتام إلى نظام العمليات الأسلوبية المختلفة 
الموجودة فعلاً داخل النص والتي يمكن وصفها بصفتين 
في نفس الوقت هما الصفة التركيبية اللغوية البَحْنَة 
والصفة النفسية الوجدانية التي تميز المؤّف عن غيره. 
لذلك انحصر اهتام سبتزر في نصوص وآثار أدبية معيّنة 


إن 

لا في اللغة بصفة عامة, مع محاولته إِيحادَ نوع من 
التوازن بين الصفتين المذكورتين. وقد اتسعت رقعة عام 
الأسلوب يبد شبن لشيلت غة نايك غانة. في 
١‏ - دراسة الأساليب بوصفها اختيارات مختلفة َك 
وسائل التعبير التي تُحتّمها طبيعة النص ونوايا كاتبه. 
؟ - تصنيف الأساليب حَسَبَ نُفلُم مختلفة بعضها أدبي 
وبعضها اجتاعي. وبعضها ألي أو نفسي . 7" - علم 
وظائف الأسلوب مع دراسته منلذ نشأة التعبير حتى 
الوصول إلى الغرض منه. 5 عم بناء الأسلوب 
التركيي . © - نَقَد الأسلوب في نصوص محددة بصرف 
انان عن قرائدة العامة . 
علم الأصوات 

هو العام الذي يُعْنَى بالأصوات الإنسانية شرحاً 
وتحليلاً . ويُجري عليها التجارب دون نظر خاص إلى 
ما تنتمى اهمه لغات. وإلى أثر تلك الأصوات في 
اللغة من الناحلة العملية . 

( الدكتور ابراهيم أنيس - « الأصوات اللغوية») . 
علم الأصّوات اللَعْوِيَة 

هو العلّم الذي يُعْتَى كل العناية بأشر الصوت 
اللغري في تركيب الكلام نحوه وصَرّفِهء فهو علّم 
الأصوات الذي يُخْدِم بنيّة الكلمات وتركيب الجُمَل في 
لغة من اللغات . 

( الدكتور إبراهيم أنيس « الأصوات اللغوية ») . 
علمُ أصول اللّعْة ( انظر: عم لغة العرب .) 
علم البَرْدِ يُ لاع 010[م3م 

هو العام الذي يتناول البَرْدِيَ من حيث زراعةٌ نباته» 
والأغراض التي يُصنع من أجلها وخاصة ااذه مادة 
للكتابة لدى قدماء المصريين والإغريق. وحل رموزه. 
مُ استعماله للكتابة عند العرب من أوائل القرن الأول 
إلى منتصف القرن الرابع للهجرة . ( انظر: البردي) . 
علّمُ التديع 


هو أحد علوم البلاغة العربية الثلاثة : المعاني , والبيان»ء 
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والبديع ).» وهو العام الذي تَعْرَفْ به وجوه تحسين 
الكلام لفظياً ومعنوياً بعد رعاية المطابّقة ووضوح 
الذلالة . 
علمُ البيان 
هو أحد علوم البلاغة العربية الثلاثة : المعَانيي والبيان 
والبديع . وهو عام يُعرف به التعبير عن المعنى الواحد 
بطرق مختلفة من تَشبيه ومجاز وكناية . 
( انظر: التشبيه . والمجاز, والكناية ) . 
علم تأصيل الككلمات 60101087 
ويتناول تاريخ الصيغ اللغوية من أول نشأتها مع 
تحديد التطورات المختلفة التي مرت با . 
عِلم التأويل, عِلم التَخْرِيِجٍ ومتانه مع معط 
١‏ - دراسة المبادىء المنهجية في تأويل النصوص 
وخاصة الدينية منها . 
؟ - تأويل نص ما (وخاصة الديني منه) وحل 
رموزهء وكشف مغزاه . 
© - وف علم اللغويات الحديثة : نظرية تأويل رموز 
لغة ما بوصفها ترمز إلى عناصر ثقافية معينة . 
علم التّراتيل 1010 
وهو الدراسة التفصيلية لتاريخ التراتيل الدينية في 
الكنيسة المسيحية منذ أصوفاء فيعالج عصر الكنيسة 
اليونانية القديمة, حيث كانت التراتيل والمزامير العبرية 
القديمة تحول إلى إيقاعات وألحان يونانية . كبا يعالج 
بعد ذلك ازدهار الترائم اللاتينية في الطقوس الدينية 
التي كانت تؤدَّى في الأديرة» وذلك خاصة في القرون 
السبعة الأولى للمسيحية الفربية . 
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وأخيراً تمتد هذه الدراسة إلى دخول الترنيمة في 


اللغات الأوربية الوطنية عن طريق الكاثوليكية 
والبروتستانتية » كما تُعنى بتطوّر الأصول العَرُوضيية 
والموسيقية لهذ النوع من الإنشاد الديني . 
علم التعغدِيل والتجريح 

( انظر: عام الرجال) . 


عم الدلالة الاجتاعية , عام الدلالة المعجمية. 


علم التقو بم نع 010 ضمغقطء 
( انظر: الكرونولوجيا ) . 
علم التوحيد تإهم1ام6) 


( كذات الله وصفاته وأفعاله)؛ كما يبحث في النبرّات 
( كعصمة الأنبياء), والسّنْعيَات ( كالجنة والنار 
إلخ...). 
علم الجفر (انظر: رافضة الشيعة). 
علم الجما لء فَلسَفَةٌ الجمال وعناوطاوعه 
دراسة طبيعة الشعور بالجهال والعناصر المكونة له 
كامنة في العمل الفني . ٠‏ 
علم الذراية تله ستععه 
هو العلم الذي تظهر فيه شَحْصِيَةٌ ممارسه بابتتكار 
شىء فيهء أو إضافة جديد إليه. ويُقابلة لم الرواية 
الذي تسْتفاد حقائقه من مُجَرّد النقل عن الغيرء وليس 
لصاحبه شخصية فيه . 
(انظر: عم الرواية » وأدب الرواية ) . 
علم الذفاع عن الدين ل 
١‏ - الدراسة المنهجية لوسائل الدفاع عن الدّين د 
؟ - في المسيحية: ذلك الجر من علّم اللآموت 
الذي اختص بسّرد الحْجَّج التاريضية والفلسفة لإثبسات 
حقيقة الوحى الذي تستئد إليه الكنيسة المسيحية . 
ومن أهم الكتب في هذا الموضوع كتاب 
« ترتليانرس » وناصمهتلان:16 باللاتينية الذي ظهر 
حَوالَى ١910‏ م. ومثال ذلك في الإسلام كُتب 
المتكلّمين بما فيها من إلهيات ونُبرّات وسَمُعبّات . 
عِلمْ الدلالة الإجتماعيّة. علم الدّلالة 
المعجمية . 
العم الذي يبحث في الدّلالة الاجتّاعية , وهي الدلالة 
الأساسية للكليات» فالدلالة الاجتاعية أو المعجمية 
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عام الدلالة المعجمية 


لكلمة كاذب مثلآً هي شخص بتَصيف بالكذب . على 
أن هناك دلالات أخرى هي الدلالة الصوتية» ( فكلمة 
تنضخ مثلاً تعبر عن قَوَران السائل في قوة وعنفء 
وتنضح تدل على تسرّب الماء في تود وبطء. فصوت 
الخاء في الأول له دَخْل في ذلالتها) . والدّلالة الصرفية , 
( فكلمة كذاب مثلاً تدل على المبالّغة في الكذب 
بخلاف كلمة كاذب). والدلالة النَمْوية. (فنظام 
الجملة العربية مثلاً يحنّم ترتيباً خاصاً للكلمات وإلاّ 
اختل المعنى المراد) . ولا يتم الفهم حتى يتقف السامع على 
كل هذه الدلالات عن طريق التلقّي والمشاقهة. وهذا 
يتطلب زمناً ليس بالقصير حتى يسيطر المرم على أَغة 
أدبية , 

ولا تختلف الدلالة المعجمية عن الدلالة الاجتاعية 
فإن المعاجم قديّها وحديثها تتخذ من الدلالة الاجتاعية 
هدفاً أساسيا » وتكاد توجه إليها كل عنايتها. ولا تعتى 
من النحو والصرف إلا بما شَّذّ عن القاعدة النحوية أو 
الصرفية. (الدكتور إبراهم أنيس ‏ «دلالة 
الألفاظ 0) . 
علم الدلالة المعجمية 

( انظر: عام الدلالة الاجتاعية) . 
علم الرجال أو علم التُعديل والتجريح 

هو عم محص مادة الحديث ونقاها من الزيف 
والتدليس, وأهم من بدأ التصنيف فيه مد بن سعيد 
ويحبى بن مُعين . ومن أشهر كتبه: صحيحا البُخاري 
ومسلم . 
علمُ الرُوك, علْم الشارات ‏ "امفلمعط 

علّم يبحث في كل ما يقوم به مُتولُو أمر الإعلام 
في الدولة : 86814 . ومن أعماله استخدام الشعارات 
والروك . 

والرّننك ( وتلفظ كافة كالجم المصرية): لفظ فارسي 
معناه اللون. والمقصود ما اتخذم الفرسان والسادة 
الإقطاعيون من شارات واحتفظت بها أسُراهم (مج 
5). 
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علم الرو اية 55120 مقع لقمقععة 

هو العام الذي يعتمد فيه صاحبّه على الرواية «النقل 
عن الغير. وليس له فضل في إضافة جديد إليه او 
ابتكار شيء فيه . مثال ذلك ١‏ العغمدة» لابن رَشيق 
القيْرَواني (5+8: ه ). فقد اعتمد فيه على النقل عن 
علماء المشارقة ورُواتهم . (انظر: أدب الرّواية» وعلّم 


الدّراية ) . 

علم سر اللّعَة ( انظر: عام لغة العرب) . 

علم الشارات لله معط 
( انظر: عم الرنوك) . 

علم المّرّف لزع 10م طم مم 


)١(‏ عند العرب هو العام الذي تعرف به الأبنية 
المختلفة للكلام وما يشتق منه كأبواب الفعل, 
وتصريفه. وتصريف الاسم . وأصل المشتقات ( الفعل 
أو المصدر)., والمصادر بأنواعهاء. والمشتقات (اسم 
الفاعل, اسم المفعول, الصفة المشبهة, أفعل التفضيل» 
اسم الزمان واسم المكان واسم الآلة)., والتصغير. 
والنسب . 

(؟) وعند علماء الغرب هو العام الذي يعالج 
الكلرات مستقلة عن غَلاقاتها في الجملة. فيمكن 
تقسيمها إلى ما يسمى بأجزاء الككَلِم ( الاسم والفعل 
إلخ .. .) من ناحية, ومن ناحية أخرى يعالج التغيراث 
المختلفة التى تلحق هذه الكلمات حسب قواعد متعارف 
عليها خاصة بالتذكير والتأنيث. والإففراد والتثنية 
والجمع . وتصريف كل من الأسماء والأفعال , 


علم العروض قاعم :[ل030ئم 

هو المصطلّح الذي يُطلق على جموع الوسائل التي 
يمكن بها تحليل الكلام إلى عناصره الصوتية والإيقاعية , 
وهذه الإيقاعات هي التي يتألف منها الشعر بمعناه العام 
وقد اتفق أغلب العلماء على اعتبار أن علم العروض 
بنطبق أصلاً على تحديد تلك القواعد التي نحكم نَظْم 
الشعر وتقطيع أبياته , 





17 ؟ 


وعند العرب هو العلّم الذي تُضبَط به القوالب 
الموسيقية وتّحصرء ويُبَيّن ما يجوز أن يدخل أجزاء هذه 
القوالب من تحوير بزيادة أو نقص لا يختل به النغم . 
وأول من وضع الأوزان الشعرية الخليل بن أحجمد 
١74 -٠(‏ ه؟)., وهى عنده خمسة عشرَ وزثاً » 
وزاد عليها الأخفش الأوسط م" ه) واحداً , 

أما عم القافية فهو العلّم الذي يبّن ما يلزم في 

أواخر أبيات القصيدة حتى يكون لا نظام واحدء فلا 
تضطرب موسيقاها, ولا يفسد ترتيبها . 
علم العلامات عنأم لعو 

هو عم يرجع الفضل في إيجاده إلى الفيلسوف 
الأمريكي تشارلز ساندرز بيرس 5820675 015872168 
ع0زز»5 ١889(‏ - 5١91١)ء‏ وهو العلم الذي يحاول 
أن يطبق نظاماً منهجياً على نشوء كل ما يمكن أن يسمى 
بالعّلآمة أو الإشارة» لغوية كانت أم تصويرية, أم غير 
ذلك. في المحتمّعات البشرية, كما يعالج تقسم 
العلامات بما في ذلك الكتابة الخطيةء والرموز التعبيرية 
للصّم البككم » وأساليب الأدب والُجامَّلة» والإشارات 
العسكرية» وغيرها من آلاف الوسائل التي يعبر بها 
الإنسان عن نفسه وينقل مراده إلى غيره. 0000 
العلمى كذلك تطورات مدلول الإشارة عَبْرَ العصور 
وتغيراتها من منطقة إلى أخرى . كما يدرس كيفية قناء 
الإشارة أو تحوّلها إلى غيرها. لذلك يتصل هذا العام 
بعلوم أخرى كالمنطق والتاريخ والاجتاع وعام النفس 
وغيرها . ويمكن إدراج علوم الدلالة المختلفة تحت 
مفهوم علم العلامات أو عام الإشارات . 
علم فقه اللَّعْةَ( انظر: عم لغة العرب) . 
علم القافية 

هو عم يُبِيْنْ ما يجب التزامّه في أواخر أبيسات 
القصيدة, حتى لا تَضْطَرِبَ موسيقاهاء ولا يل 
ترتيبها . ( انظر: عام العّروض) . 
علمُ قراءة النَقُوش رمه معام 

العام الخاص بقراءة النقوش القديمة وتبويبها . 


8لتساوقطء ]0 أنة 


علم اللغويات؛ عار اللغة 
ملكتن الكَْمُوُوجيا 

فرع من الفلسفة يَنصبٌ على دراسة القوانين العامة 
للكون في أصله وتكوينه ونظامه ( مج 8). ويلاحظ 
أنَّ أغلب الملآحم القديمة فيها عَرْض لعلّم الكون على 
مذهب من المذاهب كما هي الحال في « الكوميديا 
الإلهية» لدانتي عأمو2 -1١١50(‏ ١189م‏ 
ودرسالة الْغُفْران » لأبي العلا الْعَري (449 ه). 
علم اللأهوت 

في المسيحية: البحث في وجود الله وذاته وصفاته 
والايمان بالنصوص المقدّسة وسُلْطان الكنيسة . 


علم اللغة 

( انظر: عام اللغويات) . 
لم لغة العَرَب 

هوء عند أحمد بن فارس (96» ه) في كتابه 
« الصّاحبي »» عبارة عن البحث في أصول الدراسات 
اللغوية لقي من حيث نشأةٌ ألفاظهاء ومصطلحاتهاء 
وما تختص به العربية من القَلْبِ وعدم التقاء الساكنين» 
والإدذغام والخذفء والمترادفات» واختلاف لغات 
العرب في الحركات, وإبدال الحروف», والإمالة 
والتفخم » والوؤقف» والتضادٌ. واللغات الفصيحة 
واللغات المذمومة, واللغة التي نزل بها القرآن» ومأخذ 
اللغة. والاحتجاج بالعربية, والقياس. والاشتقاق إلى 


اع 60512010 


تإعه1مع) 


اع دنا 


برومامائطم عأطوعة 


غير ذلك . 

وهذا الم علد ابن ان - فقي وأصول » فأما 
(طويل). وأما الأصول فالقول على موضوع اللغة 
وأوليتها ومنشئهاء ثم على رسوم العرب في مخاطباتها من 
الافتتان تحقيقاً ومجازاً . وقد يُسَمَّى هذا العام «علم فقه 
اللغة » أو « علم أصّول اللغة » أو ١‏ عام سر اللغة » أو 
و قَلسّفة اللغة». 
علم اللغويات. علم اللغة وونوندومةا 


هو تبادذل البحث العلمي للغة كظاهرة بشريةء 





العم المرتجل 
وكذلك اللغات المتعددة. وقد يكون البحث على 
المستوى الوصفي وهو ميدان اللغويات الوصفية 
عت معطعصتزة 08 رع ختام عوعل أي أن الباحث يصف 
لغةَ ما أو لهجةٌ ما في فترة معيّئة لهذه اللغة أو اللهجة . 
وقد يكون البحث أيضاً على المستوى التاريخي وهو 
ميدان اللغويات التارضية عنم معطعه 1ل 8ه رلوء1:مؤونط 
أي أن الباحث يقارن تركيب لغة ما أو لَهُْجة ما في 
فترتين أو أكثر من تطوّر هذه اللغة أو اللهجة. وقد 
تكون المقارنة بين لهجتين تحدهها حدود لهجية واضحة 
وهو ميدان الجغرافية اللَمُجِيَة لإامهععمعع أمعلةلل . 
كا قد تكون المقارّنة بين لغتين مختلفتين تماماً 
( كالعربية والإنجليزية) وهو ميدان حديث نسبياً. 
ويسمّى بالتحليل المقارن 5أولإلقصة :196)مو رمع » 
وله تطبيقات في ميدان تعلّم اللغات الأجنبية . 
(دكتور سعد جمال الدين). 
العلم المُرِتّجَل (انظر: العلّم) . 
علم المُسَّتتدات القديمة ومناهصمامنة 
العلم الخاص بدراسة المصادر الرسمية للتارييخ 
والتحقق من صحتها وصحة تواريخها وتوقيعاتها . 
علم المسرحيّة ( انظر: أصول المسرحية) . 
علم المُصْطتحات تام 2010 تامع 
هو القواعد الخاصة بدراسة العبارات الاصطلاحية 
الخاصة بفرع من فروع المعرفة مع تصنئيفها وتبويبها 
وتعريفها . 
عِلْمْ المَعانِي 
هو أحد علوم البلاغة العربية (المعاني والبيان 
: والبديع ). وهو العم الذي يعرف به ما يلحق اللفظ من 
أحوال حتى يكون مُطابقا لمقتضى ال حال . 


الْعلَم الْمَنُقُول ( انظر: العلم) . 
لخ 


أ- عند العرب : هو العام الذي يعرف به أحوال أواخر 
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الكلمات إعراباً وبناة» كما يعرف به النظام النحوي 
للجملة: وهو ترتيبها ترتيباً خاصاً بحيث تؤدّي كل 
كلمة فيها وظيفة معينة حتى إذا اختل هذا الترتييب 
اختل المعنى المراد. وللنحو العربي مدارس أشهرها 
مدرسة البصريين ومدرسة الكوفيين . أما البصريون فقد 
سبقوا الكوفيين إلى وَضع قواعد النحو ومُصطلحاته 
وصبغوها بالصبغة العلمية . وأول نحاتهم عبدالله بن 
أبي إسحق الحضرمي ١١7(‏ ه ).ء وعيسى بن عمر 
الشقة ١59(‏ ه ), وللثاني منهها كتابانهما: 


الإكال» وم الجامع . ويقال: إن الجامع هو الأصل 


الذي بنى سيبويه ١8٠١(‏ ه ) عليه كتابه بعد أن زاد 
فيه وحشاه. أما الواضع للنحو في صورته النهائية فهو 
الخليل بن أحمد ( ١75-٠١‏ ه؟). وأما سيبويه فهو 
تلميذ الخليل. وقد نبج منهجه. ويعتير كتتابه أول 
كتاب جامع في النحو. وعن سيبويه أخذ الأخفش 
الأوسط (6١؟‏ ه ). 

وأقدم نْحاة الكوفة أبو جعفر الرواسي. تلميذ 
عيسى بن عمر ١48(‏ ه )ء وأهمهم في العصر 
العبامي الأول القرّاء ( /ا1؟ ه). 

وموضوع الخلاف بين المدرستين القياس وهو الذي 
يقول به البصريون. والسماع وهو الذي يتمسك به 
الكوفيون. فالبصريون قعّدوا القواعد للنحو بناء على 
تتبّعهم لألفاظ اللغة . وقدموا كل ما تمشى معها وانطبق 
عليها. أما الكوفيون فقد استمسكوا بكل ما تقل عن 
العرب مها ندر وشَّذَّ عن القاعدة. وقد ثار في السنوات 
الأخيرة جَدّل عنيف حول تبسيط النحو العربي, وألّف 
بمناسبته كتابان هامان هما: وإحياء النحو, لإبراهم 
مصطفى. و« النَّحْو والتّحاة» للشيخ جمد عرفة رداً 
على « إحياء النحو» . 

ب - وف علوم اللغات الغربية : تنقسم معالّجة لغة 
ما أقساماً ثلاثة: 

١‏ - الوسائل المادية في التعبير كالخط وأصوات 
اللغة . 
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١‏ - قواعد اللغة. وتنقسم بدورها قسمين: علم 
الصرف الذي يُعالج الكلمات مستقلة عن غَلاقاتها 
بعضها ببعض في الجملة. فيمكن أن توزع على ما 
يسمّى بأجزاء الككلم, كرا يُمكن أن يُشار إلى التغييرات 
المختلفة الممكنة للكلمة بالاضافة إلى القواعد الخاصة 
بالتذكير والتأنيث وتصريف الألفاظ عامة. والقسم 
الثاني من قواعد اللغة يشمل تنسيق الكليات في الجملة 
من حيثُ نظامٌ تتابعها والتأثير الذي لكل منها في 
الأخريات نتيجة لاختلاف وظائفهاء رهذا ما يسمى 
بعام النحو . 

٠١‏ - مفردات اللغة؛ ويعالجها عام اللغة بتحديد معنى 
كل مفرد منها . 

أما علم اللغويات الحديث فقد تأثر بنظرية فقيه 
اللغة الأمر يكي نعام شومسكي لكأو م0 تصةه1 
وذلك خاصة في كتابه ٠‏ القضايا الحاضرة في النظرية 
اللغغفوية؛ )١551(‏ طأ 15565 م0022 
لإممعط1 عناكشتاعم1آ حيث قسّم قواعد اللغة أقساماً 
ثلاثة رئيسية» سمى الأول منها بعلم النَحْو الذي هو في 
رأيه الجزء المنشىء لبقية قواعد اللغةء فهو بمثابة علم 
البنيات الأساسية المختلفة للجملة, أما القسْهان 
الآخَران فليسا سوى مُكمَلَيْن لعلم النَحْو. وهما علم 
دلالة الألفاظ الذي يحلل دلالات التركيبات والبئيات 
النحوية؛ وعام التحليل الصو الذي يحدد هذه البثيات 
من ناحية النطق بها . 
علم النْفسٍ الأدبي تزه هامطء نزوم نومع انا 

هو العام الذي تُعْرَفْ به أعمالٌ النفس الإنسانية في 
إدراك الجبال ومحاولة التعبير عنه بالعمل الأدبي. 
فالأديب حيئا يمس بالجال يدفعه إحساسه إلى التعبير 
عنهء والناقد أو القارىء الأديب قبل أن يُقَوْم العمل 
الأدبي لا بد له من تفهمه وتذوقه, ولا يتأتى له ذلك الا 
بمعرفته النفس الإنسانية . وللمرحوم الاستساذ حامد 
عبدالقادر» عضو جمع اللغة العربية بالقاهرة كتساب 
نفيس في هذا العام . 


عَلَمانِيٌ 8 أناععة 
صفة تُطلق على كل الأنشطة الدينية التي يقوم بها 
المتعبدون في الكئيسة المسيحية من غير الكهنة أو 
الرُهبان. وقد تُطلق هذه الصفة أحياناً على القسّيس 
الذي يَرْعَى أبروشية معيّنة . 
عُلُومُ الأذب, فَقَهُ الدب 
أ 6555 لآ 
مُصطلّح ظهر في أوائل القرن التتاسع عشر لدى 
الكُتّاب الألمان ليحل محل مفهوم النقد الأدبي المألرف 
في غرب أورباء وأول ذكْر له على لسان الناقد كارل 
روزنكرانتسز تمةنءمء205 [مه1 سنة ١845‏ م. 
وشاع بعد ذلك بمعنى النظريات الأدبية وأصول النقد 
الأدبي وتاريخ الأدب وتاريخ الأفكار الأدبية مجرداً 
كل ذلك عن الاهتّام المباشر بآثار أدبية معينة اهتاما 
يتضمن الحُكْم عليها. فهو أوسع من مفهوم النظرية 
الأدبية والنقد الأدبي. كما أنه محاولة لتطبيق مناهمج 
علمية على مموع الاهقامات التي تميز المشتغل بالأدب 
نقدا او تأريخا أو إنتاجا. وكان هذا التطبيق العلمي 
شُبّوع كبير في المانيا وني بلاد أوربا الشرقية المتأئرة 
بالتعلم الجامعي الألماني حتى أوائل قرننا هذاء كما كان 
له أيضاً اتصال بتزعة مشاببة ظهرت في الجامعات 
الفرنسية مند أوائئل القرن التاسع عشر المسماة 
ب ١‏ النقد العلمي » أو ب؛ العلوم الأدبية ». 
أ عند العرب: كانت البلاغة مُرادفة للبيان بمعناه 
الأعمّء وهو القدرة على التعبير عَمّا في النفس بعيارة 
واضحة المعنى سليمة الْمبنى , وكان البيان وثيق الصلة 
بالأدب بل يشمل الأدب بجميع أنواعه وفئونه . ثم أخذ 
البيان أو البلاغة تستقل عن الأدب شيئاً فشيئاً حتى 
أصبحت علا مستقلاً واضح ال معالم بين علوم العربية . 
له علومه الثلاثة ( المعاني . والبيان, والبديع) بقواعدها 
ومُصطلحاتها وحدودها وتقاسيمها مئذ أوائل القرن 
السابع الهجري إلى الآنء وعُرفت البلاغة بأنها مُطابّقة 
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العلوم الثلاثة 


الكلام لمقتضى الحال. وفُرّقَ بينها وبين الفصاحة بأن 
الفصاحة في المفرد والكلام والمتكام والبلاغة في الكلام 
والمتكلم فقط. فيقال لفظ فصيح. وكلام أو متكلّم 
لصيخ وباي . 

أما المعاني فهو العلّم الذي يعرف به أحوال اللفظ 
العرني المطابق لمقتضى الحال. من خبر وإنشاء طلبي وغير 
طلبي وقصرء وإيهازء وإطساب ومُساواة إلى غير 
ذلك . 


وأما البيان فهو عم يعرف به إيراد المعنى الواحد 
بطرق مختلفة في وضوح الدّلالة عليه من تَشبيه ومّجاز 
وكناية , 

وأما البديع فهو عام يعرف به وجوه تحسين الكلام 
بعد رعاية المطابقة ووضوح الدّلالة. وذلك باستعمال 
الجناس أو التورية أو حُسْن التعليل أو السّحع أو غير 
ذلك. 

ب - وقد ظهرت علوم البلاغة غند قدماء اليونان 
والرومان بوصفها مجموعة قواعدٌ مُساعدة على جعل 
الكلام قادراً على إقناع سامعه, لذلك اقترنت علوم 
البلاغة عندهم بعلم الخطابة الذي قسسّموه أقساماً ثلاثة: 
الخطابة التداولية . وهي التي يراد بها إقناع السامعين 
بتفضيل منهج على غيره في العمل أو الرأي. والخطابة 
القضائية التي تشمل وسائل الاتهام والدفاع أمام القضاءء 
والخطابة الببانية وهي تلك التي تشمل التقريظ والتقريع . 

نم انتقل مفهوم البّلاغة من الخّطابة إلى النثر الفني في 
عهد الرومان حينا أصبحت عناصر الخطابة تنطبق على 
كتابة هذا النثر . فأصبحت البلاغة في النثر تقتصر على 
العناصر الثلاثة الأول من عناصر الخطابة الخمسةء 
وهي: ابتكار الُجج أو الموضوعات نم1096 
وتنسيق الكلام 10اأوهم15ل » وأسلو به ملانءم]م 
وحفظ الخطبة عن ظَهِر قَلْب ونوه سرعم وطريقة أدائها 
1110 ومنذ العصور الوسطى في أوربا حتى 
وقتنا هذا أخذت علوم البلاغة تهتم اهتاماً متزايداً 
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بعنصر الأسلوب, أي العنصر الثألث. وخاصة بصوره 
اللفظية 26:داع؟) أو 50563348 . وصوره المعنوية 
5 
العُلوم الثلاثة 

وهي العلوم التي كانت تتألف منها الدراسة 
التمهيدية في جامعات العصور الوسطى بأورباء وهي 
النْحُو والبلاغة والمنطق . 
علوم القرآن 

هي العلوم التي اشتقت مباشرة من القرآن الكريم أو 
تفرعت عنه, وذلك كعم القراءات , وعلم التفسير وعام 
أسباب انول وعلم إغراب القرآن؛ وعم التَجْويد 
وغيرها . ومما تفرع منه عام الفقه وأصوله . 
العلوم النظرية 

( انظر: الفنون والآداب) . 
َلْعْمْدة (لصسن) 

في النحو العربي, ما لا يمكن الاستغناء عنه. وذلك 
كحَبر المبتدَأ وجواب الشّرط. فقولك: (الربيمٌ مقبل 
بأزهاره أو إن أقبل الربيع تَحَسَّنَ الجرٌ) لا يمكنك أن 
تستغني عن ( مقبل بأزهاره) ولا عن ( تحسن الجو) وإلا 
أصبحت الجملة غير تامة . 

( انظر: الفضلة) . 
الْعَمَل 17701 

مُصطلّح يطلق على أي أثر ينتجه فنان أو أديب 
لعرضه على الجمهورء كا يُطلق أيضاً على جموع 
منتجات أديب أو فنان معيّن, وفي هذه الحالة تستعمل 
صيغة الجمع في اللغة العربية والمفرد أو الجمع في اللغة 
الإنجليزية» والمفرد المذكر أو الموّنث في اللغة الفرنسية . 

عبارة عامة تدل على أي أثر من إبداع الإنسان فيه 
مُقومات كفيلة بالتأثير على من. يتصل به بوسيلة أو 
بأخرى من خلال حاسّة الرؤية أو السّمْع . مئال ذلك 
الآثار الأدبية والقاثيل والرسوم والألحان الموسيقية. 


ل 
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ومُقَرَمَاً العمل الفني كونه عملاً من صنع الإنسان 
وكونه خاضعاً لأصول مُصطلح عليها في الإبداع 
الفنى . 
َو الغر 
هو طريقته الموروثة عن العرب في وَرْنَهِ وقافيته 
وأسْلُوبه . 
وهو أيضاً سبع خصائص: شرف المعنى وصحته, 
وجَزالة اللفظ واستقامتنه,. والإصابة في الوصف» 
والمقاربة في التشبيه» والتتحام أجزاء النظم والتثامها على 
تحير من لذيذ الوزن ومناسبة المستعار منه للمستعار 
له ومُشاكلة اللفظ للمعنى وشدة اقتضائها للقافية. 
حتى لا منافرة بينهما . 
( شرح ديوان الحماسة للمرزوقي) . 
عَمُودُ المُسَمّط 
هو الدور الأخير في كل دور من أدوار المسمطء إذ 


ومع 


هو قُطْبْهُ الذي يدور عليه. والمسمط منه ما هو مريّع 


كحَمَريّة أبي واس ١98(‏ ه؟): 


كشمس دجن 


كخمر عَدْنٍ 


نع وه 01 يق 


سُلاف دَنْ 


كدمع جفنٍ 


يا من لّحافي على زماني 
الهو شافي ‏ فلا تَلْمْنِي 
دجن: غيم سلاف: حمر ورس: نبات زهره 
ولأبي نُواس أيضاً مسمط فس ختمه بالدور الآتي: 
ممُرتشفاً من ريقهاء قَهوه 


يا ليت لا كان لها آخر. 
(انظر: المسمط). 


العنصر المكرر 

العموميّة 

عند نقاد الأدب في القرنين السابع عشر والشامن 
عشر بأوربا: هى تلك الصفة في الأثر الأدبي التي تجعله 
ذا دّلالة وأهمية في كل زمان. ومكان. وأساس هذه 
الفكرة الاعتقاد بأن الإنسان في طبيعته الأساسية هو 
نفس الإنسان في كل عَصر ومكان . وقوام هذه الفكرة 
أن المصدر المبّدع للأدب هو العقل لا العاطفة ولا الخيال» 
وأن العقل خاضع لقواعد مَنطقية عامة لا تتغير 
بتغبّر الزمن أو البيئة» ويُمَْلَ لذلك بالمسرحية اليونانية 
القديمة وفلسفتي أفلاطون وأرسطو اللتين تصلحان لكل 
البشر أينا كانوا . 
عي ب 
عناصر الادب (انظر: دعاتم الأدب) . 
عناصرا دان 

( انظر: الشعر عند قدامة بن جعفر) . 
عَنَاصِرٌ الكلام . 

يتكون الكلام عند ابن سنان الختفاجي 
(1؛ ه) في كتابه ٠‏ سرّ الْفٌصاحة » من: 


ةنا 


. الموضوع, وهو الكلام المؤْلّف من الأصوات‎ - ١ 
وذهب قُدامة (8«07© ه) في كتابه « تَقَد الشغْره إلى‎ 
. أن المعانّ في صناعة الكلام موضوع لا‎ 

؟ - الصائع» وهو المؤلّف الذي ينظم الكلام بعضه 
مع بعض كالكاتب والشاعر وغيره . 

© - الصورة. وهي كالفصل للكاتبء والبيت 
للشاعر» وما يجري مجراهم) . 

ع الآلقء وهى الاستعداد الفطري والمكْتَسَّب 
عند هذا الناظم . ١‏ 

© - الغرض . ويختلف باختلاف الكلام المؤلّف . 
صر لكر 

أية عبارة تتكرر في القصيدة لأغراض بلاغية» أو 
لأن تكرارها يؤدي وظيفة موسيقية معينة . وتتميز عن 
اللازمة بأن اللازمة لا تأتي إلا في أواخر المقاطع أو 


لمعاعمء" 





العنعنة 
الأدوار الشعرية» وأنها عبارة أو بيت أو جملة أبيات, 
أما العنصر المكرر فقد يكون محردَ كلمة أو كلمات 
تنكرر في أي موضع من القصيدة. وذلك كقول المتنبي 
(04” ه) في هجاء كافور الإخشيدي: 
المبدالس لحم والسم يناع 
لَوأنَه في ياب الخرَ مَوْلُودُ. 

هي في لهجة تمم: إبدال العين من الهمزة إذا وقعت 
في أول الكلمة, فيقولون في أمان مَثَلاً عمان. 
الْعْنُوان 

هو عند ابن أبي الإصبع ( 3614 ه ) في كتابه 
تخرير التَحبير  »‏ «أن يأخذ الإنسان في غرض له 
من وصف أو فخر أو مدح أو هجاءء أو عتاب, أو 
غير ذلك. ثم يأتي لقصد تكميله بألفاظ تكون مُنواناً 
لأخبار مُتَقدّمة وقصّص سالفة». ومثال ذلك قول أبي 
نُواس ١90(‏ ه؟) مُشيراً إلى قصة قَثْل مد بن أبي 
بكر: 

بقتعل صهر رسو الله بالسَّدَهِ 

أَدْرَجْم في إهاب المَِر جْتَهُ 
( الغير: الجمار) . 

وقد يقصد بالعنوان 116) الاسم الذي يدل عادة على 
موضوع الكتاب. كما قد يعننى مكان 
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لْعْنْوانُ الكامل 


هو اسم الكتاب كاملاً من غير حَذْف أو اختصارء 


لان 


و يوضع عادة في صفحة العنوان» وقد يسبقه في صفحة 
أخرى قبل صفحة العنوان الاسم المختصر للكتاب . 

العنوان | د لمختصر 0 
نا اقط زعاكن لمقاموط زع1 1 

هو الجزء من العنوان الكامل الذي يدل على موضوع 


551 

الكتاب» ويطبع عادة على صفحة قبل صفحة العنوان 
وتفهرس الكتب في بعض المكتبات. بالإضافة إلى 
فَهْرسَي العُنوان والموضوع. حَسَّبَ العناوين المختصّرة 
للكتب حتى يسهل البحث عنها . 
عهْدْ الرواية 

هو العهد الذي ينتهي فيه الاحتجاج بأصالة اللغة 
العربية. وخُلُوصها من شوائب العُجْمة. وهو المائة 
الثانية للهجرة بالنسبة لعرب الأمصار, والرابعة بالنسبة 
لأعراب البادية . ش 
آلْعَودُ عَلَى البّدء 

وهو الرجوع إلى الموضوع الأرّل بعد تركه إلى 
موضوع آخَر. 
عبار الشغر 

هو ومائله التي يجب أن تَتَهَيَا لمن يمارس الشعر قبل 
ممارسته فعْلاً ومعرفة ما يمير الشعر عن المنشورء 
والوقوف على صناعة الشعرء وما يجب على الشاعر أن 
يسلكه في تأليفه. ووجوب العناية با معاني والألفاظ» 
والإلمام بما يستحسن من أشعار الْوَلّدِينَء وطبيعة الشعر 
الجاهل . وعلة استحسان الشعر . 
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وقد لخصه ابن طَباطَبا (75 ه) في كتابه « عبار 
الشعر» بقوله: « وعيار الشعر أن يُورَدَ على الفهم 
الثاقب فا قبله واصطفاه فهو واف. وما جه ونفاه فهو 
ناقص . والعلة في قبول الفهم النافذ للشعر الحسن الذي 
يرد عليه. ونفيه للقبيح منه, واهتزازه لما يقبله 
وتكرّهه لما ينفيه. أن كل حاسة من حواس البدن إنما 
تتقبل ما يتصل بها مما طُّبِعَتْ له إذا كان وروده عليها 
وروداً لطبغاً باغتدال لا جَوْرَ فيه وموافقة لا مضاةة 
معها . فالعين تألف المرأى الحسنء وتَقَدَى بالمرأى القبيح 
الكريه. والأنف يقبل الْمشَمّ الطيب ويتأذى بالمنتن 
الخبيث . والفم يلتذ بالمذاق الحلو ويمج البشع المر. 
والأذن تتشوف للصوت الخفيض الساكن وتتأذى 
با جهير الهائل, واليد تنعم بالملمس اللين الناعم وتتأذى 





انليين 


بالخشن المؤذي » والفهم يأنس من الكلام بالعدل 
والصواب الحق والجائز المعروف المألوف ويتشوف اليه 
ويتجلَّى له. ويستوحش من الكلام الجائر والخطأ 
الباطل والمحال المجهول المنكرء وينفر منهء ويصداً 
له . فإذا كان الكلام الوارد على الفهم منظوماً مُصَفْى 0 
من كدر العيّء مُقَرَّمَاً من أَوّد الخطأ واللحن, سالا من 
جَوْر التأليف موزوناً بميزان الصواب لفظاً ومعنى 
وتركيباً» اتسعت طرقّه ولَطّفت مَوالجه وقبله الفهم 
وارتاح له. وأنس به. وإذا ورد عليه على ضد هذه 
الضفة وكان باطلاء محالا مجهولا انسدت طرقه ونفاهء 
واستوحش عند حسه به» وصدىء له وتأذى به كتأذي 
سائر الحواس بما يخالفها على ما شرحناه . 

وعلهٌ كل حسن مقبول الاعتدال. كما أن علة كل 
قبيح منفي الاضطرابُ. والنفس تسكن الى كل ما 
وافق هواها وتقلق مما يخالفه . ولها أحوال تتصرف بها 
فإذا ورد عليها في حالة من حالاتها ما يوافقها اهتزت 
له وحدثت لا أَرْيَحيَةً وطلب. فإذا ورد عليها ما 
يخالفها قلقت واستوحشت . 

وللشعر الموزون إيقاع يطرب الفهم لصوابه وما يرد 
عليه من حسن تركيبه واعتدال أجزائه, فإذا اجتمع 
للفهم.» مع صحة وزن الشعرء صحة المعنى وعذوبة 
اللفظ فصفا مسموعٌه ومعقوله من الكدر تَمَّ قبوله له 
واشتاله عليه . . . » 
آلعيافة 

هي التَنبّؤْ بملاحظة حركات الطيور. وقد اشتهر بما 
بنو أسد وبئو لهبء وكانوا يتيامنون ويتفاءلون بالطير 
إن جرت يَمْنة» ويتشاءمون إن جرت يسرة. وتسمى 
الطيّرةَ أو التَّطدّرَ. قال الحاحظ (508 ه ): ١‏ وأصل 
العيافة التطيز من الطير إذا مر بارحاً (مُامناً) وسانحاً 
( مياسراً) أو رآه يَتَقَلَى ويُتف» حتى صاروا إذا عانوا 
الأعور من الئاس أو البهائم أو الأغضب أو الأبتر 
زجروا عند ذلك وتَطَيّرُوا... فكان رَجِر الطير هو 
الأصل . ومنه اشتقوا التطير» ثم استعملوا ذلك في كل 
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عميون المراثي 
شيء... وللطيرة سَمّت الْعَرَبْ المنقوش بالسّلم 
والبريّة بامفازة, وكَنْوًا الأعمى أبا بَصير والأسود أبا 
البييضاء, وسموا الغُراب بحاتم» والغراب أكثر من جميع 
ما يُتَطَيَرَ به في باب الشّوم » . ( انظر: الزجر) . 


عبد الغطاس تمق طمام8 
أ في الكنيسة الشرقية: هو العيد الذي تثار فيه 
عرق تفي اننيد المت 


ب وفي ا لكئيسة الغربية : فقد هذا العيد صلته 
بتعميد السيد المسيح, وارتبط بظهوره للمجوس من 
الأمم . 
عيوب الروي 

(انظر: عيوب القافية والروي) . 
عَبُوبُ الشّغر 

عند أسامة بن مُنقذ (084 ه) في كتابه ‏ البديع 
في نقد الشعر» هي : الغلط (في اللفظ أو المعنى), 


ماع ]06 عتاع0م 


والمَشوء والتّمْريط» والفساد, والمعارضة» والمناقضةء 


وَالتَضْبيق والتّوسِيع. وَالتَهْجِينء وَالإلتجاء والمعاظلة» 
والجهامة,» والفك» والتكلف» والتعسف» والمخالّفة. 
والتثلم . 
( ارجع إليها في ترتيبها الهجائي) . 
عيبو تْ القافية وَالرّو عسئط: آه ماعع]عل 
هي الإيطاء, والتَضْمِينء والإقواء» والإصّراف» 
والإكفاء» والإجازة» والسناد ( سناد الرّذْفء وسناد 
النأُسِيس» وسناد الإشباع, وسناد الحذوء وسناد 


التوؤجيه ) . 
ليجع إليها في مواضعها) . 
عُيُون المراثي 


هي القسم الخامس من ١‏ جمهرة أشعار العَرّبب» 
لأبي زيد مد بن أبي الخطاب القرشي ( أواخر الثالث 
أو أوائل الرابع للهجرة) وهي سبع قصائد طويلة» 
ولكنها غيرٌ مُونّقة الرواية . 





ألغا لى 10 2 01 200110 

هو. عند الأَحْفّش الأرْسط (6١؟‏ ه)ء نون 
تلحق الرَّويّ المقَيّد (أي السسّا كن الآخر) زائدة على 
الوزن» وذلك كقول رَؤبة (50 - ١50‏ ه): 


عمالاط؟ لع تعناء1 2 10 


وقاتم الأعماق خاوي الْمُحَتَرَقْنْ . 

فالنون تسمى « الغالي » . ( انظر: الروي) . 

صفة تطلق على الأشر الأدبي الذي يصعب تفهم 
معناه . ويختلف عن اللَبّس الذي تتعدد فيه المعاني 
ويتعسر الوصول إلى المعنى المقصود منه. وقد حاول 
الناقد الفرنسي الأمريكي هزي بير ع]لاء2 ه11 في 
كتابه « أوجه القصور في النقد ) 01 وعم نطازه1 عط 
توأه 01 (15317) أن يقسم الغموض أنواعاً, 
منها ذلك الذي يختفي معه المعنى تماماً. ومنها ذلك 
الذي ينتج عن التجارب اللفظية» ومنها ما ينتج عن 
تعدد مستويات المعنى للتعبير عن فكرة بالغة التعقيد . 


آلغاوي (تسقطع) 

هو لقب ربيعة بن ثابت الرقي الشاعر العباسي 
١94(‏ ه).ء وإنما لقب بذلك لما في غزله من اللهوى 
لذلك عد من العُزْل الصّريسح. (انظر: الغزل 
الصريح) . 


025 


لين 


الغاية (وترقطع) 

يراد بهاء في اصطلاح علاء امُروض العربي: كل 
تغيير لَرْمَ الضرّب ولا يجوز مثله في الحَشُوء وذلسك 
كإسقاط حرف متحركء» أو زيادة في الضرب لم تكن 
في الأصل » ومثال ذلك قول الخُطَيّكة (9ه ه): 


ولققده سبقهصٍ م إليا 
قم نرّفت ولت آجِر 

فالتفعيلة الأخيرة ( تَوَأنتَآخِرٌ) هي الضربء ووزنها 
( مُتفاعلائن), وأصلها ( مُتَفَاعلّنَ). ولا تجوز هذه 
الزيادة في الحشو. 

(انظر: الضرب . والحشو. والترفيل ) . 

عند أرسطو: النظرية القائلة بأن كل شيء في 
الطبيعة يتحرك نحو غاية تتم بام صورته التي هي 
الوجود بالفعل . وقد يُستعمل هذا اللفظ نادراً في النقد 
الأدبي لتفسير الأثر الأدبي في ضوء الغاية التي يرمي 
إليها من دلالة أو تأثير , 
الغر أيه 011117 

هي أن يكون اللفظ غير ظاهر المعنى ولا مألوف 
الاستعبال لدى النابهين من الكتاب والشعراء. فكلمتا 
«المزئة» و« الديمة» للسحابة الممْطرة سهلتان عذبتان 
بالقياس الى لفظة « البُعاق ٠‏ التى بمعناهم) . 
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ْعَرَض 

هو ما يرمي إليه المؤلّف من تأليفه للأثر الأدبي. 
ومن الصعب أن نميز في الأثر الأدبي بين الأدلة الكامنة 
في النص وبين الخارجة عنه بالنسية لغرض المؤلّف: 
فهناك قاد يبحثون عن ذلك الغرض بين مُلابسات 
التأليف في حياة المؤلّف, والبعض يتقيد بما جاء في 
النص فحسبء كما هي الحال بالنسبة لمدرسة النقاد 
المحدثين في الولايات المتحدة الأمريكية . وهناك رأي 
بأن دلالة النص الأدبي كامنة في النص ذاته مستقلة عن 


11111 


أي غرض من أغراض المؤلّف. فلا داعي إِذَنْ للبحث 
عن ذلك الغرض ومقارنته بما جاء في النص . وهناك 
رأي آخَر بأن المقصود من غرض المؤلّف هو الدّلالة 
العامة للأثر الأدبي» وأنه لا يمكن أن يوجّد أي فرق 
بينها » إذ إن كليات النص ما هي إلآ رموز لأفكار 
المؤلف. ‏ , 
وقال الأستاذ .١‏ ا. ريتشاردز 28118705 .1.8 في 
كتابه المشهور عن النقد التطبيقي ١975(‏ ميلادياً) 
«كلء نانم لوناءج:5 : إن القصيدة ها دلالات أربع: 
الأول: ما أسماه بالمعنى 856156 أي ترجة كلبيات 
المؤلف إلى مدرَكات ذهنية متواضع عليها . الثانية: 
الشعور 1061108 ويعني بذلك الموقف الوجداني الذي 
محلم المزلت عا حفية الثالئة: سكوب التعير عوماء 
أو ما أسماه ريتشاردز بالنبْر أو اللهجة ويعني بذلك 
موقف المؤلّف من ججهور قُرّائه ومَدَى وَغْيه بأن 
الجمهور طرف ثان في: حوار هو طرفه الأول . الرابعة: 
الغرض «0)م6)مز أي ذلك التأثير على القارىء الذي 
ينشده الشاعر من وراء نظمه للقصيدة . 

ويُضيف الأستاذ ريتشاردز إلى ذلك أن القارىء 
الفطن هو الذي يستطيع إدراك التفاعل القائم بين هذه 
الدّلالات الأربع التي تُكوّن معاً المعنى الشامل 
للقصيدة . 
الغ يان (صه تال زتقطع) 

هرا صومعتان بناهما المنذر بن ماء السماء ( 6114 - 


الغزل 


م تقريباً) على قبر نَدِيّمْينَ له قتلها وهو تَمِل» 
أو هما نْصْبان كان العرب الوثنيون يضحون بالذبائح 
عندهها . 
العزّل (لممقطع) :لإماعمم 106 
عند العرب: هو اللهو مع النساء في الشعرء أو هو 
رقيق الشعر في النساء. وقد أخذ الغَرّل يتطور في العصر. 
الإسلامي (صَّذر الإسلام والعصر الأموي :١‏ 
؟عداه) تطوراً كبيراً حتى كادت تختفي معه 
الموضوعات الأخرى من الشعر. ولم يَعْدْ موضوعُه 
الوقوف بالأطلال والبّكاء على بقايا الديارء كما كانت 
الحال في العصر الجاهلي. بل أصبح يعبّر عن أحاسيس 
الحُبَ في نفوس الشعراء. وعَدَلَ الشعراء في نَظْمهء 
بتأثير الغناء» عن الأوزان الطويلة» ونظموا في الأوزان 
الخفيفة مثل الرَّمَل والسريع والخفيف و«المتقارب 
والمرجح والوافر ( انظرها في ترتيبها). كا نَظّموا في 
مرُوءات الأوزان الطويلة مثل الكامل والبسيط والرجز 
( انظرها في ترتيبها ) . وكان للغناء كذلك تأثير على 
َه العَرّل. فصار شعراؤّه يتخيرون من الألفاظ أرقّها 
أَعْذَبها وأحستها وقعاً في الأسماع والنفوس . 

وكان من شعراء اَل مَن يتحفّظ في شعره ويكتم 
هواه في نفْسه من أمثال عبدالرحمن بن أبي عمّار 
الجُشَِيَ وهؤلاء يُعرفون بشعراء الموى العَذْرِيّ. 
ومنهم من كان يصرح بحبه ولا يتعفف في شعره. وهم 
الأغلبية العُظّمى. وفي مقدّمتهم عمر بن أي ربيعة 
(+؟ د عوه). 

م زاد الغَرّل بعد ذلك زيادة بالغة حتى أصبح جميع 
الشعراء تقريباً يُخضْعون مَلكاتهم وعواطفهم لقوله. 
وساروا في نفس الاتجاهين, غير أن الاتهاه الثاني كان 
أعنك واشة حدّة ؤمن أميشه عل أن تراس 
١960 (‏ ه؟ ).ء ومن أمثلة العَْل العفيف غَرْل جميل بن 
مَعْمَر العذري . 

( انظر: الغزل الصريح, الغزل العفيف) . 


الغزل الصريح 


آلْعْرَل الصّريح 
في العصر الأَمَويَ (0؛ - ١١8‏ ه ): هو تصوير 
لأحاسيس الحب التي يشعر بها الشعراء» مع التصريح 
بذكرهاء وعدم التحفظ في البوح بهاء وأصحابه هم 
الكثرة من شعراء الغزل, وعلى رأسهم عمرٌ بن أبي 
ربيعة ( 8-5و ه ). 
( انظر: الغزل) . 
الغزل العفيف 
في العصر الأقوي (185-4-0ه): هو 
التصوير لأحاسيس الحب المغروسة في نفوس الشعراء» 
مع التحفظ وكَظم الحب والنّقاء والطهارة, وهذا هو ما 
يعبر عنه بِالوَى أو الحب العُذْريّ, وشعراء هذا النوع 
من أصحاب الوَرّع والتقَوَى من أمثال عبدالرحمن بن 
أبي عَمَار الجُشَمِىَّ وعُرُوة بن أُدَيْةء وعُبَيدالله بن 
عبدالله بن غنبة . ( انظ الغو 
الْعْرَلَ بالمذّكر وتانطمهل6م 
أول من اشتهر بالغزل في الغلمان المرْد والببة بن 
الخباب, وهو غزل يتنافى مع كرامة الشباب والرجال, 
وكان من أسباب شيّوعه كثرةٌ الغلمان والخطيان في 
بغداد وغيرها من مدن العراق. وكان منهم من يَتريًا 
بري النساء . 
الغلاميا تت نه نلوتسقاسطع) 
هن الجواري اللاتي كُنْ يلبْسنَ ملابس الرجال» 
وشاعت هذه البدعة بين الساقيات في حانات بغداد 
وغيرها من مدن العراق في العصر العباسى (؟7١‏ - 
73 ه ). ولذا تحدث أبو واس 0 ه ؟) عن 
بعض هؤلاء الجواري بضمير المذكّر. 
الغاّط 61101 
هو عند أبي هلال العسكري ( 8480 ه ) في كتابه 


لاجقطع ل1لتنهدء 


1ط عأفقطء 


و الصناعتين ») : الخطأ عن غير قصد. فإن كان تعمد 


كان كذباً . فمثال الخطأ في اللفظ قول امرىء القيس 


:). ه.قم.-1١(‎ 


لحن 
ا و 
5أنى أنادي إذ أكَلمُ أخرسا 
وعسعس : موضع ٠‏ 
ومثال الخطأ في المعنى قول رؤبة ١560(‏ ه): 


وكُل زجاح سخام الخفل 
ري لهةفي رات خملل 
الزجاج: الظلم ( ذكر النعام)؛ ورج الظليم : عدا؛ 
الرّعْلة : النعامة؛ سخام: أسود؛ الخمّل: في الأصل 
القطيفة» والمقصود ريش النعام الذي يشبه القطيفة. 
وخطل جمع أخطل وخطلاء: المتبختر أو المتبخترة في 
المي . بري له: عرض . فجعل للظلم عدة إناث» 
وليس له إلا أنثى واحدة . 
( انظر: عيوب الشعر) . 
اللو (تانا أتاطع) 
هو. عند الأَخْمَشُ الأَوْسَط ١١6(‏ ه)ء حركةٌ 
ما قبل الغَالي كحركة القاف في (المخْتَرَقَنْ) إذا 
حركتها لِلتَخلْص من التقاء الستاكتين . 
( انظر: الغالي . والمبالغة, والإفراط في الصفة) . 


(ومسقطع مقطع) 
وهىء ف لمجة قُضاعة » عدم تميّز حروف الكليات 
وظهورها أثناء الكلام . 
آلْغناء الْعربى 
إِسْتَحْدَثٌ الْمفنُونَ نظرية الغناء بالمدينة في العصر 
الأموي (.غ  1١+‏ ه)ء وجعلوها ستة أضرب: 
الثقيل الأول؛ والثقيل الثاني وخفيف الثقيلء والرّمَل» 
وخفيف الرمل» والطزج» فالثقيل الأول مثلاً بالإصبّع 
الوْسَطى » وخفيف الثقيل بالشّبّابة» وخفيف الرّمّل 
وقد تأثرت هذه النظرية بألحان الروم والفرس . 
وأول من تغنى بالمدينة غناء مُحْكَما في هذا العصر 
طُوَيّسء وهو أول من صنع ارج والرّمَل في الإسلام . 


8 1261م 





ينض 


غنامي ]1 
في الشعر اليوناني القديم : صفة تطلق على ذلك 

0 الذي يُنظّم بقصد التغني به في موضوعات المديح 
أو الرّواية أو اسرد القصّصِي على أوتار القيثارة القديمة 
المسماة بالثّيرا 8 . 1 

؟ ‏ في الآداب الحديثة: صفة لشعر لا يتغنى به 
موسيقياً» وإنما يحتفظ بشكل القصائد الغنائية اليونانية 
القديمة وببعض موضوعاتها. فهو شعر يعبر عن 
انفعالات الشاعر لما يؤثر في نفسه من أحداث. خلافا 
للملحمة التي يروي فيها الشاعر رواية أو سرداً بُطولاً 
يهم جميع أفراد المجتمع الذي ينتمي إليه؛ وعلى عكس 
الشعر المسرحي الذي يقدم فيه الشاعر روايته بوساطة 
ممثلين وحوار وإيماء ومناظرٌ منقوشة في كثير من 
الأحيان على خشبة المسرح. وقد يكون هذا الانفعال 
الذي يعبر عنه الشاعر في الشعر الغنائي فردياً ذاتياً بَحتا 
كالحُبٌ, وقد يكون جاعبّاً (على نحو ما كان في الشعر 
اليوناني القدديم) مشل تمجيد الأبطال أو الاحتفال 
بالنصر. 
غنائيٌ النزعة 

صفة تَُطْلوَ على الكلام الذي يقلد الشعر الغنائي من 
حَيْثُ التعبيرٌ عن العواطف مع مُلاحظة أن التقليد هنا 
يعتمد على كثير من المغالاة والتكلف . 
الغنائيّة 

هي تلك النزعة في الشعر بصفة عامة التي تدفع 
الشاعر إلى التعبير عن انفعالاته بطريقة أخاذة تستميل 
النفوس من حَيْثُ الفكرة التي تخاطب العقل, والشعورٌ 
الذي يُناجي القلسب» وموسيقى الشعر التي تتردد في 
الأذن. والصورة الشعرية التي تَمثل في الخيّال. 

وللغنائية وسيلتا تعبير : الوسيلة الاعترافية الي تنقل 
المشاعر الذاتية إلى القارىء, والوسيلة الخطابية التي تعبر 
عن مشاعر عامة كالتغني بحب الوطن وبالنصرء أو 
النافل “قد الوك والطبيعة ' والقذر ...ومن" أمكلة الوسيلة 
الأولى قصائد الغزل وتلك التي تعبر عن شعور ديني 


لوع مر 
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غير المباشر 
خاص كتأمّل الشاعر في الغيب أو تضرّعه إلى الله نتيجة 
حَدَثْ أصابه هو نفسه وذلك كرثاء العأُغرائي 
(*01 ه ) لزوجته . ويُشترط في الوسيلة الشانية أن 
تكون موضوعاتها نابعة من انفعال في نفس الشاعر لا 
لحَدّث ذاتي فقطء وإنما كذلك لأحداث تَهُمٌ الناس 
جيعاً. مثال ذلك: قصيدةالْعَريَ (149 ه) التي 
مطلعها : 
نو باك ولا قَرَئمٌ شاد. 
لَعَنْدُوريَة 
ترعة أدبية ازدهرت - خاصة بإنجلترا وفرنسا ‏ في 
القرن التاسع عشر» تتميز بالمبالغة في التَأنّق والتكلّف 
في استعبال الأسلوب ولمعاني . كما تتميز بازدراء ذوق 
الجمهور . مثال ذلك كتابات جماعة من الأدباء العرب 
المحدثين التزموا الأناقة في التعبير بأسلوب الشعر 
المنثور مثل بشر فارس وحسين عفيف . 
لعن 5 5 1125811 
هي إطالة صوت النون مع تغُمة موسيقية مُحَيّبة إلى 
الأذن العربية» وهي وسيلة لجأ إليها القَرّاء منذ القلّم 
حتى لا يُقَرَأ القرآن الكريم كاللغة الدّارجة في أحاديث 
الناس . 


دسل صقل 


العُُوصيّة 201001 
مذهب تلفيقي يجمع بين الفلسفة والدين» ويقوم على 
قاين فكرة الصدور ومزج المعارف الإنسانية بعضها 
يعض ::ويشفبل هل طائفة امن الكزاء الشنتون يها عل 
غير أهلهاء وفيه تلتقى الأفكار القبالية بالأفلاطونية 
الخدايلة ووطضن التعالم الشرقية كَالْمَرْةكيَة والْمَانَوتَة 
وكان له أثره في التفكير الفلسفي في المسيحية والإسلام 
العُوطيّة( انظر: القُوطيّة) . 
غَيْر الماش عناو تاه 
صفة تُستعمل كثيراً في النقد الأدبي لتحليل المعنى 


غير المتنير 


المقصود من أثر أدبي معين. فقد يُستنبط منه معننى 
مباشر واضح في حين أن المؤْلّف يرمي من ورائه إلى 
غرض آخر غير مُباشر. وإن تعدد المعاني الظناهرة 
والخفية في الأثر الأدبي الواحد يعتبر مسن مزاياه في 
أغلب الأحيان . 
عَيْر المستنير 
مُصطلح أطلق على من لا يبالون بالثقافة ولا الفن 
ولا الاعتبارات الجرالية والروحية لانغماسهم في المادية 
وحب المال. وقد اطلق الشاعر الناقد الإنجليزي ماثيو 
أرنولد لأمدعى جرعط7213 مُصطلّح الفلسطيني القدم 
7 0 1 
على أولئك الذين. يعتقدون أن الثّراء مفتاح السعادة تبعاً 
للتهمة التي كانت توجهها التوراة .إليهم. وأول ذكْر 


عملاة اتام 


لف 


لهذا االمصطلح ورد في محاضرة ألقاها 'آرنؤلد بعنوان 


«العذوبة والنور» وأطهلرآ 320 55عتراءء 8 ١‏ 
)١871(‏ قبيل تركه منصب أستاذية الشعر بجامعة 
أكسفورد قائلاً : إن الثقافة هي وحدها التي تستطيع أن 
تأتي بذلك التطهير للنفوس والأذهان الذي هو الضمان 
الوحيد لعدم سيطرة الفلسطينيين القدامى على الحاضر 
والمستقبل. وقد لقي هذا المصطلّح رَواجاً بين جماعة 
الشعراء والكتّاب الذين كانوا يختلطون بأوسكار وايلد 
110 مدء05 ( ١484‏ ١٠٠9١)ء‏ وكتّاب ١‏ مجلة 
الكتاب الأصفر» 8001 ##اولاءلآ 156 ( ١8514‏ - 
07 في كتاباتهم التي يهاجمون فيها قيم الطبقة 
المتوسطة ومعاييرها . 





الفاتحة النكانك| 
ذلك الكلام الذي تستهل به قراءة:القرآن الكرم 

والأثر الأدبي وخاصة الخطب. 

الفاجعة المَلحميّة 


38607 عأمععط بو سول 


انعط 


وهي نوع من المسرحية إِزْدَهَر بإنهلترا فها بين 
4 و1178 م وسُّميت ملحمية لأنها كانت 
تكتب بالدوبيت الملحمي . أما من حيث موضوعاتها 
فقد كانت متأثرة بالمسرح الفرنسي الكلاسيكي : تعالج 
الصراع بين الب والواجب أو بين العاطفة والشرف» 
إلا أنها لم تكن مأساة بالمعنى المألوف لأنها كانت تنتهي 
غالبا نهاية سعيدة . 

ومن أشهر مؤلفيها: درايدن مع4نم:2 وهوارد 8 
لعوبده] أمعطم8 وأوتوء يي [008 1101185 . 
ومن أشهر الفواجع الملحمية « أورنج زيب ) معام 
66 (11177 م) لدرايدن. وقد سخر من هذا 
النوع المسبر. حي جورج فليارز رومع1!!1/ا عع :م060 
لقم م ع8 1ه ععلناط (1758- ١3410‏ م) في 
مسرحيته الهزلية الساخرة المسماة « التجربة على المسرح » 
لهوتقعط 5 ه15 ١5101‏ ميلاديا) . 
الفارس. ( الكفالير ) ععألة 60 

١‏ ب لقب يطلق على أنصار ملك انكلترا ( تشارلز 
الأول) في الحرب الأهلية بينه وبين جيوش البرلمان 
بقيادة أوليفر كرومويل في القرن السابع عشر. 


لل 


؟ - صفة تطلق على مدرسة من الشعراء المناصرين 
للملك تشارلز الأول» يتميز شعرهم بالرقة والغزل 
وامتداح الخمر والوفاء للملك والرغبة في الدفاع عن 

+ - صفة يُطلق على مدرسة مسرحية كانت ترعاها 
هنرييتا ماريا زوجة تشارلز الأول في العَقد الرابع من 
القرن السابع عشر . 

وتتميز مسرحياتها باللغة الؤقورة المقرطة في 
البلاغة. وبموضوعاتها المقتبّسة من الروايات النشرية 
اليونانية القديمة . 
الفارس ( انظر: المهزلة المقحمة) . 
القاصل التَرفِيهِي 

نوع من المسرحية القصيرة يغلب عليها الطاب المزلي 
كانت تمثل بإنجلترا في القرنين الخامس عشير والسادس 
عشر ترفيهاً للجمهور الارستقراطي أثناء وليمة في 
البلاط الملكى أو في كلية من الكليات , وأحياناً كانت 
تمسوعة ارس كر تعره مين غوف ال 
كنا هي: الال قي سرعية « فوشن ولوكريين» 


6ع ناآ 320 قمعع1نا1 فاري ميل دول تإرمع11 


1 


60811 ( كان حيّاً سنة ١445‏ م) وقد اشتهمرت 
هذه المسرحية بانها اول مسرحية إنجليزية مستقلة عن 
العنصر الديني. ولكن كانت المهزلة هي النوع الغالب 
من أمثال ١‏ الأربعة من حرف ب) 2*8 10 م18 





الفاصلة 


١٠6:6(‏ م؟) لجون هيوود 4و ولالزء11 صمطول 
(/ا159- ٠١مهام؟).‏ وأحياناً يُطلّق هذا 
المصطلح على المشاهد الهزلية التي كانت تتخلل الفصول 
الجادة في المسرحيات الدينية في العصور الوسطى . 
الفاصلة 

( انظر: السجع) . 
الفاصلة الصّغْرَّى 

هي . في العروض العربي . ما تَكوَنَتَ من ثلاث 
حَرَكات بعدها سُكُون. مثال ذلك: عَلمُواء أو 


الفاصلة الكبرَى 
هي في العروض العربي. ما تَكوّنَت من أربع 
حركات بعدها سكو مشل عَمَلْكُمْ وَشَكَةٌ 
( شَبَككْن). 
الفا على 6ه5عامءة لوطع 3 01 أءوزطنة عط 
هو اسم صريح أو مؤرّلَء ظاهر أو مُضْمَرء بارز 
أو مستترء أَسْندَ إليه فعل أو شبّْهُه » متقدم عليه؛ مبني 
للمعلوم ؛دال على من وقع منه الفعل أو اتصف به. 
فالاسم الصريح مثل أقبل الربيع بزهوره. والمؤول ( قد 
أنْ والفعل, أو من ما المصدريّة والفعل) مشل قول 
الشاعر: 
يَسْرالمرة ما ذَمَب الليالى 
وكان ذهابَهمهن له دّمايَا 


أي يسر المرة ذهاب الليالي . وشبه الفعل هو اسم 
الفاعل, وصيغ المبالغة والصفة المشبهة واسم التفضيل» 
واسم الفعل, والمصدر مثال ذلك مع اسم الفاعل : أعائدٌ 
أبوك غداً؟. (فأبو) فاعل سَّدَّ مَسَدَ الخبر والكاف 
مضاف إليه؛ ومع أفعل التفضيل: ما رأيت طالبا أَحَبّ 
إليه الج من سمير ‏ فالجد فاعل أحبء ومع اسم الفعل 
قوله تعالى: رَي كأَنَهُ لا يُفْلمٌ الكافرّون» أي 


"١ 


أعجب أنا . والضمير البارز مثل تاء الفاعل في قولك: 
حضرت إلى المكتبة لاستعارة بعض الكتسب . والضمير 
المستتر كفاعل نعبد في قوله تعالى: «إِيَاكَ تَعْبّدُ» 
فالفاعل ضمير مستتر تقديره نحن. ومثال الفعل الذي 
اتصف به الفاعل : مات الشَقي . 
0 فاوست ( أقلة7 - 
شخصية رمزية في الآداب الأوربية ظهرت أول ما 
ظهرت في ألمانيا . وأصلها شخص يُدْعَى فاوست» 
ويبدو أنه عاش في أوائل القرن السادس الميلادي 
بالقرب من مدينة ثايمار هدذ1806 في ألمانياء واشتهر 
بالسّيمياء والعرافة والسّحْر. وقد أَلْفْتَ حوله قصص 
وأساطير كثيرة بعضها مستعار من أساطير غيره من 
العرّافين والدجالين. ومن أهمها قصة عهده مع الشيطان 
التي ذكرت في كتاب «١‏ القصص الشعبي » طاءناطوءلاه/1 
(16410 م) حيث نص على أن جزاء فاوست لعهده 
مع الشيطان كان موته خنقاً بيد نفس الشيطان. وبعد 
اشتهار فاوست في المعالجة المسرحية الانجليزية 
لكرستوفر مارلو ع7ز10عة13/1 ععطمم)وقط0) أخذت 
شخصيته تتعمق وتتعقد حتى أصبحت رمراً لظم 
الإنسان إلى معرفة أسرار الكون ولتشوقه للسعادة. 
وأهم معالجة فلسفية مسرحية لهذه الشخصية المتطورة 
هي مسرحية « فاوست» الشهيرة للشاعر العبقري 
الألماني يوهان فولفجانج ون جوته (11!19- 
١17‏ م) عطاءه00 ه76 عضقع 17/011 مسقطهل وقد 
ظهرت هذه المسرحية في جزءين: الأول سنة 2١8٠48.‏ 
والثافي ١8١‏ م بعد موت الشاعر . ثم أصبح فاورست 
بعد ذلك رمراً للإنسان التعيس الذي يحاول بشكل أو 
بِآخْرَ أن يتغلب على بؤس وضعه في العام فلا يَلْقَى 
سوى الخيبة برغم تحدد محاولاته لفهم أسرار مأساته . 
وقد عالج شخصية فاوست الأديب الألماني الحدييث 
توماس مان 14828 1200185 ( ١81/6‏ - 
6 م) في روايته « الدكتور فاوستوس »؛ 100102 
أ 1١9151(‏ م) بصورة جديدة تتمثل في أنه 





/و؟ 
شخصية رامزة لمأساة الفنان في المجتمع المادي الحديث . 
فائدةٌ الخبّر 

هي في عار ال معاني العربي. أن تنقل الى مُخاطبك 
المضمون الذي اشتمل عليه الخبر.» مثال ذلك: بنى 
جوهر الصّقلّي مديئة القاهرة . 
الفترة, آلرّمان 

عند هيبوليت تين عصنه1 عالزأهممم111 -1١478(‏ 
98 م)ء الفيلسوف الناقد الفرنسي: هي إحدى 
المؤثّراتَ الثلاثئة (الجنس - البيئة - العصر) التي تحدد 
ماهية العبقرية عند المفكر أو الأديب» اياوج نحت 
فهمه للعصر أو الزمان مجموع أوجه النمو الفكري 
والاجتاعي في حقبّة مع من التاريخ من شأنها أن 
تحدد اتحاه النمو الفكري والاجتاعي اللأحق .. 
فتى العسكر 

هذا لقب حمد بن منصور بن زياد كاتب البُرامكة» 
وخليفة الفضل بن جعفر البرمكي بباب الرشيد ( ٠١‏ 
١9#‏ ه)ء وإنما لُقَبَ بذلك لبّلائه في الحروب» 
ولمسلم بن الوليد ٠٠١4(‏ ه ) فيه قصيدتان افتتح 
إحداه] بقوله: 


1210111 


عاصّى الشبابَ فراحَ غير مف 5 
وأقام بين ع رية ولد 
الفجيعة الخا تمة عام 606250 
التحول الذي يؤدّي إلى الحادث الأخير في المأساة . 
الفحفحة يمطفكطة؟) 
هي , في لهجة هَُذَيْل : جعل الحاء عينا كقوهم : 
عل الله الْعَلال . 


أي : 
أحل الله الخلال . 

الفحل (لطه) 
هو عَلقَمة الفحل شاعر تميمي (جاهلي) لقب 


بالفحل لجودة شعر 


ا والملاحم الشعر 


الفرائد 
القخامة 
المتل 8 0 العظم حَسَبَ كُتب الأخلاق 
عصر النهضة بأوربا . وكان هذا 
المفهوم بمثابة دِرْع -- به الأمير أو الحاكم دفاعاً عن 
نفسه وعمَّن يلوذ به ضد تقلّبات الزمن التي لا يؤْمن 
جانبها . وكانت الفخامة بهذا المعنى تتألف من ١١‏ 
فضيلة مجتمعة» بعضها فضائل دينية كالتقوى والعفة» 
وبعضها أخلاقية كالاعتدال والوفاء» وبعضها سياسية 
كالعدالة» وبعضها اجتاعية كالأدب والصداقة. وكان 
فلاسفة عصر النهضة يعتبرون توليف هذه الفضائل 
الاثنتقي عشرة بنسب متساوية منسوبة إلى أرسطو في 
كتابه ٠‏ الأخلاق» رغم أنه في الواقع لم يذكرها. وقد 
عالج الشاعر الإنخليزي إدموند سبنسر 10201020 
065 الفضيلة الجامعة في ملحمته الرمزية 
« ملكة الجان » عمعءب0 126,16 116" التي قسمها ١١‏ 
كتاباً. وإن لم يستطع إنجاز أكثر من ستة منهاء وكل 
كتاب يمثل فارساً من فُرْسان الملك آرثر يمتاز بإحدى 
هذه الفضائل, والملك آرثر نفسه كان المفروض أنه 
يمثل الفخامة لو أتيح لهذا الشاعر أن يُتِمّ مَلْحَمَتهِ . 
ألفرا اسة 0ع 1510م 
هي الاستدلال بالأمور الظاهرة على الأمور الخَفيّة» 
كالاستدلال بشكل المرء ولونه وقوله على خُلّقَه 
والاستدلال باتساع الجبين على الذكاءء وعرض القَما 
على القباء: وضبيق العين على الشّحَّ وغلظ الشفتين على 
الإسّراف في الحب والبغض . 
( انظر: القيافة ) . 
الفرائد 
هي عند ابن أبي الإِصْبّع (701 ه ١  )‏ إتيان 
المتكلم بلفظة تَنزل مَنْزْلة القريدة من حَسبّ العقدهء 
ولعله يقصد بذلك أن تكون اللفظة فريدة في دلالتها 
على معناهاء وعلى هذا تكون الفرائد من باب انّتللاف 
اللَمْظ مع المعنى . (الدكتور حفني مد شرف - ابن أبي. 
الإصبع المصري بين علماء البلاغة) . 
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الفردية 


آلْمَرْدِيَة 1م 

الفردية بمعناها الفلسفى الأصلى هى أية نظرية أو 
جاه فكْري يرَى أن الفرد أعلى ما في الكون قيمة: 
ولذا يجب أن يبدف كل تنظم بشري أو اجتاعي إلى 
خدمته . 

أمَا استعمالات هذا الاصطلاح, قتجدها أولا في 
مناهج البحث العلمي, ثم في علْمّي الاجتاع والسياسة . 
ففي مناهج البحث العلمي : يستعمل بمعنى كل نظرية 
ترمي إلى تفسير الظواهر التاريخية والاجتاعية في ضوء 
نشتيية" الفرفاء: وأن ”هذه الظزاهر التيجة انقاط "قوري 
أو غير شعوري ينبعث من فرد أو أفراد معدودين. 
فنظرية تولستوي في التاريخ, الواردة في روايته الشهيرة 
«الحرب والسام؛ ما هي إلا تطبيق هذا الاستعمال» 
وذلك لأنه جعل البطل محركا للتاريخ. فاثار بهذا 
غضب رُوَاد الماركسية أمثال بليخانوف امضقاعاء21 
الذي حاول تفنيد نظرية تولستوي في كتابه المشهور 
١‏ الفرد والتاريخ ». على أنه يُلاحَظ أن تولستوي لم 
يجعل البطل هو المحرك الوحيد للتاريخ . بل جعله أَحَدَ 
العوامل الحامة في ذلك, بالإضافة إلى مجرد المصادفة 
وحالة المناخ. وعوامل اجتاعية مختلفة في الشعوب 
المشتركة في الحرب . 

وأا فها يتعلق بعلْمَي الاجتاع والسياسة, فيعني هذا 
الاصطلاح كل نظرية تَحَوَلَ الَْرْدَ أقصى ما يُمْكن من 
الحريات الشخصية استناداً إلى أن الناس يحْكَمُون دائماً 
أكثر مما يلزم, وأن المتل الأعلى في كل مُجتمع هو 
تنمية المواهب الفردية والتقليل من سلطات الدولة 
وسلطانها إلى أقصى حد مُمُكن أو حتى محو همذا 
السلطان في نظر الفوضويين مثلاً . وهذه هي الفردية 
التي يتكام عنها ٠‏ ميثاق حقوق الإنسان» وليدٌ الثورة 
الفرنسية سنةة 217495 وأيضاً كل حزب في أمريكا 
وغرب أوربا يصف نفسه بأئه حر منذ ذلك التاريخ . 
ويتصل بهذا استعمال آخر هو النظرية القائلة بأن غرض 
المجتمع هو أن يضمن سعادة أفراده» وأن يُعينهم على 


يفص 


الوصول إلى أعلى درجات الكمال» فالنُظُم الاجتاعية 
والسياسية في هذا الرأي ليست سوى ضمانات مؤقتة 
وقابلة للتغيير والتعديل لازدهار شخصية الفرد أُمّلاً ف 
أن جموع السعادات الفردية يؤدّي في النهاية إلى سعادة 
المجموع؛ وذلك على النقيض من النظريات القائلة 
بوجوب تضحية الفرد في سبمل الجماعة . 7 

وأخيراً يُستعمل هذا الاصطلاح في مَوْطن الدّمْ 
ليصف حلاً من ثلاث: حال شعور المواطنين بعدم 
تسائّد بعضهم مع بعض , لأنَّ جميع الوظائف الاجتاعية 
تسيطر عليها الدولة ( وهذا هو المعنى الذي عناه الأمير 
كرو بوتكين مأعا)همم1220 رائد الفوضوية الأوربية في 


تأواخر القرن التاسع عثر). وحال من يعتقد أن القوة 


فوق الحق. وأنَّ الأقلية يجب أن تحكُم الأغلبية (كما 
استعمله أعداء الفاشية والنازية في الدعاية ضدها)ء 
والحال الأخيرة حال عدم الخضوع للقوانين والتقاليد 
الاجتاعية رَعََاً بأن الخضوع هما يتنافى مع ما يُمليه 
ضمير الفرد. وهذا الرّْعم صورة من صور العُرُور 
لبقري . 
الفرزذق 
هو لقب لأحد شعراء التقائض المشهورين في عصر 
بنى أمية (.؛ د ١+‏ ه) لَقَبَ به لجهامة وَجْهه 
وعلط ؤاشية همّام بن غالب بن صّعصعة بن ناجية بن 


(و83:2203) 


عقال ١١١(‏ أو ١١4‏ هجرية). 


الفرقة المَسْرَحَبْةٌ الثّابنة 


لاتق مطاهه ن1ماتعمع] 
7 الفرقة المسرحية المرتبطة ارتباطاً إدارياً بإحدى 
دُور المسارح بصفة دائمة مستمرة والتي تتقاضى رواتب 
شهرية معيئة نظير قيامها بتمثيل رصيد مُدَخَر من 
لسر ص امار ا ار رت 
رمسيس التي كانت مرتبطة بمسرّح رمسيسء» والفرقة 
القومية المرتبطة بالمسرح القومي في القاهرة . 
ادرف الْقَد 10 طعمعءط 010 
هي اللغة التي كان يتكلمها ويكتب بها قدماء 





فض 


الفرنسيين من أوائل القرن التاسع الميلادي حتى أواخر 
القرن الثالث عشر . 
القساد (530ه) 

وهوء في البلاغة العربية؛ فساد التشبيه أو غير 
ذلك» ومثاله قول ابن اميد( 533 هجرية ): 
از كلا متحتتن التتمسسر 

إذ الجمع بين اللبل والناس رديء. 

( انظر: عيوب الشعرء وفساد التفسير ) . 
فسادُ التفسير 

هو عند أبي هلال العَسّْكَريَ (0وم ه) في 
كتابه «١  »نيتعانصلا ١‏ أن يوردّ (الشاعر) المعاني, 
ويزيد فيها أو ينقص منها عند شرحها» كقول قُدامة 
راسم م ): 
فيأيّها الحَيْرانٌ في ظلمة الدُجَى 

ومن خاف أن يَلْقَاهُ ل من العدا 
ضياة ومن كَفِِه بَحْراً من اللَسدَى 

وكان الأؤلى أن يأتي بإزاء بغى العدا بالنصرة, لا 
بالندى والكرم . ( انظر: آلْفساد) , 
الفصاحة ععمرعناوما]ء 

قد تكون في الكلمة أو التركيب أو المتكم . 
فصاحة التَزكيب 

هي فصاحة كلراته مع سلامته من ضَعْف التأليف» 
وتَنافر الكلمات» والتَعُقيد اللفظي والمعنوي ( راجعها 
في مواضعها) , 

هي سلامتها من تنافر الحروف. والغرابة » ومخالفة 
القياس الصّرفِي ( انظرها في ترتيبها الهجائي) . 
فصاحة المُتّكلم 


هي استعداد فطري ومُكْتَسَبٍ يستطيع به المتكلم أن 


يعبر عن مراده بألفاظ فصيحة . 
الفصل ع2 
أحد الأقسام الرئيسية في المسرحية, وهو يمثل 
مرحلة هامة في تطور أحداثها. ولم يكن هناك أي 
تقسيم في المسرحيات اليونانية القديمة» بل كانت مراحل 
المسرحية يَفصل بينها أناشيد الحَوّقة. والنظرية 
الكلاسيكية عامة المستوحاة من أرسطو كانت تقسّم 
المسرحية خسة فصول وقد أقرٌ ذلك هوراس في «فن 
الشعر», ونَسّحَ على نفس الموّال نُقَاد عصر النهضة 
بأورباء كا طبّق هذا التقسم مُوْلّفُو المسرحية 
الكلاسيكية الفرنسية في القرن السابع عشرء وظلت 
هذه هي القاعدة حتى أواخر القرن التاسع عشر حينا 
ضغط إبسن 60و16 عدد الفصول إلى أربعة, وفي 
الوقت الحاضر نجد الاتحاه نحو ضغط أكثرّ إلى ثلاثة . 


والفصل عند علماء العَرُوض من العرب». كل تغيير 
اخْتَصّ بالعروض» ولم يلعَرْم منله في حَشو البيست» 
وذلك ( كمفاعلن) في عَرُوض الطويل لأنها تَلْرّم 
وهي لا تلزم في الحشو. ومثاله قول طرفة بن العبذ 
( جاهلٍ ) من بحر الطويل : 


سَتبْدي لك الأيامُ ما كنت جاهلاً 
ويانك بالأشمار من لم ترود 
وتقطيعه 
سَتَبْدي / لَكَلأَيْيا / مُمَاكُن / تجاهآن 
فَعولُن / مفاعِيلُن / فَعُولْنَ / مَفاعلن 
فهذا التغيير من ( مَماعِيلُنَ) إلى ( مَاعِلُنَ) في آخر 
الشطر الأول (العّروض) يجب أن يلتزم في كل عروض 
بالمعلقة, أما إذا حدث هذا التغيير في ( مَفاعِيلُنْ) 
الأولى فإنه لا يلتزم . 
( انظر: الطويل, والعُروضء والمشوء والقبّض) . 
والفصل أو الباب معامة ان قسم من الكتاب مُتتصل 
الموضوع أو الحَدّثء يرقم عادة. وقد يكون له 
عنوان . 





الفصل والوصل 
الفصل والوّصل 


25 
ان زوم 220 
الوصل . في عم ا معاني العربني. هو عطف جملة على 
غيرها بالواو. والفصل ترك هذا العطف . 
فالوصل كقول الأبيوَرْدِيَ (008 ه) يخاطب 
0 . 
العبدٌ ريَانَ حبن نُعُمَى تَجودٌ مها 
واخُرٌ مُلتهِبْ الأخشاء من ظنا 
ومثال الفصل قول أبي العّلاء (89غ؛ ه ): 
لا تطلقّن بآلة لك حاجة 
قم البليغ بغيي خَططظ مِفْرَلَ 
ولكل من الفصل والوصل مواضع مَبْسُوطة في 


كتب البلاغة . 

(راجع كتاب البلاغة الواضحة ‏ لمصطفى أمين 
وعلي الجارم) . 
الفقضْلة 61117 مناة زلإعسملصيلء 


(انظر: التمييزء الحال, المفعول لأجله. المفعول 
المطلق , المفعول معهء العمدة) . 
الفطرة (انظر: الطبيعة) . 
الفطريٌ وَالْعاطفى نا 283197 
طعذتلة امع تاممعة 

عبارة ابتدعها فريدريخ شيلر طء1رلع11 
+ه نط5 » الشاعر والناقد الألماني في مقال له عنوانه: 
« في الشعر الفطر: ي والعاطفي » 0ن علائة2 عواءل] 
تغط 1[ عطعؤزلة امع سزامءة ( ١7956‏ )), وقصد 
بذلك أن الشعراء يمكن تقسيمهم إلى نوعين: شعراء 
الفطرة الذين تنسجم عبقريتهم انسجاماً كاملاً مع 
الطبيعة من أمثال قدماء الشعراء في اليونان» وشكسبير » 
وجوته . وشعراء العاطفة» وهم الذين فقدوا الاتصال 
المباشر بالطبيعة وحاولوا تصويرها بوصفها مثلاً أعلى 
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عَصِيّ الإدراك» ويمثل لهم شيلر بنفسه وبأغلب الشعراء 
المعاصرين له الذين حاولوا محاكاة القدامى في آثارهم 
وقواعدهم النقدية . فشعراء الفطرة عنده يُنظمون 
بمَحض الغريزة» إذ إنهم يكفيهم التعبير عن أنفسهم 
حين يعبّرون عن الطبيعة نفسهاء فهم ‏ على حد قوله - 
واقعيون تلقائيون . أما شعراء العاطفة فيلتزمون الشكلية 
لأنم يحاولون التعبير عن طبيعة مثالية يستعصي إدراكها 
عليهم فهم بمثابة مثاليّين. وكان هذه النظرية أثر كبير 
في الحركة الرومانتيكية الألمانية . 
الفعل النَامَ 

هو الذي يرفع الفاعل وينصب المفعول بهء مثال 
ذلك: ٠‏ نَصرٌ اللَهُ المجاهدين نصراً عزيزا » . 
الفعل الجامد 

هو الذي لا يتصرف. فلا يصاع منه مُضارع ولا 
أمْر ولا مُشْتَنَاتَء مثال ذلك (لَيْسَ وعسى). و( فعلا 
أو صيغتا التعجّب) و( نعم وبس) . ويقابله الفعل 
المتصرّف. 
فعل السَرْط 

هوء في النحو العربي» الركن الأول مسن ركني 
الجملة الشرطية. وأولهما فعل الشرطء وثانيه)ا جواب 
الشرط . مثال ذلك قوله تعالى: «لو كان فيه آلمة إلا 
اللهُ لَمْسَدتا» , ففعل الشرط « كان فيه آمة إلا الله », 
والجواب ؛ لَمْسّدتا). 


الفعل الصحبح 


هو ما خلت حروقه الأصلية من أحرف العلّة, 


طععب ع ؟الانتط ماه 


زة؟؟ غ1او13مة 
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طع76 50110 


وأنواعه ثلاثة : 

)١(‏ مهموزء وهو ما كان أحد حروفه الأصلية 
همزة مثل سأل . 

)١(‏ مُضَمّفء وهو نوعان: مضعف ثلاثيَ مشل 
شد ومضعف رباعيَ مثل رَلرَلَ . 

() سالم. وهو ما سلمت حروفه الأصلية من 
ا همز والتضعيف مثل شرب . 


0" 
الفعل اللآزم 
هو ما لا يحتاج إلى المفعول به؛ مثل: جَرى الفلاح 

إلى الحقل. وذهب الطالب إلى الجامعة . 
الال الي للمَجَهُول 
يُبنى الفعل للمجهول بضم أزلهوكسر اما قبل ابره 
8 كان ماضياً مثل قَرَأ الولدُ الكتاب, وقرىة 
الكتاب . وبضم أوله وفتسح ما قبل آخره إن كان 
مضارعاً مثل بَقْرَْ التلميذُ الكتاب. ويُقرَأْ الكتابُ» 
الفاعل . 
الفعل المبني للمَعلُوم 
هو الذي يحتفظ بحركاته الأصليّة.» ويصحبه فاعلّه 
اسماّ ظاهراً أو هرا مستشراً . مثال ذلك: يُلّقى 
المدرس الدرس, أو المدرسُ يلقي الدرس 
آ لفعل الْمُتَصَرة فى دع علأمقام 
هو ما له مُضارِع وأمرى وتصاعٌ منئسه المشتّقات. 
(انظر: المشتقات والفعل الجامد ) مثال ذلك: دَخْل. 
الفعل المتعدي 
هو ما يحتاج إلى المفعول به وهو ثلاثة أنواع : 
١‏ - متعد لمفعول به واحد مثل صاد على سمكة . 
؟ - متعد لمفعولين أصله] المبتدأ والخبرء وهي: 
ظَن, وحَسب» وخال» ورْعَمْ ( وهي تفيد الرُجحان) » 
ورأى» ووَجَدَ: وعَلمَ ( وهي تفيد اليّقين)» وجعل» 
وَصَيَّرَ (وهما تفيدان التحويل) . 
مثال ذلك قول المرحوم الاستاذ علي الجارم يداعب 
المرحوم الأستاذ مبروك نافع وقد تأخر في الحضور إلى 
لجنة الامتحان بكلية دار العلوم : 


ماعة؟؟ 16ل زوم اتنا 


مازع 7 2355116 


امع ع اتاعق 


طعع؟ا 176لا لقة] 


قلا أنت مبْرُوكَ ولا أنت نافع 
+ - متعد لمفعولين ليس أصلههما المبدأ والخير» 
وهو: أَغْطى » ومنح وملمَ » وكساء وألبس . مشال 


الفعل الناقص 
حك لدان 
1 وله من م الما للد 


ومضارع هذه الأفعال وأمرها يعملان عمل الماضى . 


الفغل المُجَرّد 


هو ما كانت جميع حروفه أصليّة وهو نوعان: 


اءعء؟؟ 12311812260نا 


. مُجَرَّد ثلائي» مثل خَرَجَ) وَعَدَ‎ )١( 
. مجرد رُباعي» مثل دَحْرَجَ» زَلْرَل‎ )١( 
آلْفِعْلُ المَزِيد‎ 
هو ما زاد فيه على أحرفه الأصلية حرف أو‎ 
0 0 أو ثلاثةٌ 0 مثال الن.‎ 0 


0 


ماععر نه 


ا 


الفعل الْمُعْتَل 


هو ما كان أحد أَخْرّفه الأصلية حرف علّةء 
وأحرف العلة هى: الألف والواو والياء. وأنواعه 


ماعء؟؟ علوء؟7 


خسة : 
)١(‏ المثال. وهو ما كان أوله حرف علة مثل 
وعد , 
)0 الأَجْوَّف» وهو ما كان وسطه حرف علة مثل 
قال . 


)م الناقص » وهو ما كان آخره حرف علة مثل 


1 
(4) اللفيف المقرون» وهو ما كان وسطه وآخره 
(6) اللفيف المفروق» وهو ما كان أوله وآخره 
حرفي علة مثل وَقَى . 
الفعل النّاقص ماع را ع تتاعع ]ع0 


هو الفعل الذي يرفع المبتدأ اسم لهء ويتصب الخبر 
خيراً له وهو كان وأخواتها . 
( انظر: التواسخ ؛ الفعل المعتل) . 





فقدان التتابع . المصل 


فقدان التَتابع , آلْمقصل 
الانتقال المفاجىء إلى جُملة ثانية قبل أن تتم الجُملة 
الأول» وذلك كقولك: ينبغي أن تذهب إلى... - 


اذهب إلى حيث تشاء . 


في الشعر الحر: هو مجموعة من أبيات القصيدة تتّحد 
في المعنى أو في التركيب . 
فقه الدب( انظر: علوم الأدب) . 
فقَهُ اللّغة لإعهاماتام 

استعمل هد المصطلّح في التقاليد العلمية الأوربية 
للدلالة على معان ثلاثة: 

. الدراسة المنهجية للغة ما ولآدابها في آن واحد‎ - ١ 

؟ - دراسة اللغة دراسة منهجية بالاقتصار على 
قواعدها النحوية والصرفية وتاريخ تطور الصّيّْ فيها 
عَبْرَ العصور . 

* - دراسة آداب لغةٍ ما مع الاهام أولاً بمظاهرها 
اللغوية البحتة . 

أما المعنى الأول فقد أصبح اليوم نادراً جداً. وأما 
الثاني فقد حل محله ما يسمى بعلم اللغة أو باللغويات, 
إلا أن بعض دراسات تاريخ اللغة ( وخاصة من خلال 


طم طن 1م2112 


عطم 520 


نُصُوص أدَبيّة) لا يزال يُسمَّى بفقه اللّغة . وأما الثالث 
فهو الذي بقي في الاستعمال نا هذا . 
الفكاهة 

تلك الصفة في العمل أو في الكلام أو في الموقف أو 
في الكتابة التي تثير الضحك لدى النظارة أو القراء . 
وقذ اختلك التقَاد في ماهية هذه الصفة: فأرسطو مثلا 
ينسبها إلى عيب أو تشويه في أمرٍ ما لا يصل إلى مرتبة 
الإيذاء أو الإيلامء فتك عددة تعبير عن استهزاء 
مُلطف ينتج عن اكتشاف نقطة ضعفب لدى الغير يعتقد 
لضاحك أنه هو نفسه لا يتّصف بها . 

أما الفيلسوف الإنجليزي توماس هوبز 77007085 
5ع (لمه١‏ - 17179 م) فكان ينسب 


وزللف 01 


الحض 


الضحك إلى ما أسماه « المجد المفاجىء» 501006 2 
:0ع ». ويعني بذلك اكتشاف الإنسان لدى الغير أو 
في ا 0 
هوراض عنها . 

وهناك نظريات كثيرة ازدّهَرت بين فلاسفة 
القرنين الثامن عشر والتاسع عشر بأوربا ( ومن أهمهم 
كانط أمصمكآ وشوينهور 061ا6018م5050 وهربرت 
سينسر 50617061 2161566116 ) تدور حول فكرة كون 
الضحك نتيجة لإدراك التعارض الواضح بين أمر 
متوقع مألوف وحقيقة غير متوقعة بشرط ألا ينتج عن 
ذلك ضرر بليغ . والمثال المتداوّل لذلك هو انزلاق 
الإنسان بقشرة موز من غير أن يلحقه ضرر بليغ . 

وهناك نظريات أخرى كثيرة في علّم النفّس 
الحديث نُرْجمٌ الضحك إلى اتحاهات اعتدائية جنسية 
كامنة في النفس تتحرر فجأة من سيطرة التحكم 
العقلى. فتنفجر بالضحك تعبيراً عن عداوة فطرية بين 
الانسان وما يحيط به , 
الفكر الحرّ اطع ناه ط) عع 

وهو النزعة في التفكير التي تبتعد عن المفهوم الديني 
لتفسير العالّم ووضع قواعد الأخلاق في الحياة. مع 
الالتزام أصلاً بِرَدُ القواعد الأخلاقية إلى ما يُمليه 
العقل ولاو 
الفكرة 10 

١‏ - عند أفلاطون: النموذج العقلي للأشياء الحسية 
فهو الوجود الحقيقي . 

؟ - عند ١‏ كانط » تصوّر دهي يجاوز عالّم الس 
وليس له ما يماثله في عالّم التجرية . . . 

© - الفكرة أو المعنى عند أنصار المذهب الحسي , 
وأدَلّهم أرسطو: هي الصورة الذهنية المستمّدّة من 
العالّم الخارجي . 

يقول الجرجاني: « المعاني هي الصور الذهنية» 
« تعريفات» (مج .)١١‏ 





يعض 


لفك (اعله) 
هو في الشعر العرني» أن ينفصل المصراع الأول عن 
المصراع الثافي. ولا يتعلق بشيء من معناه. ( انظر: 
عيوب الشعر) . 
فَكَ الاذغام 
تحريك الساكن في الحرفين المدغمين وتسكين 
المتحرك منهرا . مثال ذلك: شدّ, وشددت . 
الملاسفة وعطامهدهاتطم 
١‏ - أطلق هذا اللفظ عند المسلمين قدياً على 
المستبدين بالرأي» المنكرين للنبوات؛ غير أن فلاسفة 
الإسلام بوجه خاص حاولوا التوفيق بالمنطق بين ما جاء 
به الوحي وما ارتضاه العقل. وإن كانوا لم يسلموا 
أحيانا من الاستهجان, فقيل فيهم « من تمنطق فقد 


تزندق ). 


زوع 01262 


؟ - ثم أطلق هذا الاسم على جماعة من الكتاب 
الفرنسيين في القرن الثامن عشر الذين كانوا يتميزون 
بالتشكّك في الدّين, والمادية في الفلسفة, ومذذهب 
السعادة الحسيّة في علم الأخلاق» وأغلب أفكارهم 
تضمنتها دائرة المعارف التي أشرف على نشرها ديدرو 
(عالا١-‏ 6م 1)ء ودالمبير (/ا1١11/1‏ -787١)ء.‏ 
والتتي ظهرت في خمسة وثلاثين مجلداً بين ١70١‏ 
وكلالا١ا.‏ 


عه 


الفلسقة تتطامه11050طم 

هي في أصل معناها اليوناني مُصادَقة الحكمةء 
والحكيم هو من كان يبتم بمعرفة الأشياء إلهية كانت أو 
بشّرية» كما كان يعنى بأصل الأحداث وأسبابهاء 
فكانت الفلسفة لدى أرسطوء بمثابة معرفة عقلية 
تشمل كل علوم البَمَر على اختلاف أنواعهاء فكانت 
تشمل أنواعاً ثلاثة: الفلسفة الأول. وموضوعها 
الموجودات المفارقة وغير المتحركة. وهي العام الإلهي . 
( وعند ابن سينا: موضوعها الموجود المطلق بما هو 
موجود مطلق » والفلسفة الإلهية جز» منها) . 


الفلسفة 


والنوع الثاني الفلسفة الأخلاقية وهي التي يندرج 
تمتها كل علوم الأخلاق التي ١‏ تعلم الفضائل وكيفية 
اقتنائها لتركو بها النفس., وتعام الرذائل وكيفية توقيها 
لتطهّر عنها النفس ». ( ابن سينا: الطبيعات من «١‏ عيون 
الحكمة») . 1 

والنوع الثالث الفلسفة الطبيعية» أو الفلسفة الثانية . 
وهي التي كان يقصدها المسلمون من لفظ فلسفة في 
القرن الثالث الهجري . وكانت تشمل كل العلوم التي 
تفسر الكون بما فيه الإنسان, أما الفلاسفة المسيحيون 
فقد اعتبروا الفلسفة بهذا المعنى مُنافيَةَ للدين الذي 
يستند في اعتبارهم إلى الوحي لا إلى العقل أضلاً . 
ومنذ القرن الثامن عشر في أوربا اعتبرت الفلسفة مختلفة 
عن العلوم باعتبارين: أحدهما أن العلوم تطبيق لِقرَى 
العقل على معرفة الأشياءء, في حين أن الفلسفة 
موضوعها العقل نفسه ( وترجع هذه التفرقة إلى 
أفلاطون نفسه). وثانيهما أن الفيلسوف بطبيعته يحاول 
دائاً أن يَصل إلى فكرة تركيبية عامة تضم كل معارف 
البشر في عدد محدود من المبادىء الدَّالّة» في حين أن 
العلوم تقتصر على طبقة مُعيِّنة من الأشياء أو الأفكار. 
فالفيلسوف الفرنسى قُولتير عمنةغآه7/0 -1١391(‏ 
1109/2 انسل النليقة بهذا المعنى العام عندما ابتدع 
مُصطَلّح فلسفة التاريخ قاصداً به ذلك الْبِحَت الذي 
يستمد من معرفة التاريخ بعض المبادىء العامة التي 
تنطبق على العقل البَشْري وتطوّر المجتمّعات. ومن بعد 
فولتير أصبحت الفلسفة في أوربا تتميز بسرات أربع : 

أ الميل إلى اعتبار أن العقل هو مصدر المعرفة 
المسسَمّدة من التجربة خلافاً للإيمان . 

ب - محاولة استيعاب أكبر كمية ممكنة من المعارف 
العلمية . 


ج - السعى لاستنباط مبادىء عامة تسري على 
الأشياء. د التمسّك بالأمانة الأخلاقية المطلقة في 
البحث وراء المعرفة خدمةً لخير البشر. 


الفلسفة الاسلامية 

وق الؤقك: فاضي قد ةا وطلسلة »عل ل 
بحوث البشر التي يكون موضوعها الحقيقة وخاصة 
حقيقة الإنسان . فإذا كان أغلب فلسفات الغرب منذ 
أفلاطون حتى عهد عرانويل كانط يؤدي إلى وجود الله 
بصفته مصدرّ الحياة والوجود وأساس قوانين السلوك 
إلا أن الفلسفة في الوقت الحاضر تُعْنَى بصفة عامة 
بالبحث عن معنى الحياة وتفسير الكون بوسائلَ قاصرة 
هي الكلمات والمعاني المختلفة التي ترمز لهاء الأمر الذي 
جعل الكثير من النشاط الفلسفى في وقتنا هذا يَنْصَيهٌ 
على التعريف وتحديد المعاني . ١‏ 
الفلسّفة الاسلاميّة 1م0ؤ5ملنطم عنتستةاو1 

جاور العرب اليونانيين منذ أزمان طويلة قبل ظهور 
الإسلام غير أنهم لم يتأثروا بفلسفتهم وعلومهم . فلما 
ظهر الإسلام ونزل القرآن الكرم حث المسلمين على 
البحث والتأمل والنظرء ووجدت علوم كثيرة من الفقه 
إلى أصول الفقه إلى علم الكلام إلى غيرها بالإضافة إلى 
المعارف الأدبية واللغوية العربية» ونشبت الصراعات 
واشتد الجدل بين أنصار القددم وعشاق الحديث., وفي 
ميدان هذه الحياة المؤسسة على الفكر والتأمل والإبقاء 
على القديم أو حلول الجديد محل القديم ولدت الفلسفة 
الإسلامية قبل أن يتصل المسلمون بفلسفة اليونانيين 
وعلومهم . وقد كانت الفلسفة الإسلامية في بدء أمرها 
عملية تجريبية» فلم تَعْنَ بالتفكير في الإلهيات ولا ما 
وراء الطبيعة لأن القرآن الكريم كفاهم عناء التفكير في 
ذلك؛ على النقيض من الفلسفة اليونانية التي كانت 
تزدري التجربة وتحتقر التجريب . 

ثم اتصل المسلمون بفلسفة اليونان عن طريق النقل 
والترجمة والاطلاع. فاخذوا يترسمون خطواتها. غير 
أنهم ما لبثوا أن أنشأوا لأنفسهم فلسفة خاصة بهم تجمع 
بين ما أمدهم به القرآن الكريم من أفكار واتجاهات وما 
اقتبسوه من اليونان من نظطريات وتأملات . ومع كثرة 
التيارات الفكرية الأجنبية التي تسربت إلى الفكر العربي 
م تحجب شخصيته بل تفاعلت معه وأنتج هذا المزيج 


لض 


لوناً من الفلسفة لا هو باليوناني ولا بالفارسي ولا 
بالهندي . هذا اللون الجديد هو الفلسفة الإسلامية , 
أما رائد الفلسفة الاسلامية فهو أبو يوسف يعقوب 
ابن اسحق بن الصياح بن عمران بن اسماعيل بن عمد بن 
الأشعث الكندي (04؟ ه؟). وله عدة كتب في 
علوم مختلفة مثل المنطق, والفلسفةء والهندسة, 
والارنما طيقي » (أو الحساب). والنجوم وغير ذلك . 
وأما مُؤْسّسها بحق فهو أبو نصر محمد بن طرخان 
( انظر: المديئة الفاضلة للفارابي) . 
فلسفة الجمال (انظر: عم الجال) . 
فلسفة اللغة (انظر: عم لغة العرب) . 
الفلسفة المدرسيّة 
١‏ - هى الفلسفة المبنية على فلسفة أرسطو الكلامية 
التي عاشت في العصور الوسطى وأوائل عصر النهضة 
بأوربا الغربية خاصة. وتتميز بإخضاع الفلسفة 
لأمُوت وإقامة صبلة بين العقل والدينء وين أشهر 
رجاها القديس توما الأكويني لون فك 
5أناوة (0؟11١1-1ل!ا١١‏ م). 


اك 


؟ - امتد هذا المعنى فها بعد ليُصبح مَستهجَناً يدل 
على المغالاة في الشكلية الفلسفية وحصر التفكير في مجرد 
صيّغ لفظية لا تَمْتْ إلى الحياة بصلة . 
القنطاسا . المخيلة 1326831 

مصطلح قدي استعمله أرسطوء وعنه انتقل إلى 
فلسفة القرون الوسطى للدّلالة على الصور الحسيّة في 
الذهن. وحل مَحَلّه الآن « الْمُخَيّلة ؛ بمدلوها الأوسع 
(مج )٠١‏ 


آلفن 
١‏ - يُطلق على ما يُساوي الصنعة . 


؟ - تعبير خارجي عا يَحْدْثْ في النفس من 





خض 


بَواعث وتأثرات بوساطة الخطوط أو الألوان أو 
التركات أو الأصوات أو الألفاظ ( مج 0). 
فن تحقيق النصوص تطواء تاق لقناءدءا 
إعادة تكوين النص الأصلى لأثر أدبي معيّن بناء 
على الأدلة المختلفة التي موقا الحتبع نحن 
المخطوطات الأصلية للنّصّ, كما أنه عرض هذه الأدلة 
بحيث يستطيع القارىء أن يتحقق من حُجَيّنها ووجهة 
نظر المحقق في طريقة عَرْضْها . 
فَنْ التَمْثِيل الإيمائي 
فن التمثيل الصامت الذي يعتمد على الإيماء وا حركة 


11110011 


دون الصوت 5 

فن الجدل متاو 
الأصول التى تقوم عليها المجادّلة عند قدماء 

الإغريق . 

ف الخطابة دمأناءملء 


فن إلقاء الخطب على الجمهور بما فيه من تحكم في 
الأصوات جهراً وهّمساًء ومن إيماءات تصدر من 
الخطيب أثناء الخطبة . 
قواعد تجويد الكتابة باليد . 
فَنْ الرسالة 
منذ قدي الزمان اعثبرت كتابة الرسائل الشخصية 
النَمَطَ الذي يُحتدّى في أسلوب النثر السنّلس المقبول . 
وقد كتبّ عالم البلاغة اليوناني ديمتريوس فاليريوس 
م516 قتالتأعدمء2 ( 588-550 ق. م) في 
مقاله المشهور عن الأسلوب أن وشعور الود» 
39 هو الأساس الذي يجب أن ينبني عليه 
فن كتابة الرسالة» لذلك يجب أن تكون الرسالة بسيطة 


تتطصةءوتللةء 


11 ععااء1 


وقصيرة وواضحة في أسلوبباء ومع ذلك يجب أن 
يتناسب هذا الأسلوب مع طبيعة المرسّل إليه من حَيْثُ 
رَفْعُ الكلفة أو التزام الخشوع والاحترام . مع عدم 


فن الشعر 
فقدان الصفات المشار إليها سابقاً. وفي العصور 
الوسطى الأوربية كانت رسائل شيشرون 0معء1© 
وسنكا هعهعمع5 اللاتينية تعتبر نموذجاً يُحتذَّى حتى 
باللغات القومية . وقد تطور فن الرسالة في العصور 
الوسطى بحيث أصبح يتضمن قواعد أكثر تعقيداً 
لانتشار استعمال الرسالة لأغراض سياسية وتحا ٠‏ 
وعلمية . فأصبحت كُتَب البّلاغة عامة تحتوي على جزء 
كبير سمي بفنون تحرير الرسائل المناسبة لكل مَقَام 
0 وعاعة ,3م016 ,قتسمتتطة غ01 35165 . 
وكانت هذه 'الفنون مبدأ لتدوين قواعد علوم البلاغة 
كا عرفت في الغرب مستقلة عن فن الخطابة الموروث 
عن أرسطو. أما الرسالة في الأدب العربي فقد كانت 
دائاً قالّباً من القوالب الأدبية » وليس لا بعلوم البلاغة » 
كما عرّفها المتأخرون, من صلة أكثر مما للقوالب 
الأخرى عو قسن ونقانة قرسا أمنهإذا ريه 
بالبلاغة معناها الواسع.- ونْظِرٌَ إلى صلّتها الوثيقة 
بالأدب والنقد الأدبيء فقد كان للرسائل الغربية» كا 
كان لغيرهاء في عصور ازدهار الأدب نصيب كبير 
0 
فن سم الخرائط ' 
الأصول الفنية لرسم الخرائط الجغرافية . ومن أقدم 
من كتبوا عن فن رسم الخرائط من العرب ابن خَرْدَاذْبة 
2 ه )والحوارزميَ ( 781 ه). 
َنّ الغر 
هو مُصطلّح يُطلق على كل كتاب أو بَّحْتْ يشتمل 
على نظرية منهجية لقواعد نظم الشعر أو لفلسفة ماهية 
الشعر نفسه. وفي هذه البحوث يقوم المؤلف بتعريف 
الشّمْر وتحديد أنواعه ووصف صّغه المختلفة والوسائل 
الفئية التي يستطيع الشاعر أن يلجأ إليها ليصوغ الشعر 
في هذه الصبَّغْء كي يحدد تلك المعايير التي يُمَكن 
بمقتضاها تمبيز الشعر عن غيره من أَوْجُه الإبداع الفني . 
ويرجع هذا المصطلّح إلى أرسطو الذي سماه دوفن 
الشعر» أو ١‏ مَبِّحَثْ حول الشعريات ؛ وععاناء20 1]ء2 


تإاطة 60016081 


1210600 


فن الكتابة 


الذي يمكن اعتباره أساس كل فنون الشعر اللاحقة في 
أوربا . : 
وقد عرّف أرسطو نفسه حدود مبحثه في فصله 
الأول حينا قال: ١‏ إِنّا متكلمون في صنعة الشّعر في 
ذاتباء وأي قوة لكل نوع من أنواعهاء وكيف ينبغي 
أن تقوم القصة إذا طمح بالشعر إلى حال الجودة. 
وقائلون أيضاً : من م جزء يتكون الشعر. وما هي 
أجزاؤهء وكذلك نتكم في كل ما يتّصل بهذا المبْحَثْ 
مبتدئين في ذلك كله وفقاً للطبيعة ‏ من المبادىء 
الأول» . 
( ترجمة الدكتور شكري خمد عياد) . 
ف الكتابة 01 11خ 
أ - الأصول التي تنبني عليها الكتابةٌ الخطية 
العربية ‏ يُسَمَّى فن الخط , ْ 
ب - الأصول التي تنبني عليها الكتابةٌ الإنشائية 
العربية . 0 
القن للقن عكلةة ونام ع0 أرع 
شعار التزعة المجاليّة التي سادت الأدب الفرنسي في 
أواسط القسرن الداسع عشرء والأدب الإنجليزي في 
أواخره . وهي ترمي إلى أن الاعتبارات الجاليّة تَفْضُلُ 
الاعتبارات الأخلاقية . 
فن المّراجع( انظر: الببليوغرافيا) . 
فن الْمَكْتَبات 
هو الفن الذي يبحث في فَهْرَسّةِ الكّب. مخطوطة 
ومطبوعة» بطرقها المختلفة فهرسة توضّح موضوعاتما 
وأسماء مؤلّفيها وعنواناتها وأسماء ناشريها وأزمنة طبعها 
أو نسخها ومكان الطبع أو النسخ وامم الناسخ إلخ . . . 
كبا تشمل ترتيبها ووضعها في المكان الأنسب بحيث 
يسهل الحصول عليها في أقصر زمن وبأقل جهد. 
وييسر هذا الفن كذلك للباحث الحصول على المراجع 
الي اكنيت باللغات المختلفة في موضوع أو موضوعات 


متطمصونعموءطنا 


للك 


8 مدت 


2115 ْ 

. من يزاول صنعة مُميَرَةَ عن غيرها‎ - ١ 

١‏ - من يزاول قَنَا من الفنون تشكيليًا كان أم أدبي 
أم تعبيرياً بمهارة وحذق . 

* - من تخصّص في مزاولة فن من الفنون الجميلة 
كالنحت أو التصوير مثلا . 

- تهكّاً: من يال في التشيّث بالأهواء العاطفية 
وتجدب مقتضيات الحياة العملية. 
الفنون والآداب, الْعْلُومُ النْظريّة 

116231 5 

وهي الدراسات النظرية العامة كاللغات والفلسفة 
والتاريخ والآداب والرياضة البحتة والعلوم المجردة التي 
تدرس بكلية أو جامعة لا بقصد تأهيل الطالب لمهنة 
معينة ٠‏ بل لتوسيع معلوماته وثقافته العامة وتنمية 
قُدّراته العقلية . 
المنُون الأربعة 

الحساب والموسيقى والهندسة والقَلّك . وهي المنهج 
الذي كانت تسير عليه جامعات القرون الوسطى 
بأوربا للسنوات الثلاث بين درجتي البكالوريوس 
والماجستير . 
ألفنُون السعة 5 لم56 

١‏ - في الأدب العربي : الفنون السبعة فنون جديدة 
من ال سياها كذلك مُوَدحَو الأدبء وتبعهم في 
ذلك أهل العَروض. ويظهر أن أقدم هذه الفنون 
(الموشّم) ظهر بالأندلس في القرن الثالث للهجرة . 
وبعض هذه الفنون عامّيَ. وبعضها يتحلل من قواعد 
اللغة ‏ وخاصة الإعراب وصيّغ الْمفْرّدات . ومنها ما لا 
يتقيد بقافية واحدة ولا برويا واحد. بل ينوع فيهماء 
وبعضها استعار وزنه من الفارسية . وأغلبها عراقي 
الأصل . وهذه السبعة هي: الموالياء وكان 
وكان.والقوما. والدوبيت, و«السلسلة, والموشح, 
والزجل . 

( ارجع إليها في ترتيبها الحجائي ) . 
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؟ - وفي جامعات العصور الوسطى بأوربا كان 
يُقصد بها فنون الأدب السبعة التي كانت تُدرّس بهاء 
منها الفنون الثلامة «رنا5101) التي كانت تدرس 
للحصول على البكالوريوس ( الإجازة الجامعية الأول 
في الآداب) بعد أربع سنوات؛ وهي: المنطق وقواعد 
اللغة اللاتينية » والبلاغة وتشمل الخطابة, ثم العلنوم 


الأربعة دصناذ0:19هنج؟ التى كانت دراستها تستغرق, 


ثلاث سنوات للحصول على درجة الماجستير, وهي 
الرياضة والهندسة والفلك والموسيقى . 
فهرس الكتاب 
( انظر: المحتويات) . 
الفهْرس الْمُوَحَد 
هو الفهرس الذي يضم فهارس عدّة مكتبات تابعة 
طيئة واحدة . 
الفهرست الخاص 
( انظر: الببليوغرافيا) . 
فوليو. فرخ مذاه؟ 
وحدة قياسية لتقدير عدد كلرات الوثائق في 
إنجلتراء وتتألئف من 7١‏ كلمة. أما القوانين التي 
يُصُدرها البرلمان البريطاني فيكون عدد كلمات الفوليو 
فيها 4٠‏ كلمة. 
, في صميم المؤضوع ( 


من قواعد الملحمة القديمة أن يستهل الشاعرٌ كلامه 


ا 1005لا 


65 2260125 كا 


بذكْر موضوعه بصفة عامة, ثم يبتهل إلى إحدى ربات 


«القيدا » 


الفنون مُلتمساً منها الوحي والمساعّدة؛ ثم يوجه ا 
استفهاماً عن طريقة سير الملحمة فتكون الإجابة على 
الاستفهام هي سرد الشاعر حوادث الملحمة داخلاً في 
ضمي ا موضوع لا بادئاً من أول القصة. مع ذكر أهم 
حَدَتْ فيهاء وبعد فترة طويلة يعود إلى المقدّمات 
والحوادث السابقة على الحَدّث الرئيسي الذي استهل به 
الملحمة . 

وهذه طريقة مُتّبعة أيضاً في كتابة الرواية أو القصة 
القصيرة حي ببندأ الؤف سرد كزوة الفبكنة أو 
أزمتها الرئيسية ليثير انتباه القارىء بالمفاجأة» ثم يعود 
فيحكى ما أدى إلى هذه الذروة أو الأزمة . ومثال ذلك 
و( الرواية البريية الكزينة بدامة كل مق ررائق 
« الطريق » وه اللص والكلاب » لنجيب محفوظ . 


('متقاك عتعم0' .هآ غططة) 


نأك .مه 


عبارة توضع في هامش نص الكتاب إشارة إلى 
مَرْجع لمؤلّف ذُكِرَ في النص وعنوانه ذكر قبل ذلك في 
0 آلفيدا ( 76> 

الكتاب المقدّس للهندوقيين الذي يتألف من أربعة 
أجزاء هي: كُنّبٍ الحكمة, ويحمل كل جزء كلمة 
«قيدا» 0 عنوانه: وهناك شبّه إجماع على أن هذه 
الكتب يَرْجع وضعها إلى ما بين ١٠١‏ 


و٠٠١١‏ ق3.م. 





٠ 


آلقابليّةَ للتَغبّر تلط ناجم 
هي الفكرة التي تتلخص في التعبير العربي القديم 
القائل بأن « الدهر حَوَّلَ قُلَبِ», وهي فكرة انتشرت 
في كل آداب أوربا منذ العصور الوسطى حتى أواخر 
عصر النهضة» وهي من الموضوعات الهامة لدى شعراء 
العصور الوسطى الذين جعلوها أساساً لنظريتهم في 
المأساة. ولأغلب شعْرهم الأخلاقي . أما كتاب عصر 
النهضة فقد توسعوا في هذا المفهوم حتى شمل قانوناً 
عاماً للكون ولأحواله استخلصوه من ملحمة 
لوكرتيوس 1005اع11067 الفلسفية اللاتيئية « في طبيعة 
الأشياء ) 7136028 (انارء2 126 ومن الفصلين الأول 
والأخير من ملحمة الشاعر الروماني أوقيد وناذل0:1 
١ 0‏ في مسخ الكائنات » همءع5و60م101قاء14 . 
وهذا المفهوم الفلسفي نجده لدى الشاعر الإنجليزي 
إدموند سبنسر 5060867 180110820 في ملحمته 
«ملكة الجان» م6جوءهنا0© ونزموج5 116 مثلاً بصفة 
خاصة في الكتاب الثالث من تلك الملحمة الذي يعالج 
ايوز 5« بستان أدونيس » ره معل,03 56 
وأوولقة حيث يقرر أن فكرة التغير المستمر تسودها 
فكرة دوام وأبدية رغم التغيرء هي فكرة سلطان الله 
الذي يفيض محبة غامرة للكون وما به مسن مخلوقات 
تولد وتحيا وتموت. وهذه المحبة هي الاستقرار 
المنشود. ولا يدركها الإنسان إلا 528 والفهم 
العميق . 
آثقارىء 
هو الشخص الذي يقرأ نصّاً ماء والمغروض أن 


60 


تللق 


يكون المؤلّف قد وضع ذلك النص بقصد أن يُخاطب 
قارئه من خلال الكلمات الرامزة معان كامنة في نفسه. 
وإلا كف عن الكتابة واكتفى بالتأمل صامتاً . ويّلاحَظ 
أن متعة القارىء تختلف عن متعة النظارة في المسرح أو 
السينا أو التليفزيون إذ إنه يتمتع منفردا بحرية نقدية 
وعدم خضوع لمؤثرات خارجة عن إرادته في م 
بيها النظارة يخضعون لجو 0 يتألف من مؤّثرات 
تخاطب إدراكهم بِطُرّق شُتَّى» وخارجة عن إرادتهم 
وذلك كالموسيقى والأضواء والمناظر والحركة . 
1 لقا ص 501 
الشخص الذي يسود لقمتص بجميع أنواعها من 
قصيرة وطويلة وواقعية وأسطورية وشعرية ونثرية 
وشفوية وكتابية. وهو مُصطلّح عام يميّرْ عن 
المصطلّحات الخاصة كالمؤلف الروائي أو مُنْشِد الملاحم 
مثلا أو غير ذلك . 


القافية 00 
هيء على رأي الخليل بن أحّد ٠0(‏ 
4 ه ؟)., آخرٌ ساكنين في البيت وما بَيْنَهُ) 

والْمتحَرّك قَبْلَ أوَلهها . 
وهي , عند الأَخْفّش الأرْسَط (5١؟‏ ه). آخْرٌ 
كلمة في البيت . فقافية البيت الآتي: 


أنت عَلَمٍ مالك من مروءة 
رَمسنبت بالمَذر أحنية :كشن زفتئ 


رين 
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على رأي الخليل ( من وفى)., وعند الأخفش 
(وفى). 

وقد اتحهت جماعة أبوللو إلى عدم التقيد بالقافية في 
الشعر العرني الحديث؛, وأطلقوا على شعرهم «الشعر 
الحر» ( انظر: الشعر الحر) . 

والقافية في اللغات الأوربية: هي تكرار أصوات 
متشاببة أو متائلة في فترات منتظمة, وغالباً ما تكون 
في أواخر الأبيات الشعرية. وقد تكون أحياناً في النثر 
( كالسجع عند العرب)., أو داخل البيت من الشعر. 
ويُلاحَظ أن القافية لم تستعمل دائماً في الشعر الأوربي» 
لم تظهر إلا في أوائل القرن الثالث عشر لتحل محل 
الجناس غير التام أو الرّوي البدئي . وهناك اتجاه في 
الشعر الإنجليزي ظهر منذ القرن السادس عشر إلى 
التزام الوزن دون القافية, كما هي الحال في الشعر 
المرسّل 76756 عاهوا الذي نَظَمَه شكسبير وملتون 
ووردزورث في أغراض مختلفة, والاتجاه اليوم إلى عدم 
التزام القافية وخاصة في الشعر الحر. 

( انظر: الجناس غير التام, الشعر المرسل) . 
القافيةٌ الامبراطوريّة 

في الشعر الفرنسي: اتفاق ثلاثة مقاطع متتالية 
بالبيت الشعري في القافية» وقريب من هذا في البلاغة 
العربية سَجْع الشعر في رأي البعض ومثاله قول الخنساء 
(غعهم ه): 
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حامسي الحقيقة مَحْمُودُ الخليقة 
مهدي الطريقة تفع نحا 
آلقافيةٌ المتَكاوسة 
في الشعرين الفرنسي والإنجليزي. هي القافية التي 
تنتج عن تكرار أصوات متجانسة تزيد على أربعة 
مقاطع في نباية كل بيت . 
أما القافية في اصطلاح الخليل بن أحمد (. 
4 ه !). واضع علّم العَرُوض العربي فهي: آخر 


عماتقط؟ اعم لمعم 


القافية المجدسة 


ساكنين في البيت وما بينهراء والمتحرك قبل أولمما . 
مئال ذلك : قول الشاعر: 


ع درُ الى دما في وترهة 
د شرن ل مدر مكدر 

فالقافية في رأيه هي (دُوذ صّدَرهُ). فإنْ بلغ عدد 
المتحركات بين الساكنين أربعة ‏ وهذا أقصى عدد 
ممكن ‏ سميت القافية متكاوسة . غير أنَّ هذا التحديد 
لا يخلو من التعسّفء إذ ليس من الطبيعي أن نحدد. 
الطول الأقصى للقافية بعدد من الأصوات المكررة؛ ما 
دام هذا الطول يكمل موسيقى الشعرء ولا يُخِلَ 
بالمعنى, كما لا يتسم بالتكلف, وذلك على نحو ما كان 
يفعل أبو العلاء المعري (449 ه) في بعض 
قصائده . ( انظر: زوم ما لا يلزم) . 
آلقافيةٌ المُجَنْسة 

هو إيحاد جناس بين قافبتين إحداهم| مؤّلّفة من 
كلمة والأخرى من كلمتين أو أكثر بحيث تتفقان في 
النطق. وهذا قريب. في البديع العربي. من الجناس 
المركب كقول أبي الفتح البستي ( 6٠٠‏ ه): 


إذا ميك لمْيككنٍ ذا الح 


قدعة قَدَوئتة وذاهبه, 


عمملؤطء 110521 


ويقصد بالقافية المجنسة أيضاً. أو القافيةٌ الْموَرَاة 
عطءاع عمام القافية التي تتكون من كلمتين أو مقطعين 

كلمة ومقطع. ويكون ذلك إما باتفاقهما في الرسم 
مع اختلافهها في المعنى, وإما باختلافهه] في الرسم مع 
اتفاقهما في النطق. وإما باتفاقها في الحروف المكونة 
منها أواخر الكلمتين الُْمَمَاتِينِ .مثال الحالة الأولى: 


قول الشاعر إمماعيل باشا صبري : 


فقالت أيا إساعيل صبري 
فقلنت أياسا إسماعيل صبري 
ومثال الحالة الشانية قول أب الفتح البستي 


0 


القافية المذيلة 


ع ولا اشام ايسا 
ما الذي ضر مدي رالا 
م التموو جمببمام حجنا 
ومثال الحالة الثالثة قول إيليا أي ماضى : 
مازلت أحسّبٌ أن الحب زايتبي 
حتى تفقرت اد وي تبتسم 
فاهتز قلبي كى) تمسر نابتة 
في القفر مر عليها انسور والشتسم . 
آلقافيةٌ الْمُذَيّلة 
في الشعرين الفرنسي والإنجلييزي: هو أن تتفق 
الأبيات القصيرة . التي تتم المقاطع الشعرية المختلفة 
بالقصيدة, في القافية » مع اختلافها عن الأبيات الطويلة 
فيها. وهي قريبة جداً من المخمّّس العربي الذي 
تتكرر فيه قافية الشطر الخامفس هن كل قسم من أقسام 
المقطوعة. وكذلك الحال مم بعض الموشحات., مثال 
ذلك موشح ٠‏ اتبعيني ؛ لأمين مشرق الذي يستهله 
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بقوله : 
مَل وو الق3[ٍ _رٌُ تلالا 
( انظر: « المخمس 0) 
آلقافيةَ المطلقة 
هي ما كانت مَوْصولة» مثال ذلك قول عروة بن 
الورد ( ثالث الشعراء الصّعاليك في الجاهليّة ) : 
العبرا متحي أن تيت ران تحزن 
أفَرّقَ جليي في لوم كثيرة 
وأضئو قرح الماء والمام بياردٌ. 
والوصل حرف اللين الناشيء عن إشباع حركة 
الروي: وهو في البيت الثاني الواو الناشكة عن إشباع 
حركة الدال في ( باردو) . 


( انظر: القافية . والؤصل) . 


5" 


القافة المَعبية عوطم امع لع ملا 
هي القافية التي لا تتمشى مع القواعد التي وضعها 


علماء العَرّوض للاء بل يلحقها عيب من العيوب. ومن 
هذه العيوب في الشعر الغربي التقفية بين كلمتين تختلف 
حروفه] الساكنة في النُطق مع اتحاد الحروف الصائتة 
التي تسبقها . مثال ذلك ووزعا ,وزط ومنها التقفية بين 


عفدف 


لفظين كان لما نفس النطق.» ثم اختلفا فيما بعد 


مثال ذلك : 10976 رع20019 . 


والعيوب في الشعر العرني منها ما يتعلق بما قبل 
الرّويّ» ومثاها : 

سنادٌ الرّدْف (الردف أَخْرّف العلّة الثلاثة الملترّمة 
قبل الرّويّ). وهو أن يجيء بيت مردوفاً وآخرٌ ليس 
فيه ردّف أو مردوفاً بحرف مُخالفء. مثال ذلك: 
رياض » وبغيض . 

ومن العيوب ما يتعلق بالروي » ومنها 

ع الإقواء . 

»*- التضمين. 


الإيطاء . 
(انظر: ١‏ العروض الواضح» للدكتور ممدوح 
عن ا 
القافيةٌ الْمُقَيّدة 
هي ما كانت غير موصولة؛ أي ليس فيها حرف 
لين ناشىء عن إشباع حركة الروي» وهو هنا الدال في 
فرك الوم ا 
أَزاكبدر يا سبال أم عائد 
أم بيد سولاك انعسي اعد 
( انظر: القافية» والوّصل) . 
القافية المَوَرَاة( انظر: القافية الْمجَنّسة) . 
القامُوس, المُعَجَم 


١‏ - مرجع يشتمل على مُفْرّدات لَفَةَ ما مرتبة عادة 
ترتيباً هجائياً , مع تعريف كل منها وذكر معلومات 


01001 
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عنها من صيغ ونطق واشتقاق ومعان واستعمالات 
مختلفة . مثال ذلك: ‏ المعجم الوسيط» لجمع اللغة 
العربية بالقاهرة . 

؟ - مرجع به قائمة مريّبة ترتيباً هجائياً لمصطلحات 
موضوع أو عام معين. مع ذكر معانيها وتطبيقاتها 
المختلفة. مثال ذلك: « قاموس الألفاظ والأعلام 
القرآنية » لواضعه مد إسماعيل إبراهم . 

* - مرجع به مفردات لغة ما مرتبة ترتيباً هجائياً 
ومترججمة إلى لغة أو لغات أخرى. وقد يقتصر هذا 
النوع على مُصطلّحات موضوع أو فرع معيّن من فروع 
'المعرفة . مثال ذلك: « قاموس النهضة» في اللغتين 
الإنجليزية والعربية لمصنفه إسماعيل مَظْهَرء و« معجم 
المصطلحات الفنية » ( إنجليزي عربي)» نشر التدريب 
المهني للقوات المسلحة في جمهورية مصر العربية . 

وإذا أطلق لفظ «القاموس» انصرف إلى 
«القاموس المحيطه؛ للفيروزابادي (59ا- 
لالمه). 
القاموس الجُغرافيّ (انظر: مُعَجَم البُلْدان) . 
امُوسُ القوافي 

نوع من المعاجم المتخصّصة المعروفة في أغلب 
الحضارات الأوربية والتي 5 فيها المقاطع الأخيرة 
للكلمات ترتيباً هجائياً. وتحت كل مَقْطَع جميع الكلرات 
التي تنتهي بهء والغرض من .هذا مُساعدّة الشاعر في 
إيحاد الألفاظ التي تنتهي بالمقاطع التي تتطلبها قوافيه . 
ومع أهمية مثل هذا المعجم للمبتدىء في نَظْم الشعر إلا 
أن كثرة اللجوء إليه تؤدّي حتاً إلى الافتعال والتكلّف . 
ويشبه هذا فهارس القوافي في بعض الكتب العربية إلا 
أن هذه الفهارس مقصورة على القصائد التي وردت في 
كتب مُعيّنة مثال ذلك فهرس القسم الأول من « شرح 
المختار من لزوميات ألي العلاء» للبَطَليوْسِيَ الذي 
نشره مركز تحقيق التراث بوزارة الثقافة اله سئة 
0/ا9١.‏ 


عل قمتسوط 


القائمة المبسرة 
القانون دمصة 0 
كتاب في الطب لابن سينا (54عاه). 
( وانظر: الشريعة) . 
قانون الرّهبنة 
جموعة الأوامر والنواهي التى يلتزم بها نوعٌ معين من 
الرُهْبان . 
ل 0 
قانون القداس 
جزء من القداس يَلى صلاة التَقدمةء ويتضمن 
التكريس في الكنيسة الكاثوليكية فقط . 
قانون الكتاب المَقَدّس 
تَبَتَ أسْفار الكتاب المقدس المعترف بصحتها وبأنها 
منزلة . 
القانون الكنسي 
القاعدة أو القانون أو القرار الذي وضعته الكنيسة 
المسيحية أو مجلس من مجالسها قدياً . 
القائمة الثقة 6001 
جموعة مؤلفات كاتب معيّن موثوق بصحة نسبتها 
إليه. أو قائمة القديسين الْمعْترَف بهم من الكنيسة . 
قائمة الكتب 11 
ويُراد بها عادة قائمة الكتب المحرّمة, وهى قائمة 
رسمية تنشرها الكنيسة الكاثوليكية بها أسماء الكتب التى 
حَرّمَتَ على الكاثوليكبين قراءتها من غير إِذْنْ خاص إلا 
فيها من آراء تتنافى مع أخلاقهم ومعتقداتهم . وقد تضم 
هذه القائمةُ قائمة الكتب التي لا يُسمح بقراءتها إلا في 
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طَبّعات مُهذبة . وأول قائمة من هذا النوع نشرت سنة 
4 م وتُتقّح هذه القائمة سنوياً؛ غير أنها فقدت 
الآن أهميتها خاصةً بعد نهضة الكنيسة اللأَمُوتية 
الأخيرة . 

قائمة المراجع ( انظر: الببليُوغرافيا ) . 
القائمة الميسّرة 


وهي فهرس مُختصّر يُضاف إلى الفهرس العام 
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القبرية 
بمكتبة ما للاستعانة به في العثور على الكتب المطلوبة من 
غير رجوع إلى الفهرس العام ويشمل أهم ما يتعلق 
بمؤلّف أو بموضوع معيّن . 
آلقَبْريَة 

كتابة تذكارية ( شعرية عادة) على شاهد قبر إحياءً 
لذكرى الميّت. مثال ذلك ما كُتب على قبر أبي العلاء 
(449 ه) من شعره: 


طمةغأمء 





ذا جتنت ة أبي عل 
ومسا جد ت على )0 
نم أصبح المصطلح الإنجليزي يطلق على كل قصيدة 
قصيرة في ذكر محاسن المتوقّى أو مُثالبه . 
القيض (وطقو) 
ال ارا ايه سفت لتايس ا وه 
فتصير مَفاعِيلُن مَفاعان. و«ِفَعُولْنَ فَعُولَ. ومثاله ما 
نسب لامرىء القيّس ( 6١ - ١0‏ قبل الهجرة) : 


5 - 5 


#إس .26 اه 8 1 3 
اتطالب مسن سجر بيشة دونه 





أببو مطر وعامر وأببو سعد 

ا 7 وتقطيعه 
تل / بْمَنْ أُسُو /ر وهكذا 
فَعُولٌُ / مَفاعلن / 
مقبوض / مقبوض / . 
القدامى 

. أثمة الأدبين الإغريقى والروماني‎ - ١ 

؟ - أدباء إنجليز وفرنسيون في القرن السابع عشرء 
يؤمئون بتفوّق القدامى تفوقاً معجزاء وضرورة 
١‏ 36 دح( انظر: الهجاء) 5 


القدر 12 
كون الأشياء محدّدة مدبرة أَزَلاً بحيث تصبح ولا 


كاك © ك7 


مناص من وقوعها. وهو بهذا يختلط بالقضاء. ويراد 
بهما « إحاطة عم الله بما يقع من الانسان بإرادته» وبأن 


القَدر ا 7 لمَحتوم 
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عمل كذا وقع في وقت كذا» (جمد عبده: «رسالة 
التوحيد ») . 
وفي المسرح اليوناني القديم: كان القَدّر يلعب دوراً 
هاما في سير حوادث المسرحية, وفي إيجاد صراع يائس 
بين بطل المأساة وبين قُوّى غامضة أقوى منه بكثير 
تدفعه, من حيثُ لا يدريء إلى النهاية الفاجعة . ولا 
شك أن مسرح أيسخولوس خير مثال للصراع بين 
البطل والقدر . 
القدر السابق (انظر: الانتخاب الإلهي) . 
١‏ االلةاة] 
كل حدث تفرضه القوة العلياء ولا يبدو أنه ناتج١‏ 
من طبيعة الأشياء (( مج .)٠١‏ 


قي م 
م 


آَلْقَدْرَةٌ الالَهِيّهَ الكامنة 
وهي في الأدب الإنجليزي عبارة استعملها الشاعر 
الإنجليزي الكاثوليكي جرارد مائلي هوبكنز 6680© 
5متعامه11 بوعاصدكة ( 1445-1844 م) ليصف 
بها تلك القوة الإلهية الخارقة في رأيه التي تحدد البنية 
المميّزة للشيء وتكمّن فيها وتربط بين أجزائها» وتُسقط 
على عقل القارىء مناهيتة التصمم لهذه البنية. فقال 
هويكنزء وهو يصف زهرة زرقاء: « بوساطتها أعرف 
جَمَال الإلّه تمام المعرفة » . 
الْقَدَرد نه لأسا عع مذمعتاءم 
هو مذهب في علم الْكَلام الإسلامي يرى أصحابه 
أن الانسان حر مختار في أفعاله وإلا لبطل الشواب 
والعقاب. وكان على رأس هذا المذهب في العصر 
الأموي (10 - ١88‏ ه) الحسنُ البصري. وقد 
انبثق منه مذهبُ الاعتزال . ( انظر: المعتزلة) . 
القدّم 1001 
وهي وحدة الإيقاع في النظم أو النثر تقاس حَسّب 
عدد مقاطعها أو نوع هذه المقاطع من ناحية الطول أو 
القصّر أو النبر أو عدمه. ويُلاحَظ أن الشعر الخرٌ 
الحديث لا يتقيد بهذه الوحدة, والأقدام في الإنجليزية 
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سيت وعشرون, والمسدت مستعم منها عادة أربع فقط. وفي 
الشعر الفرنسي : القدم هي المقطع وتقابل القدم 
التفعيلة في العروض العربي . 


( انظر: التفعيلة ) . 


القراءات 

هي قراءة القرآن الكرم بلحون (أي لَمَجات) 
مختلفة كالفسح والامالة والاظهار والإدغام والمد 
والقصر وترقيق الحرف وتفخيمه وضم اطاء والمم في 
نحو عليهم. وذلك عندما ظهر الإسلام ونزل القرآن 
بلهجة قريش لم يكن امتزاج اللّهجات العربية تامأ 
وكان من العسير أن يقرأ العرب من غير قُرَيْش القرآن 
بلهجة قريش» فأقرهم الرسول على قراءته بلْحُونِهم 
تسهيلا على الناس وتيسيراً للقراءة . 

م انبرّى بعض العلماء في المائة الأولى والثانية للهجرة 
لضبط هذه القراءات؛ وجعلوها علما» وأشهرهم سبعة: 
عبدالله بن عامر (4١١ه).‏ وعبدالله بن كثير 


مق ع0 عط 1ه دع متلدء] 


١٠١(‏ ه)ى وعاصم بن بهدلة الأَسَّدِيَ (4؟١‏ ه)ء 

وأبو عمرو بن العّلاء ١04(‏ ه ). وحَمَرْة بن حبيب 

لرحاك :5ه رفل ان جره لباك 

١86(‏ هد ) .: وهذه :هي/القزاءات التي أجع الغلا فل 
( انظر: القرّاء) . 


القراءة 

١‏ - تحريك النظر على رموز الكتابة منطوقة بصوت 
عال أو من غير صوت. مع إدراك العقل للمّعاني التي 
ترمز إليها في الحالتين . 1 

؟ - طريقة خاصة لتأويل ما يقرؤه المرء لنص فهمه 
غيره فهراً مختلفاً . فيقال مثلاً : « قراءة جديدة لمسرحية 
هملت» بمعنى تأويل جديد ها. وهذا الاستعمال غير 
شائع في العربية . 


+ - الرواية التي نُسبت إلى أحد أمة القرّاء في قراءة 
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القران 
القرآن الكري » كرواية حَفُص مثلاً . 

( انظر: القراءات) . 
قراءةٌ البَحْثْ 

هو القيام بقراءة بحث علمي أمام مجلس العلماء 
بصوت مرتفع» وقد يكون أمام المستمعين نسخة من 
النص المقروء قبل قراءته حتى يستطيعوا مناقّشته بعد 
الانتهاء من القراءة. وقد جرت العادة ألا يكون 
البَحْثْ قد نُشر من قَبْل . 
القرار, اللآزمة 

عبارة أو بيت من جموعة أبيات تتكرر في آخر كل 
مَقطع أو دور شعري من القصيدة. ويبدو أن اللازمة 
أو القرار سمّة للشعر البّدائي تساعد على إنشاده 
وتذكّره ونَجِدٌ أمثلة لذلك في ٠‏ كتاب الموتى » لدى 
قدماء الفريين! وفي مزامير داود العبريّة, وفي القصائد 
الرعائية اليونانية القديمةء وفي أناشيد العْرْس اللاتينية 
كتلك التي كان يكتبها الشاعر الرومافي كاتولوس 
كناللت © كلاتتعلةلا قنئة © (84؟ - 05 ق.م)ء 
كا تظهر أيضاً في القصائد القَصّصية في العصور 


ععمقم 3 0نعة: (10) 


علاط زمتوئاء]1 


| الوسطى وفي أغلب الصيّْ الشعرية المتوارئة عن جماعة 


التروبادور ببروقنسا . واللازمة من العناصر التي تميز 
الشعر الغنائي عامة حتى في عصوره المتأخّرة, ولا 
يُشترط في اللازمة أن تكون دائاً عازه مكررة بنصتها: 
ققد اناري هرات بلقيقة لي كل لاز حرق "اندر 
الملل أو حتى يَجِدّ القارىء لذة في تكرار متوقع يُفاجأ 
فيه بتغيير غير متوقّع. مشال ذلك في الأدب العربي 
الحديث القصيدة الغنائية المشهورة « لَسْتْ أدري » لايليًا 
أني ماضي. كما قد تكون اللازمة عبارة مجردة من 
المعنى غير أنها تخدم موسيقى الشعر كما هي الحال في 
عبارة « أَمَانْ يا لل » اببعض الأغاني العربية . 

آلقران 


هو في الأدب العربي, أن تترابط أبيات القصيدة 


الماع مم0 


قرب الأخذ 

الاصطلاح الحديث بالتَسَلْسُل المنطقىَ. وأصل معناه 

قرب المأخذ عمق رع لإا 
هو عند أبي هلال العَسْكَرِيَ ( 8960 هجرية) في 

كتابه , الصناعتين » «أن تأخذ عَفْوَ الخاطر. وتتناول 

صَفْرَ الماجس. ولا تَكُدَ فكرّك, ولا تتعب نفسّك» 


| وهذه صفةٌ الْمَطْبُوع ., أو هو كما يُعَيّر عله بسُرّعة 


الْبديبة, ومنه أن الجاحظ (08؟ ه) أو غيره قال 


للجاز: أريد أن أنظرَ إلى الشيطان. فقال: انظر ف 


هم حَفَاظ القرآن الكريم الذين أمرهم عثمان: رضي 
الله عنهء أن يحملوا المصاحف التي كتبت من مصحفه 
الإمام إلى الأمصار ( مكة والكوفة والبصرة ودمشق 
وغيرها ). وأن يقرئوا الناس على حَرْفه غير أن فروقاً 
حدثت بينهم في القراءة داخل هذا الحرف وسميت 
بالقراءات. وقد أجع المسلمون على سبع منها هي: 
قراءات ابن عامر. وابن كثيرء وعاصم. وأبي عمرو بن 
العلاء, وحمزة. ونافع » والكسائي . ش 

( انظر: المصحف الإمام, القراء ا 


قرض الشعر ( انظر: النظم) . 

القرينة 001 
هي ما يمنع من إرادة المعنى الأصلى في الجملة. وقد 

ل ل 


ل ناوا 


نَفْسُ ف علي ميسسسين نفسي 
قائت تظللني ومن عَجَبٍ 
عن تظللي مده . الشمسٍ 
ف «شمس ؛ الأولى في البيت الثاني مستعملة في غير 
معناها الحقيقي ع والقرينة لفظبة:وهى « تظللنى » . 
وقد تكون القرينة حالية مشل قول المتنى 


(:ه" ه ): 


نتيا 


قوماً بخل 7 تطرهدٌ الروم: عتهسم 
ويوماً بجود تطرهد الفقر والخدبا 
ف ٠‏ تطرد » الثانية مجاز لغوي» والقرينة حالية لأن 
الفقر لا يُطْرَّد : 
وقد يعبر عن القرينة الحالية بالسياق . 
القرينة الحالية ( انظر: القرينة) . 
آلقَرينه اللفظيّة (انظر : القرينة ) . 
آلقَسَم طغقه . 
هو كقول ابي علي البصير : 
أكدَبَتْ أحسن ما يظن مولي 
وهندذمت :فا شادته 0 أسلافى. 
إلى أن قال: 1 
إن ' أن على كر حُلةً 
ضحي قذى في أعينٍ الأشراف 
القَصْد 
في الفلسفة: أ 


ات 11 
عند المدرسيين اتحاه الذّهن نحو 
موضوع معين, وإدراكه له مُبِاشرة يسمَّى القَصْدَ 
الأول . وتفكيره في هذا الإدراك يسمى القصد الثاني 5 

ب - ثم استعمل المصطلّح حديثاً عند الألمان أمثال 


# هاس 
برنتانو مضروغمع8 وهويسرل 11055651 واريد به 


تركيز الوعي على بعض الظواهر النفسية من إحساس 


وكذلك استُعمل بهذا المعنى عند الوجوديين . 

ج - يَغْلب القصد الآن على كل ما يتصل بالعمل 
الإرادي من حيث العزمٌ عليه أو تحديدٌ هدفه (مج 
.)1١‏ 
الققصر 

هوء في عم المعاني العربي تَخْصِيصْ صفة 
موصوف أو موصوف بصفة بطريقة معينة. مثال 
ذلك: لا بُروي مصرّ من الأنهار إلا النيل» فإرُواء 
مصر مَقَصُور على النيل لا يتعداه إلى غيره من أنهار 


لماع تراوعء لوع ماع11 


5069 


الدنياء فهو قَضْر صفة على موصوفء ومثال قَصر 
الموصوف على الصفة: إنما الحياة تعبء بمعنى أنها متعبة 
دائاً ولا راحة فيها . 

والقصرء في العَرُوض العربي» علَةٌ تستلزم حذف 
ساكن السب الخفيف وإسكان متحركهء ففاعلاتن 
تصبح فا علات. وتَنْقَل إلى فاعلان» ومثاله قول 
لقاع 4" 
له فصر مسرا ين 

كُل عَيْشٍ صائِرٌ للرَوال 

لتَّيشنة الاحية فيه السرزرال) 2 
( فاعلان) . 

( انظر: السب الخفيف, والعلّل ). 
قر الفة على الْموْصُوف 

( انظر: القصر) . 
قمر لْمَْصُوف علَى الصّفة 

( انظر: القصر) . 
لقص 

استعراض لأحداث ماضية كلاماء وقد يوجد ذلك 
ضِمَْنَ سَرْدِ طويل كالقصة أو الرواية أو ضمن حوار 
المسرحية لتعريف الجمهور بأحداث لم يَشْهّد تمثيلها على 
اخشبة المسرح مع مراعاة التسلسل الزمني» وأن تأخذ 
الأحداث بعضها بمُْجَر بعض . ويُّلاحَظ أن المسرح 
الفرنمي الكلاسيكي في القرن السابع عشر كان يعتمد 
على القَصّ لحوادث العنف» كالمعارك والاغتيالات» 
لأن قواعد التأليف المسرحي في ذلك الحين كانت 
تقضي بعدم تمثيل مناظر العنف على خشبة المسرح . 
القصّص 

هو فن من فنون الأدب الغرض منه الترويح عن 
النفس بما يتضمنه من لَهُو وما يحتويه من تثقيف للعقل 
وتهذيب للخلق بالحكمة والموعظة الخسنة 7 يكن 
للعرزيد عانة يذ حى اغقن الدرقة التتوقة 3 


1111 


ع1 ع3 11311 


القصة 


7١1ه)ء‏ وقبل أن يفكر ابن الْمقَمّع ١417(‏ ه؟) 
في تدوين شيء من القصص. فكان ما قام بترججته هو 
وغيرّه من نحو « كليلة ودمنة» نموذجا احتذاه العربث 
في وضع قصصهم . 
الْقَصّصْ الحَيّوانى 

في العصور الوسطى بأوريا : جموعة من القصص 
كانت شخصياتها من الحيوان المتقئئّص خصائص 
البَشْره كما كانت هذه القصص نوعاً من القصخقص 
الرمزي المقصود به نَقَدُ المجتمع عامةً والكنيسة خاصة . 
ومن أشهر هذا النوع «رواية الثعلسب» سقدمه82 مآ 
لعومعج عل التى ازدهرت بفرنسا في القرن الثاني 
عشرء وقُلّدت في كل الآداب بأوربا بعد ذلك . 
الْقَصَصْ الْخَيالِيَ 

الجنس الأدبي الذي يشمل القصص التي تكتب نثرا 
وتصور مواقف وأحداثاً من صمي خيال مؤلّفها وإنْ 
كان من الممكن أن تشبه شبهاً يكاد يبلغ حد التطابّق 
مواقف الحياة الواقعية وشخصياتها . وقد ظهر هذا 
الجنس الأدبي متأخراً في تاريخ الآداب العالمية مشتقاً 
من السرد القصصى الخيالي الذي كان في زمن ارسطو 
والقدماء لا يختلف عن الشعر في مفهومه العام . 
آلقصّص الرَّمْزِي 

فن كتابة القصة الرمزية . 
القصّص العلمِي التصوّري. 
الرواية 7 مسَقَبَليَة 

( انظر: الرواية المستقبلية) . 
القصة عل 


عأمع أقوءع6 


مم11 


21168017 


هيء بعبارة عامة سَرّدٌ لأحداث لا يُشترط فيه إتقان 
الحَبْكّة , ولكنه يُنسب إلى راو. وأهميتها تنحصر في 
حكاية الأحداث وإثارة اهام القارىء أو المستمع لا 
الكشف عن خبايا النفس والبراعة في رمم الشخصيات . 
ويستعمل هذا المصطلّح في الوقت الحاضر للدّلالة على 
قصّص الْغامّرات المثيرة بصفة خاصة. ويُلاحظ أن 





قصة الأشباح 


بعض القصّص القصيرة بمعناها الاصطلاحي الحديث 
(انظر: القصة القصيرة) قد سماها الكاتب الأمريكي 
إدجار ألان بوهعوظ2 توللة عدع82 ( ١8١5‏ - 
) قصة ه[ع]. كرا أن الكاتب الفرنسي جي دي 
موياسان 118110255226 عل نإنا© -١86-١(‏ 
+189) قد استعمل هذا المصطلّح العام أيضاً بنفس 
المعنى . 
وني القَصّص الأدبي نَجدٌ القصة برهو غالباً ما 
تظهر في شكل صراع بين قوتين مُتضادّتين في سبيل 
الوصول إلى هدف معيّن . وقد تكون إحدى هاتين 
القوتين هي البطل والأخرى الشريرء والهدف هو 
الوصول إلى البطلة والاستئثار بها . وقد يكون الصراع 
داخلياً في نفس إحدى شخصيات القصة كأن يكون 
صراعاً بين الحُبّ والواجب, أو بين الأطماع الشخصية 
والمصلحة العامة وفي هذه الحالة تكون الشخصية ذات 
أبعاد أشدّ تعقيداً وأكثر واقعية من تلك التى يكون 
عواعها خاريها بنطنا : ْ 
قصّهُ الأشباح 56017 81051 
نوع من القصّص شاع في كل الآداب العالمية. يجمع 
بين الشخصيات البشرية وأرواح الموتى الذين يُعتقد 


أنهم يعيشون في عالم ”غير مرئي » ويمثلون أحياناً أمام, 


الأحياء من البشر بصورة مرئية إما لنُصحهم أو 
لتخويفهم . والغرض من هذا النوع من القصص إثارة 
مشاعر عنيفة تجمع بين التشويق والفزع . ولهذه القصص 
ماهر مختلفة في الأدب كما هى الحال في شعر بعض 


الشعراء الرومانتيكبين مثل بيرجر 866/نا8 وشيلر - 


«واائطء5 في ألمانياء وكولردج 0016:1086 وكيتس 

218 في إنجلترا ومشثل القصص المسماة « القصص 

القُوطِيّة » 1865 هأط]60 التي ازدهرت في انجلترا من 

أواخر القرن الثامن عشر حتى منتصف القرن الاسع 

عشر . 

قصّة الأُطفا لل عأة) نم1115 
هي القصة الخرافية التي تّقَصّ للأطفال إما لتسليتهم 


نا 
البَحْنَةَ مثل قصّص الجان والمغامرات العجيبة» وإما 
لمساعدتهم على النوم , واما لغرس عادات خلقية في 
نفوسهم كقصّص الحيوان التي تحنوي على عبرة. 
وتتميز هذه القصص ببساطة التعبير وسهولة اللغة وكثرة 
المواقف المثيرة لخّيال الأطفال كالأعبال السّحرية 
والرحلات في بلاد العجائب وغير ذلك . 
قصّهٌ التَقُوى 
نوع من القصّص انتشر في أوربا الغربية في القرن 
الثاني عشر والثالث عشرء وأغلبه مُسَتَوحَّى من كتابين 
للقديس غريغوريوسء كتبهم| باللاتينية: «سيرة آباء 
الكنيسة) 230201121 77186 ودالمعجزات») 
18 وكثير من هذه القصص يتناول مآثر السيدة 
العذراء وتضرّعاتها لله شَماعةً للتائبين من المذنبين . 


210105 36 


وقصّص مُعُجزات العذراء هذه جمعت لأول مرة 
باللغة اللاثينية .بفضل راغب بُدْعَى هرمان :دي لاوون 
مآ عل ممقطمء1] ( م)ء ثم جمعت ثانية 
باللغة الفرنسية في أواخر القرن الثاني عشر بفضل 
راهب مجهول الاسم. ووصل إلينا منها 46٠‏ قصة 
يرجع تاريخ كتابتها إلى أوائل القرن الثالث عشر . 
القصّةٌ الجامعة ( أو الإطارية ) 

8 لة 1 

تقليد أدبي يوجد في أغلب آداب العالّم . هو عبارة 
عن قصة تتفرع عنها قصص أخرى. أو قصة لجموعة 
من الرّواة في أوضاع معينة أو لراو واحد تنسب إليهم 
أو إليه قصص مختلفة . وذلك مثل قصص ١‏ ألف ليلة 
وليلة ؛» التي تدخل في إطار قَصّصي هو قصة شهرزاد مع 
شهريار. وإذا كان ل «ألف ليلة وليلة » تأثير كبير 
على القصص في أوربا الغربية. فإن كتاب « مسخ 
الكائنات» لأوقيد قد لعب دوراً مهاثلاً لانتشاره 
بأغلب المدارس في العصور الوسطى وما يعدهاء 
ولاستخدامه أداة لتعلم اللغة اللاتينية . 
القصة الخياليّة 11 


هي رواية أو قصة شعرية أو نثرية ظهرت في القرون 


١و"‏ 
الوسطى. موضوعها المغامرات الفروسية والهوى 
العُذّري» وروحها عاطفية وخيالية. وهذه القصة 
الخيالية اعتاد العلماء تقسيمها أقساماً ثلاثة: شعرية 
ونثرية» وآرثرية. وميزوا هذا القسم الأخير عن 
القسمين الآخرين بتسمية خاصة لكثرة ما أثر من 
القصص حول الملك آرثرء كما اعتاد العلماء التمييز بين 
القصة الخيالية والرواية النثرية معتيرين الثانية منهما قصة 
خيالية خاضعة لقواعد المسرحية من حبكة ورسم 
شخصيات وتَناسّب أجزاء وتسلسل في السّرْد من البداية 
إلى النهاية, في حين أن الأولى تتميز باهتامها بقكص 
الأحداث والمآثر أكثر من اهتامها بتصوير الشخصيات 
وتحليلها . ويُطلّق هذا المصطلح الانجليزي أحياناً على 
المسرحيات التى كتبها شكسبير من ١5١8‏ إلى ١717‏ 

تقريباً وخاصة ١‏ العاصفة » 
ألقصّة داخل القصّة 507 8 متطاتت ماو 
نوع من القصّص يعترض في ثنايا قصة أخرى 
ويظهر كأنه استرسال للقصة الرئيسية» ويتضح ذلك 
قصة في خلال قصة أخرى. ويحب التمييز بين هذا 
النوع وبين أسلوب القصة الجامعة لعدّة قمقّص 
#8سصطلطة همع مع طح 1 فقصص «ألف ليلة وليلة» 
مثلاً تدخل في إطار قصة جامعة هي قصة شهرزاد 
وشهريارء بيغا بعض هذه القصص يشتمسل على 
استطرادات قصصية هي بمثابة قصة داخل قصة 
القصّة الرمزيّة 2116802 
وهي قصة تحمل في ثناياها معنى يغلب أن يكون 
أخلاقياً أو دينياً غير المعنى الظاهري لها . مثال ذلك 


«رسالة العُمران» لأبي العلاء الْمَمَرّيَّ (4:9 ا 


و« الكوميديا الإلهية» لدانتي, وه ملكة الجان» 
آله السوقيّة 

وهى الرواية القصيرة المكتوبة من غير إعداد فنى 
كاف والقي يقصد بها مُجرَد التسلية للقارىء الذي 5 


ع 11017 


القصة الفلسفية 


تهمه قراءة الآثار الأدبية . وتدور موضوعاتها عادة 

حول تقلبات المغازلة التي تنتهي في غالب الأحيان 

بزواج سعيد . 

القصة السينماثيّة (انظر: الستاريو). 

القصّة الشعرة نَهَ 21120ط ععسقحده؟ لهء تأاعمر 
ويّراد بها خاصةٌ تلك القصص التي تتناول مُعْامّرات 

الفُرسان والملوك في العصور الوسطى» وكانت تكتب 

شعراً سهلاً باللغات المحلية في غرب أوربا بالعصور 

الوسطى . ويغلب تقسم هذه القصص الشعرية حسب 

مادتها المشتركة إلى ثلاثة أقسام: 

١‏ - ما يسمى بموضوع بريطانيا الذي ينقسم بدوره 
إلى ما يسمى بموضوع الملك آرثر ( ويشمل قصص 
الملك آرثر وأساطيره وفرسانه)» وما يسمى بموضوع 
الإنجليز الذي يتناول قصص القبائل الإنجليزية 
وأساطيرها مثل مَلْحَمَة الملك هورن 11078 عمذ>1 » في 
حين أن قصص الملك آرثر أغلبها من أصل كلتي من 
مقاطعة بريتاني في شيال غرب فرنسا . 

*" - ما يسمى بموضوع فرنساء ويشمل مغامرات 
الملك شارلمان وفرسانه. وخاصة في حروبهم ضد 
الجيوش العربية . 


* - ما يسمى بموضوع روماء ويتضمن بعض 
الأساطير الرومانية » كما يتضمن مع ذلك قصصا خاصة 
بالاسكندر وأبطال حروب طروادة وأهل الكهف» 
وأساطير أخرى من أقصى الشرق. وقد لعبت هذه 
القصص الشعرية دوراً هاما في إخصاب خيال الشعراء 
الرومانتيكيين بأوربا في أوائل القرن التاسع عشر فقد 
أُلَّفوا قصصاً شعرية بها مثل هذا الجو من المغامرة 
والأسطورة. كما فعل السير والترسكوت .18/166 815 
500 في قصيدته الطويلة وسيدة البحرية)؛ء1 
عكلهآ عط أه 203[ . 


آَل 55 القد نفيّة 
هى تلك القصة القصيرة أو الطويلة التى يتخذها 


ع لتعتطمهدملتطم 





القصة القصيرة 


مؤَلفها منبراً للتعبير عن أفكار فلسفية أو أخلاقية. 
وكان فولتير عكنهئاه/5 (1791- 1778) من أهم 
كُتاب القصّص الفلسفية في الأدب الفرنسي» ك| يبدو 
ذلك في قصته , كانديد علنلصه© ,)١765(‏ 
وو حديث عيسى بن هشام» للمويّلحي (5158454- 
م) ود أحلام شهرزاد» للدكتور طه حسين في 
الآادب العربي الحديث . 
القصّة الفَصين 0 'إ5]01 أ1مطة 
ليست القصة القصيرة مُجرّد قصة تقع في صفحات 
قلائل, بل هي لون من ألوان الأدب الحديث ظهر في 
أواخر القرن التاسع عشرء وله خصائص ومميّزات 
شكلية معيّنة. وقبل القرن التاسع عشر شهد تاريخ 
الآداب الغربية عدة مُحاولات لكتابة القصة القصيرة. 
ولكنها كانت قصّصاً قصيرة من ناحية الحجم لا من 
ناحية الشكل . وظلَّت الحال كذلك إلى أن جاء موياسإن 
في النصف الثاني من القرن التاسع عشر فاكتشف أن في 
الحياة لحظات عابرة قصيرة منفصلة لا يصلح لها سوى 
القصة القصيرة. فهي عنده تُصوّر حَدَئاً مُعيَنا ناعم 
الكاتب بما قبله أو بما بعده. وكان هذا الاكتشاف من 
أهم الاكتشافات الأدبية في العصر الحديثء لا لأنه 
يلاثم مزاج موياسان, بل لأن القصة القصيرة تلاثم روح 
العصر كله. فهي الوسيلة الطبيعية للتعبير عن الواقعية 
الجديدة التي لا تم بشيء أكثر من اهتامها باستكشاف 
الحقائق من الأمور الصغيرة العادية المألوفة . ولقد أكد 
هذا الشكل وأبرزه جميع من أتوا بَعْدَ موياسان من 
كُتَاب القصة القصيرة أمثشال أنطون تشيكوفء 
وكاترين مانسفيلد» وإرنست همنجواي». ولويجي 
بيراندللو. ١‏ 
والقصة تَرُوي خبراً. وليس كل خَبَرٍ قصة ما لم 
تتوافر فيه خصائص معيّنة أولها أن يكون له أثر أو 
معنى كلى أي أن تتصل تفاصيله أو أجزاؤه بعضها 
ببعض بحيث يكون لجموعها أثر أو معنى كلي . كما 
يحب أن يكون للخبر بداية ووَسّط ونهاية؛ بمعنى أن 
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يصور ما نسميه بالحدث. ولكي يصبح الحدث كاملاً 
يحب أن يتضمن بالإضافة إلى كيفية وقوعه زمنّه 
ومكانه وسبب وقوعه. وهذا يتطلب التعرف على 
الشخص أو الأشخاص الذين فعلوا الحدث أو تأثروا 
به» إذ وحدة الحدث لا تتحقق إلا بتصوير الشخصية 
وهي تعمل عملاً له معنى» وبدون المعنى لا يمكن أن 
معت اعرف الاكتال لأن أركانه الثلاثة , وهي الفعل 
والفاعل والمعنى » وحدة لا يمكن تحرئتها. ويحب أن 
تقوم الأحداث والشخصيات على خدمة هذا المعنى من 
أول القصة إلى آخرهاء وإلا أصبحت مُخْتَلّة البناء . 


ولكي تكتمل للقصة القصيرة مُقوّمات الشكل يلزم 
أن لضو حدم كاملاً يحلو موقفاً معيّناً . فكاتبها إنما 
تم بتصوير مَوقف معيّّن في حياة فرد أو أكثر لا 
بتصوير الحياة بأكملهاء فالذي يعنيه هو أن يحلو هذا 
الموقف أي أن يستشف منه معنى معيّاً يريد إبرازه 
للقارىء . ولذلك فإن النهاية في القصة القصيرة تكتسب 
أهمية خاصة , إذ هي النقطة التي تتجمع فيها وتنتهي إليها 
خيوط الحدث كلهاء لذلك سمت « لحظة التنوير» . 

وكبا أن بناء القصة وحدة لا تتجزأ كذلك نسيجها 
من لغة ووصف وحوار وسّرد. ولا بُدَّ أن تقوم كلها 
على خدمة الحدث وتساهم في تصويره حتى تصبح له 
شخصية مستقلة يمكن التعرّف عليها . فالبناء والنسيج 
شىء واحد. والقصة القصيرة وحدة مستقلة لما كيان 
ذاقي لا يمكن تهزئته إلى بناء ونسيج . 

(الدكتور رشاد رُشدي ‏ وفن القصة 
القصيرة ) ) . 
قصّةُ المُغا مرات ام 307 
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قصة تتضمن حوادث مثيرة وخطيرة بالنسبة للبطل 
أو غيره من شخصيات المغامّرة. وهذا النوع من 
القصص كثيراً ما يُكتب للفتيان فها بين العاشرة 
والسادسة عشرة . 





بلك 


القصّةٌ الوحيدةٌ الحَدَث 10 

نوع من السرد النثري الخيالي الذي ظهر بالمانيا في 
القرن التاسع عشرء والذي يتميز بمعالجته لخدث واحد 
قد يبدو غريباً وإن كان واقعيا ممكناء كا يتمييز 
باحتوائه على تحول فجائي سر الأحداث 
+امنامعلمع777 قبل نهاية القصة . وقد عالج هذا النوع 
أشهرٌ الكتاب الألمان من جوته وصوعكاه11 ممقطمل 
مطاءه 6 صو (9غ/ ١885 - ١‏ ) في «آلام قرتر) 
(17074 م) إلى توماس مان برضهك1 1505185 
(ملالم١ا‏ - 6هو١)‏ في قصته والموت في البندقية ) 
عتلعمء؟؟ مذله1 +26 .)١951١(‏ 


القصم (سريقو) 
هوء في العَرُوض العربي. خَرُمُ (مَفاعِيلُن) من 
الوافرء فتصير ( فاعيلُن). وِيُنْقَل إلى ( مَفْعُولْن), 
ومثاله قول الشاعر: 
ما قالوا نا سَنداً ولكن 
اك الاك الل كد كا 
وتقطيعه 
ما قالوا / مَمْعُولُنَ / مَقصُوم . 
( انظر: الخرمء الوافر) . 
القصيدة (435102) ممم 
في الأدب العربي: مموعة من الأبيات الشعرية 
مُتنّحدة في الوزن والقافية والرّويَ. ولم يُصل إلينا من 
الآثار الأدبية ما يوضح لنا مرحلة الطفولة التي مرت بها 
القصيدة؛ إذ كل ما وصل إلينا من أوائل العصر 
الجاهلي (أول القرن السادس للميلاد) قصائد مكتملة 
النمو في الوزن والقافية والمعاني والموضوعات»: وكان 
من عادة الشعراء الجاهليين أن يفتتحوا مطولات 
قصائد هم بالشسيب وذكرى ديار الأحبة والبّكاء على 
الدّمَن والأطّلالء كا فعل امرؤ القيّس في مُعلّقته. م 
يصفوا رحلاتهم في الصحراء؛ وبعد ذلك يخلصون إلى 
موضوع القصيدة من مدح أو هجاء أو غير ذلك . 


القصيدة)» «الأود ( 


وقد اخْتّلف في عدد أبيات القصيدة, والرأي السائد 
أنها تتكون من سبعة أبيات فأكثرء وهي عند البعض 
عبارة عن غَرَلَ يزيد عن اثني عشرٌ بيتاًء وليس لها حد 
القصيدة , 0 الأود ( ع00 

١‏ عند قدماء الاغريق: كل مقطوعة شعرية 
نت لكي تُلحّنء ثم تخصص معناها فاقتصرت على 
القصائد الغنائية في موضوعات المدح أو الفخر التي 
كانت تقسم إلى أدوار خاصة لقواعد معينة من النظم . 
مم طَرّرهابنداروس 21208205 (0157؟ - 
*غ: ق. م( حين قسّمها إلى مجموعات 5 
الطويلة » دورها الأول تنشده الْجَرْقَةٌ متجهة اتجاهاً 
مُعيَّناًه ودورها الثاني يلتزم نفس الوزن والقافية؛ 
وتنشده الجوقة وهى متجهة اتجاهاً عكسياء أما الدور 
الثالث فكان يختلف وزناً وقافية, وتنشده الجوقة وهى 
واقفة مكانها. ومن أهم المناسبات لمثل هذه القصائد 
الألعاب الأولبية . 


لية الأدوار 


5 عند الزومان :«وظاضة تعد العاعن هران 
كناع ع1" 1102315 قتكمتن0 ( 8-506 ق.ام ).2 
اصبح الأود قصيدة ذات أدوار قصيرة متقاربة الوزن 
في موضوعات عاطفية أو تأملية في أسلوب الحياة 
وتقلّباتها . 

ع - في القرن السادس عشر في فرنسا: انقسم الأود 
ثلاثة أقسام على يد شعراء جماعة الثّريّا 8161906 . الأود 
البطولي» وهو الذي كان يحاكي أسلوب بنداروس 
الثلاثي . وينظم في موضوعات جادة وفي مدح العظباء . 
والأود المتوسط. وهو الذي كان يستوحي موضوعاته 
وأسلوبه من الشاعر الروماني هوراس . والأود الصغير 
اموا 0 الذي استمده الشاعر الفرنسي» قائد جماعة 
الثريا» رونسار 20258534 من القصائد القصيرة التي 
كان يكتبها الشاعر اليوناني القديم آناكريون 
ومع4282 (القرن السادس ق. م.). وكالنت 


« قصيدة الحتوبة» 


موضوعات هذه القصائد تتميز بوصف الطبيعة 
وبالمغازلة الخفيفة؛ وبوصف الخمر. ثم تطور معنى 
الأود في القرن السابع عشرء فأصبح يعني كل قصيدة 
مقسمة أدواراً ذات أبيات مختلفة الطول» ولكن الشاعر 
ماليرب 148162866 خصص الأود بالقصيدة المقسمة 
أدواراً ملتزمة نفس الوزن والإيقاع مكتوبة على 
أسلوب خطابي جاد وموضوعاتها عادة هى المناسبات 
الرسمية العامة. وفي القرن التاسع 520 بالأود 
تلك القصائد الغنائية التي تعبر عن مشاعرٌ مشتركة بين 
أغلبية الناس مقسمة أدواراً متشابهة الطول وملتزمة 
أوزاناً منسجمة بعضها مع بعض . 


؛ - في الشعر الإنجليزي: كانت المحاولات ' 


المختلفة لأقلمة الأود في القرن السادس عشر أغلبها 
فاشل. وأول تقليد ناجح للأود البنداروسي كان على 
يد بن جونسون 102508 860 )١5070-160177(‏ 
في الأود الذي كتبه في رثاء سير هنري موريسون 0406© 
2 .11 عز5 زه طلوء2 عطا ده ( 59ل 
ول يَلْقَ الأود نجاحاً كبيراً بإنجلترا إلا على يد أبراهام 
كالي نزه0:1© متقطوئطةى ١518(‏ - لاحدو) 
الذي نشر جموعة قصائده البنداروسية عنولعةلصاطم 
69 سنة 1703. وحاول فيها أن يُضْمي روح 
بنداروس على شعره من غير الالتزام بأسلوبه الثلاثي . 
أما درايدن 12232065 فقد ألف أشهر أمثلة للأود بعد 
ذلك غير أنه استمد وحيه من هوراس لا من 
بنداروس . وأما الشعراء الرومانتيكيون فقد أقلموا 
الأود البنداروسي بمعنى أنهم سموا أوداً كل قصيدة 
غنائية موضوعها التأمل في معان سامية أو فلسفية أو 
طبيعية مع التزامها أدواراً وأبياتاً مختلفة الطول ومعقدة 
النمط الوزن وترتيب القوافي . 
( انظر: النشيد) . 


1-1 4 َه 
« قصيدة التوبة » علممتلةهم 
أبيات من الشعر يُعبّر فيها الشاعر عن ندمه على ما 
فرط منه في قصائدَ أخرى سابقة. وكانت هذه عادة 


55 
منتشرة في الآداب الكلاسيكية. مثال ذلك القصيدة . 
التى وجهها الشاعر الروماني هوراس إلى أم وابنتها كان 
قد تناوهم] بالنقد والتجريح, ومثالها أيضاً قصيدة 
«سلوان الحب؛» 401215 15لء م26 لأريد اليي 
ادعى فيها أنها تكفير عن قصيدته «فن الحب» 815 
8 
ومئال ذلك من الأدب العربي اعتذارات النابغة 
للتّعمان بن المنذر (العصر الجاهلي) حينا مدح النابغةٌ 
العُساسئّة أعداء النعمان» ثم عاد فاعتذر للنعمان عن 
ذلك . 
قصيدةٌ الْحَرُو ب الصليسية قطاء 
06 
نوع من القصائد الفرنسية شاع في القرن التاسع ' 
عشرء تتناول موضوعاته عادةٌ دعوة الفْرْسان إلى الجهاد 
في سبيل فتح القدس والأراضي المقدسة, وأحياناً 
يكون موضوع هذه القصائد أسَى الفارس لمفارّقته 
حبيبته عند الرحيل إلى الحرب الصليبية» وقد بقي لنا 
تِسْعّ وعشرون قصيدةً من هذا النوع. تتناول 
موضوعات خاصة ببذه الحروب فما بين الحملتين الثانية 
والسابعة . 
قصيدة الشكوى 
1 هي القصيدة التي تتناول الشكوى من الزمان أو 
مجر الحبيب» ومثاها في الشعر العري اقصيدة بعسار بن 
بُرد (/171 ه) التي مطلعها : 


00111018112316 7 


وني الشعر الأوربي منذ العصور الوسطى حتى أواخر 
عصر النهضة كانت قصائد الشكوى كثيراً“ما تلتزم 
قافيتين أو ثلاثاً على الأكثر تعبيراً عما يُحْسَّه الشاعر من 
الملل مجر المشكُوٌ إليه أو منه . 
القصيدة الغنائيّة عمل[ 
هي قصيدة تنقسم عادة إلى أدوار وتعبر عن 





56" 
أحاسيس الشاعر وحالاته النفسية تعبيراً مُباشراً بضمير 
المت لتكلم عادةٌ . 
هى قصيدة يَفْخَر فيها الشاعر أو البطل بما أنجزه في 
الحروب. وهذا النوع ذائع في أغلب الآداب القديمة 
الشفوية مثل آداب الغال. والتتر والشعر العربي الجاهل . 
اله 7 ةّ المر جا 35 
هي قصيدة قصيرة يرتحلها ناظمها في مُناسّبة يغلب 
عليها السسّمَةُ الاجتاعية والتكلّف. وكان هذا النوع 
شائعاً بين مدرسة الحَذْلَقَة الفرنسية في القرن السابع 


0م 28لأة 503 
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عشر. 
القضاء( انظر: الحكمء القدر) . 


القضب (020) 
معناه. في العَرُوض العربيء خَرْمُ (مُفاعَلَتَنْ)» 
فتصير ( فاعَلدُنْ), وِيُنقل إلى ( مُفْتَعلْنَ), ومثاله قول 
الخطبكئة (وه ه): 
إن اتشتزل التشحناة تحدان عسوم 
تعب جا تَتهمٌ انعاء 
وتقطيعه 
( انظر: الخرم) . 
القضية( انظر: الدعوى) . 
القضية ( في المنطق ) 
قول مكون من موضوع ومول. يحتمل الصدق 
والكذب لذاته, ويصح أن يكون موضوعا للبرهنة . 
( المعجم الوسيط) 


القطع 084) 

هو. في العَرُوض العربي» علَةٌ فعضي حذف ساكن 
الوتد الْمَجْمُوعَ وإسْكان ما قبله . فتصير ( مُتَفَاعَلُن) 
(مُتفاعل), وتُنقّل إلى (فعلائن). ومثاله: قول 
الأخطّل ( 5١‏ مه ): 


[11101101 


القطعة 


وإذا هرد عَيَهُن قإتنته 
نسب ب يزيدّك عَنْدَهُنُ خبالاً 

فالتفعيلة الأخيرة ( تَخَبَالا) وزتها ( فعلاتن) . 
( انظر: العلّل» والوتد المجموع) . 
النعل والاستاف ا 
هذا من المواضع التي يطرد فيها حذف المبتداء 
وهو عند عبدالقاهر الجُرّجِانَيَ (4171 أو 41784 ه) 
أن يبدأ الأديب بذكر الرجل» ويقدم بعض أمرهء ثم 
يدع الكلام الأول ويستأنف كلاماً آخرء ويقتضي ذلك 
في أكثر الأمر الإتيانَ بخبر حُذِف مبتدؤه. ومثال ذلك 


وأومللاء 


قول الشاعر: 

وَعَلم تن أنيي يوم ذا 
تجتن كشيتنا ةا 

قوم إذا آبوا الخقدي 
ندَتَبَرُْوا حَكتهقا رَقَذدَا. 


أي هم قوم, فقوم خبر لمبتدأ محذوف . 

(انظر: الاستطراد) . 
قَطعٌ اربع 010 

حَجْمٍ من أحجام لكب ينتج من لي الصحيفة 
مرتين (إلى أربع أوراق)؛, الأمر الذي يكون ملزمة 
من ثمافي صمفّحات في الأحجام العادية للورق . 


القَطعْ الكبير» لْقَطعْ النصفي مثاه؟ 

وهو فرخ ورق الطباعة مطوياً مرة ة واحدة ليؤلئف 
أربع صفحات,» يزيد طول كل منها على ٠١‏ سم 
قَطْعْ الكتاب 

هو بيان طول صفحة الكتاب وعرضها نتيجة لعدد 
مرات طي الفرخ بعد طبعهء فقد يكون القطع كبيراً 
أي نصفياً أو ربْعيًا أو تنبا إلخ. في ترتيب تناز . 
القطع النصفي( انظر: القطع الكبير) . 
31 0 


فقرة قصيرة عادة من مَقال في كتاب. وعند 


1011 


11550308 


قطعة طىء 


العرب : القطعة من القصيدة هي ما زاد على اثنين إلى 

ستة من أبيات الشعر. 

قطي طبىء 1م12 4ق “001)) 
يُقصّد بذلك أن هذه القبيلة كانت تقطع الكلمة 

قبل تمامها بحذف آخرها فيقولون: يا أبا الحا في أبا 


الحسن. وهذا شبيه بالترّخم» غير أن الترخم مقصورٌ ' 


على المنادى ؛ أما قطعة طبىء فتنطبق على أية كلمة» اس 
كانت أو فعلاء منادى أو غير منادى, ومثاطا قول 
الشاعر: 
تفيل سه إبلي بالقوجَتل 

أي عن فلان . 
القَطعيّة, الدُوجماطيقبّة 

١‏ - اتجاء يذهب إلى إثبات قيمة العقل وقدرته على 
المعرفة وإمكان الوصول إلى اليقين, ويُقابلُ هذا 
المذهب مذهب الشك . ش 

؟ - استعمل تمكّاً منذ كانط للدّلالة على التسل 
دون التمحيص . ويقابل المذهب النقدي ( مج 8) . 

" - زعم الإنسان بأنه الوحيد الحائز للحقيقة, 
واحتقاره بالتالي لأي رأي يخالف رأيه . 


0 


القطف قنقو) 

هوء في العَروض العربي, علَةٌ مؤداها حذف اللّبّب 
الخفيف (الحذف) وإسكان الخامس المتحرك 
(العَصّب), فتتحول ( مُفَاعَلَنَنَ) إلى (مُفاعَل)ء 
ونه إلى (تَعُولّن)» ومثاله: بيت امرىء القيس 
6١ - ١.0)‏ ق.م): 


10011111011 


كأن قوون جلها عصِيٌ 
فالتفعيلة الثالثة ( غِزارٌنَ) وزنها ( فَعُولْنَ) . 
( انظر: العلّل, والخذّف. والحَصّب) . 


مهس ه 


القفص 


هوء في العروض العربي. خرم ( مفاعيلن) بعد أن 


"5 


حذف منها السابع الساكن, فتصير ( فاعيلٌ). وتنقل 
إلى ( مَمْعُولٌ) , ومثاله قول الشاعر: 
المحتجدزةا تل لك ركهوف رَحيم 
لَوْلامَ /, وهكذا 
مَفْعُولُ / 
مَخْزُوم / ١‏ 
القَفْلٌ الأخير 
في الموشح العربي: هو ذلك القسم الأخير منه المتفق 
مع غيره من الأقفال في الوزن والقافية وعدد الأجزاء 
(أي الأبيات في الاصطلاح المألوف.) 
القفلة للل تاك 
التزام ظاهرة لَفْظية في المُواصل المرْسّلة أو 
الفواصل المسّجوعة للكلام المنشور لتحقق إيقاعاً 
ميا -ومتة "قي العزبية. نا اسمن بالموازنة .مدل قؤله 
تعال: نارق تطفوقة دربي و4 رما 
يسمى بالسجع مثل قول الحريري: فهو يَطبمٌ الأسْجاع 
بجواهر لَمْظهء ويقرع الأسماع بزواجر وعظه؛ (مج 
6 


نوسه 


القلب 


117017 وأ0لالرع 


(طلة4) بممنومع رز 
هو الكلام الذي إذا قُلبَت حروقٌه لم تتغير قراءنّه» 
كقول القاضى الأَرّجانَيَ (01460 ه ): 
مودئه تدوم لكل هول 
وهل كجل مودته تكلوم 
فمجموع البيت قلب لجموعه . ومثاله من النثر قوله 
تعالى : 9 وَرَبّكَ فَكبْر» . 
ومن معاني القلب أن يأتي الشاعر بمعنى يناقض معنى 


طاعر تفط "قزل أن عام [1 0 مكرية)ء 


و 4 مُعْتَ , 28 واه أي 
عل ااه هبد ليم شام 
ومعتفي جدواه أي طالب معروفه . 


وقول المتنبي (غ+هم؟هم): 





/اة؟ 


والجراحساتت علكله نَفَات 

ا ا ل 0 ا" 
آلقَلبٌ البلاغي "طلقو'لقء1 ماع 

هو أن يقع الأمر والنهي على غير مُكلف . 

ومثاله عند ابن فارس (90“ ه ) قوله تعالى: 

وَحَرّْنا عَلَيْه المَراضع © . إذ التحرم لا يقع الا على 
المكلّف الذي يلزمه الأمر والنهي . والرّضِيع ليس 
مكلفاً. فالمعنى اذن وحرمنا على المراضع أن يُرْضْعْته 
ففي الآية قلب بلاغي. وسر بلاغته تكرم الرضيع 
بتنزيله منزلة البالغ المكلف . 
قَلبُ الطباق 65 ل ناطة 

إعادة الطّباق بترتيب عكسي . كقولك: الله سُبحالّه 
الب رضي 

نوع من وَضع الحروفَ بعضها مَكانَ بعض وضعاً 
غير مُتَمَيّد وخاصة الحروف الأولى في الكلمات. 
وتكون النتيجة عادةٌ الإضحاك غير المقصود. مثال 
ذلك قولك: بَلْح البقرة وأنت تريد حَلْب البقرة . 
آلْقَلَبْ المكانى 

التقديم والتأخير في ترتيب حروف الكلمة إما بسبب 
الخطأ في الاستعمال أو اختلاف اللهجات مثال ذلك في 
اللهجة المصرية « أهبل » المحرفة عن « أبله » الفصيحة . 
قلق العَصّر 5161 نال 1131 

المصطلح الفرنسي تسمية أطلقت على الحالة 
النفسية لجيل من الأدباء الفرنسيين الرومانتيكيين بلغوا 
النضج في الإبداع الأدبي والفني بعد سقوط نابليون 
في العقد الثاني من القرن التاسع عشر. ويتميز هذا 
النوع من القلق بأزمة في الإرادة وباليأس واستحالة 
الايمان بفائدة العقل. وقد ظهر هذا اليأس نتيجة 
لشعور الضيق لدى المثقفين الفرنسيين بعد سقوط 
الإمبراطورية وانكماش أهمية فرنسا بين أوربا 
حينذاك» فهو بمنابة رد فغْلٍ للنّشوة التي كانت تملأ 


5200116 01 


1121626005 


القواعد 


تابليون. وخير من وصف هذا القلق الشاعر الفرنسمي 
موسيه ( 181٠١‏ - ا180 م) )241556 عل 0ع5الى . 


5003 


القلقلة (هلهو1ة) 
هي. في علّم التَجْويد, الأحرف العربية التي إذا 
سكنت ضَعْفَ صوثها واشتبهت بغيرهاء فتحتاج حينئذ 
إلى ما يشبه التَبر لإسماع صوتهاء وهو مايسمى 
بالقلقلة . وهذه الأحرف هي القاف والطاء والباء والجم 
والدال . 
قناع المُولّف 
إن أصل الكلمة اللآتينية وهو,ءم كان يُطلق على 
القناع الذي يضعه الممثل على وجهه في أثناء تمثيله 
للمسرحية, ثم امتسد معناه في اللاتينية ليَشْمَل أي 
شخصية من شخصيات المسرحية, ثم اطلق على اي فرد 
في المجتمع . وف النقد الأدبي الحديث استعمل لفظ 
القناع 1و للدلالة على شخصية المتكام أو الراوي في 
العمل الأدبي, ويكون في أغلب الأحيان هو المؤلف 
نفسه. والأساس النفسي لهذا المفهوم هو أن المؤلّف 
عندما يتكلم من خلال أثره الأدبي يفعل ذلك عن طريق 
شخصية مختلفة ليست سوى مَظْهَرٍ من مظاهر شخصيته 
الكاملة» ويظهر ذلك جَليَا في ضمير المتكام مثلاً في 
الرواية أو في القصيدة حيث لا يشترط أبداً أن يعادل 
«أنا» الراوي ١‏ أنا » المؤلف الحقيقي . 
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فعمر بن أبي ربيعة مثلاً (91 ه ) قد يصف في 
غزلياته حوادث منسوبة لنفسه؛ ومع ذلك قد يكون 
الكثير منها من وحي خياله , أو منسوبة لغيره. 
القواعد 1015 

والمقصود بها هنا القواعد الكلاسيكية التي استمدها 
قاد إيطاليا في القرن السادس عشر ونقاد فرنسا في 
القرن السابع عشر من أعبال أفلاطون فأرسطو عند 
اليونان»ء وهوراس وشيشيرون وكوينتليانوس عند 
الرومان . وتدور هذه القواعد حول الشروط اللازمة 


قواعد الشعر 


لبلوغ العمل الفني المستوى الجَمَالي المرموق. ومن أهم 
هذه القواعد ما يتعلق بأغراض الشعر بين البهجة 
والتعليم» وما يجب توافره في الشاعر من صئْعة وطَبْع 
ومعرفة وجمع بين مُحاكاة الطبيعة ومُحاكاة أعبال 
القدامّى . وقد انبثق من الالتزام بهذه القواعد ما سمى' 
بالمذهب الكلاسيكي الْمحَدَتُ الذي انبنى على المبادىء 
الآنية. وذلك خاصة فيا يتعلق بالملُْحمة (بإيطاليا في 
القرن السادس عشر)., والمسرحية ( في فرنسا في القرن 
السابع عشر) . وهذه المبادىء هي : اللياقة, والاحقالية, 
والوّحّدات الثلاث» والتفرقة بين الأجناس الأدبية 
المختلفة من مأساة وملهاة فاجعة ومسرحية رعوية 
وملْحمة بطولية وشعر رعوي وغنائي وهجاء وما إلى 
ذلكء مع الالتزام بقواعد ا في كل منها . 
اعد اشر 
هي عند تَعْلَب (751 ه) في كتابه وقواعد 
الشعره أربع قواعد: الأمسر والنهي. والخبرء 
والاستخبارء فأما الأمر فكقول الحطيئة (09 ه ): 


لاكاع70 01 111165 


من اللوم أو سُدُوا المكان الذي سَّدُوا 
أواشك قوم إن بَنوا أحسنوا البنا 
وإن عاهدوا أَوْقَوًا وإن عقدوا شَدُِوا 
والنهي كقول لَيْلَى الأخيّليّة (١م‏ ه): 
لا تيبي الدهرّ آل مُطَرّف 
لا ظالاً أبداً ولا ملوَا 
قوم رباط الخيل وسشلط بيسوتهم 
وأسة زرق يخَلْنَ تخسوكيها 
والخبر كقول القطامي (أوائل القرن الشاني 
للهجرة ) : 
من يتّقين ولا مككتوئه بادي 
لايخ الماء من ذي الغُنّة المتادي 
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والاستخبار كقول قيس بن الخطيم ( جاهلٍ): 

أنى سَرَبْتِ وكنت غير سَرُوبِ 
رقع الأمة جح ركيب 
إعا نيل شي سد درت 
في الوم غير مُصرّد مَحْسلوب 

وقرّعَ ثعلب من هذه القواعد الأربع المدح والهجاء 
والمرائي والاغتذار والتشبيسب والتشبيه واقتصاص 
الأخبار . ْ 

( انظر: أركان الشعر) . 
قواعد اللغة 1 51 

وهي تلك المجموعة من القواعد التي تحكم الكلام 
المنطوق والمكتوب بلغة ما. وتشمل ما يسميه اللغويون 
من العرب «النحو والصرف». وكان يطلق على هذه 
القواعد أحياناً اسم « الآجرٌوميّة » نسبة إلى ابن آجروم 
(عكلاه). 
القوافي الْمُسبَقة 

جموعة من الكلمات المققَّاة تقدّم للشاعر لِيَنظمَ 
قصيدةً على حَسَبها . 
فُوطى د عتطامق 

١‏ - اسم أطلق على شعب جرماني قَطَنَ أولاً على 
مَصْب نبر الفستولاء فيا يسمى بولندة اليوم. ثم احتل 
الجنوب الشرقي مبن أورباء وغزا الإمبراطورية 
الرومائنية طوال القرون الشالث والرابع والخامس 
للميلاد. وفي سنة 4٠١‏ م دخل جيشه روما تحت قيادة 
مليكه ألاريك ج1,و1ه . فكل ما يتصل بحضارة هذا 
الشعب ولغته ومأثوراته يسمى قوطياً . وقد انقسم هذا 
الشعب بعد ذلك إلى قوطيي الشرق 05620805 
وقوطي الغرب 7715180488 . وقد أسس قوطيو الشرق 
مملكتهم في إيطاليا بينا أقام قوطيّو الغرب ملكتهم في 


إسبانيا . 


501115-15 


؟ - طراز من طرز العبارة ساد في أوربا الغربية من 





0 


القرن الثاني عشر حتى منتصف القرن السادس عشر 
للميلاد . ومن أهم مميزاته العقد الزاوي الرأس . ويبدو 
أن هذه التسمية (قوطيّة) قد استعملها الفرنسيون 
لوصف عائرهم في المدة المذكورة لتمييزها عن الطراز 
الكلاسيكي المستوحى من العبارتين اليونانية والرومانية . 

* - وقد أطلقت هذه التسمية على حركة في العمارة 
بدأت في منتصف القرن الثامن عشر واستمرت حتى 
أواخر القرن التاسع عشرء وسميت بالنهضة القوطية . 
ويمكن تقسيم هذه النهضة إلى أربع مراحل في تاريخ 
العمارة الإ نجليزية : 

أ بِنَاك الأطلال المرْيّمة لتجميل الْمتَتَرَّمات 
وحدائق 1 الأشراف. وهذه مُحاولة للتعبير عن 
الحنين إلى الماضي» وإثارة روح التأمل العاطفية» 
والثورة على الروح العَفلانيّة البحتة» ومحاكاة قدماء 
الإغريق والرومان في كل مظهر من مظاهر الحضارة 
الثقافية في النصف الأول من القرن الثامن عشر . 

ب - النهضة الرومانتيكية التي كان يعبر عنها شعر 
سير والترسكوت 50006 112162 مزه مثلاء والتى ظهر 
فيها اهام جديد بالتاريخ الماضي الذي انعكس في 
عمارة السنين الأولى من القن التاسع عش . 

ج ‏ ما سمي بالمرحلة القوطية القومية. وهي 
حركة إحيائية لفنون العصور الوسطى وطُّرّزْهاء 
ازدهرت في عهد الملكة فيكتورياء وخيرٌ مثال لا 
مباني البرمان الإنجليزي» وكثير من كليات أكسفورد 
وكمبردج التي أعيد بناوُها في ذلك الوقت مستوحاةٌ من 
طرز كاتدرائيّات العصور الوسطى . 

د طراز انتخابي يجمع بين القوطية وغيرها من 
الطرز كالكلاسيكية والبالادية وغيرهما. مع تغليب 
القوطية في الزخرفة خاصة . ويبدو هذا الطراز جليا في 
مباني محا القضاء بلندن. ومن أسباب هذه النزعة 
الأخيرة الحركة المسماة ‏ النزوع إلى ما قبل الروفائيلية » 
( أي الحنين إلى فنون العصور الوسطى )» كما ترجع إلى 


قرطي 
فلسفة راسكين «زعاون10 ثم ويليام موريس «مؤذللة/11 
195 المتطلعة إلى الماضي لا لتغلييه عل ذوق 
العصرء بل لما يريان فيه من اكتال الخَلّقَ الفني بكل 
عناصره من إيمان وخشوع أمام الفن وعبقرية عملية. 
وذلك خاصة فها يتعلق ببّئاة الكاتدرائيات الكبرى . 
؛ - القرن السابع عشر بإنهلترا: كان لفظ 
« قوطي » يُطلق على ما يُعتبر همجيا أو غليظ القلب 
خَغناً أو عدي الذوق, أو مُسْرفاً في العسف, وذلك 
بسبب الانطباع الشائع آنذاك من أن العصور الوسطى 
هي عصور الجهل والظلام . 


ه - أطلق لفظ ٠‏ قوطي ؛ على نوع من الرواية التي 
ازدهرت بانجلترا من ١179‏ م(قصة لونجسورد 
إيرل أوف سولزبري 06 18821 ,885/010مآ 
تإمناطوتاج5 لتوماس ليلاند لصقاعآ 1202088 ) حق 
سنة ١41١14‏ ميلادياً (قصة «١‏ ويقرلي» 17ر20 /آ 
لسير والترسكوت 50066 7872162 +[8 ) . وتتميز كل 
هذه الروايات بالإثارة المبنية على بث الخوف أو 
التشويق في نفس القارىء لما فيها من أشباح. وحوادث 
خارقة للعادة» ووصف قصور خربة» وريف عامبر 
بقطاع الطرق. وعواصف مدمرة؛ وسحرء وما إلى ذلك 
من المثيرات. ويمكن تقسيم الرواية القوطية بصفة عامة 
إلى: قصة الرعب ( كما كتبتها المسز رادكليف .2075 
]ه06 )ء والقصة العاطفية التي تتضمن مرا رهيباً 
( كا كتبها م. ج. لويس #15اع.1 .20.06 )» والقصة 
شبه التاريخية التي تنطوي على مغامرات مثيرة ( كما 
كتبها تشارلز ماتيورن 515ن)748 08515 والسير 
والتر سكوت 56006 787781]62 عزة ) . 


5 - اسم لنوع من الخط ازدهر بأوربا الشمالية 
5 03 2 0 
القرن الثاني عشرء ويتميز بأنه مكون من خطوط رأسية 


وزوايا . 


00 


7 - اسم لحروف طباعة سوداء استّعملت حتى عهد 
قريب في طباعة اللغة الألمانية» ويتميز شكلها بكثرة 


القرطية, الغوطية, الجرمانية الشرقية 
الزوايا فيها . كما يطلق لفظ ٠‏ قوطي » الآن بصفة عامة 
على أية حروف طبع خالية من الشرط الطرفية . 
القوطيّة, الغوطيّة, الجزمانيّةٌ السُرقيّة 
00 
لغة كانت منتشرة في شرق المنطقة الجرمانية 
واندثرت . وقد عرفت عن طريق تترجة الأسقف 
( ولفيلا) للعهد الجديد من اللغة اليونانية إلى اللغة 
الغوطية في القرك الرابع الميلادي » وقد استعمل في 
الترجمة الحروف اليونانية وزاد عليها بعض رموز 
لأصوات غوطية لم تكن موجودة باليونانية . 
القول الماثو ر دومع طتطامممة 
حكمة تداوَها الناس» وقيّزت بالدّلالة مع الإيجازء 
كقول القائل 0 اليس إحدّى الرّاحتين » : 
القول بالمو جب عم طناعل 
60000 
هو حمل كلام الغير على غير ما قصده. كقول ابن 
حجاج ) 5 ه ): 
قال الصا إذ أتبت مرراً 
ري ل 0 
المؤنة بكثرة زياراتي» فحمل ابن حجاج كلامه على 
معنى ثقلت كاهلي بما أغدقت علي من نعم وأياد . 
أو هو أن يجاب السائل بغير ما سأل عنه إشارة إلى 
أنه الأولى بالسؤال, ومثال ذلك قوله تعالى: 
يلوك عَن الأهلة قُل هي مواقيتُ للتاس», 
فأصحاب الرسول مَرلِنْهِ يسألونه عن الأهلة. وكيف 
تبدو صغيرة ثم تكبّر تدرياً حتى يتكامل نورها. مم 
تأخذ في التناقص حتى لا تَرَى ف النهاية» وهذا أمر 
يحتاج إلى دراسة فَلكيّة طويلة» فأجا. بهم القرآن الكرم 
بأن الأهلة وسائل للتوقيت ف العبيادات والمعاملات,» 
فكان الأولى أن يسألوا عن هذا. ويسمى القول 
بالموجب أسلوب الحكم . 


م.م" 


وعند ابن أبي الإصبَّع (:30 ه) في كتا 
١‏ تحرير التَحبير ؛ القول بالموجب: هو رد 0 " 
خصمه من فَحَوَّى كلامه. ومثال ذلك قول القبعترَى 
الخارجيّ للحجاج (197 ه) حين قال له متوعداً 
د لِأَحْملَنَكَ على الأَدْهَم », فقال: «مثل الأمير 
مَنْ حَمَلَ على الأدهم والأَشْهّب». فالحجاج قصد 
الجحديدء, وأراد القبعثر ى بالأدهم الجواد الأسود . 


آلقُوما (8صقو) 
أحد الفنون السبعة في الأدب العربيء وهو نظم 


إيقاظ الناس للسّحور في رمضان (قوما لنسحر 
قوما). وهو غير مُعرَبء ولا يراعي التقيّد بقواعد 
اللغة. وكان مألوفاً ببغداد في القرن السادس المجري 
وما بعده. ومثاله قول بعضهم : 

ولطتستق: .رأتسنة سس بدن 
متحمًاة ززال«بيكترك محم بحن 


على اقتسكيرز الت 7 


في صُلومٌ وفطُرٌ وعيذد 
( انظر: الفنون السبعة) . 


القومية حكن لة س 180 
في الأدب: التمسك بالموضوعات الني تهم كل أبناء 
الأمة الواحدة؛ والتحمس لا من حيث الاتحاهُ نحو 
الدفاع عن القضايا الوطنية » وإبراز ما يحث القراء على 
التمّك بقيّمهم في مواجهة خطر حقيقي أو مُتصور . 
القياس 
في اللغة, مقارنةٌ كلمات بكلمات أو صيّغ بصيغ أو 
استعمال باستعمال. وأول من وضعه ‏ حَسَبَ رواية ابن 
سَلآم الْجمَحْيَ (7*8 ه) - أبو الأسُوّد الدَوَلِي . 
وقد ثار بشأنه خلاف طويل بين البصريين بقيسادة 
سيبُوبه ١117(‏ ه) والكوفيين بقيادة الكسائي 
١89(‏ ه )., فذهب الأولون إلى جواز القياس على 


2281087 





ما 


المشهور الشائع من كلام العرب . وجوزه الكوفيون على 
كل ما سُمِعْ عن العرب ولو كان شاهداً واحداً شاذًا» 
فأجاز الكوفيون حذف أن المصدرية في مثل « تسم 
بال معدي خَيرٌ م أن تراه ) . ومنع البصريون ذلك» 
واعتيروا هذا المغال ونحوه من الشوادٌ التى تخْفَظظ ولا 
يقاس عليها . 

والقياس في المنطق «واع110ز5 . قول مُركّب من 
قضيتين أو أكثر متى سم لَرْمَ عنه لذاته قول آخر. 

وفي الفقه: حَمّْل فرع على أصل لعلّة مُشترَكة بينهما 
( المعجم الوسيط) . 

( انظر: القضية ) . 
القياس الصرفى لاع مأمطم 0ل 

هو جريان الكلمة على قواعد الصرفء. فلفظ 
«الأجلل» في قولك: ١‏ الحمد لله العلىَ الأجلل » غير 
فصيح, لأن القياس ٠‏ الْأجَل» . 
قياس العلامة ؛الْقَيا سالمُضْمّنطء ص ترطامة 

أ- قياس تشتمل مقدماته على علاقة تشير إلى 
النتيجة مثل : هذا الرجل يترنح, إِذَّنْ هو سكران . 

ب - قياس تقدر فيه مقدمة أو نتيجة ( مج 9). 
القياس المَضمر ( انظر: قياس العلامة) . 
القيافة 10 

هي قسمان: قيافة الأنّر. وهي الاهتداء إلى الهارب 

وقيافة البَشْر. وهى الاستدلال ببيئة الإنسان وشكل 
أعضائه على نسب وذكائه أو غبائه. وكان كل من 
الفراسة والقيافة مما حَذْقَةُ العرب ومهروا فيه . ( انظر: 
الفراسة ) . 
الفيان 5 ه252 

هن المَنيات أو المغنيات العازفات على الآلات 
الموسيقية » وبعضهن بِرَنْطيّات أو فارسيات كان عرب 
الجاهلية يستخدمونهن في غناء أشعارهم غناء منفرداً أو 


القمة 
مصحوباً بالعزف على آلة موسيقية, وذلك جَلْباً 
السرور أو تحميساً للجند. وهد جبء في الطّبسري 
والأغاني أن هند بنت عتبة ونسُوة من قريش كُنْ 
يَضْربْنَ على الدفوف في غزوة أحُد, وكانت هند تغني 
في أثناء هذا العزف بمقطوعات من مثل : ْ 


ور رش التارق 
أو ل دَب وروا تنفارق 


قفبتراق غير وامق 


والؤارق جمع ١‏ لْمرَّق ) أو «تمرقة وهي الوسادة 
الصغيرة يتكأ عليها ‏ الوامق - المحب. 
القَيْد (080) 

هو. في عم المعاني العربي, ما عدا المحكوم عليه 
والمحكوم به في الجملة الخبرية أو الإنشائية. كلفظ 
(اليوم) في قولك: الشمس طالعة اليوم . والقيود هي : 
أدَوات الشرط. والنفي»ء وا مفاعيلء. والحجال. 
والتَمييز» والتوابع » والتّواسخ, والظروف . 
القيمة لم7 

حاتت عدر لان رقو نما 

* - ما يُعلّق عليه الانسان أو جموعة من الناس 
أهمية كبرى من حَيْثُ قابليتّه ليكون مبدأ من مبادىء 
التّلوك الأخلاقي أو الإيمان الديني أو الفلسفيء 
ويكون هذا بطبيعة الحال شيئاً عدا ونسبياً في رأي 
البعض » مثال ذلك: الحرية بوصفها قيمة من قيم 
الديمقراطية . 
٠‏ + - أساس ما يسمّى بالحَكم التقويمي. أي ذلك 
الحكم الذي يَمّْتح المدْح أو الذم لصفات يراها المصّدر 
للحُكم في المفاضلة بين شيكين أو أكثر . ويلاحَظ أن 
هذه الصنات تكون مما يميز شيئا عن غيره لا لما فيه من 
نكيب مادي أو مظهر» انا ما في النفس' من عثل أو 
نمضيل إليهة. 

: - وفي النقد الأدبي تجد الحوار قائما منذ القدم 


القيمة 


حول ما إذا كانت وظيفة النقد هى تحليل الأثر الأدبي 
أو إبراز قيمته حسب معيار ما . ل حاول بعض النقاد 
الإنجليز والأمريكيين. وخاصة في الآونة الحديثة, أن 
يبلوروا نظرية للقيمة الأدبية يمكن تحليلها تحليلاً قريباً 
من المناهج العلمية» وسميت هذه النظرية ب «١‏ نظرية 
القيمة ) نإ#8 8010 . 

ه - وفي نظرية اللغة التي جاء بها عالم اللغويات 
السويسري فرديناند دي سوسور عل لمهصتلمرع]1 
16لا5159 )١591١8 - 1١861(‏ في كتابه المشهور 


٠. 


« مُحاضرات في علم اللغويات العام؛ عل وبرناه0) 
616 16ل از أناعمنا )١19517(‏ تسمى الوحدة 
اللغوية بالقيمة عودة بذك إلى المعنى الأصلي المادي 
لكلمة القم . فالشيء الذي لله اقيسة يدم بعتفتين: 
قابليته للمقايضة بشىء آخر, وعلاقته الثابتة المعروفة 
بأشياء أخرى و بد وذلك كالنقود. فالوحدة 
اللغوية بمثابة إشارة أو علامة تدل على معنى أو شيء. 
ويمكن على حد تعبيره مقايضتها بذلك المعنى أو الشيء 
لما بينهما من علاقة دلالية أو إشارية . 


إجالكات 


الكاتب لم50 
أحد طبقة العلباء لدى قدماء المصريين الذي كان 
يقوم بصياغة القوانين وكتابتها ومَسك دفاتر الدولة . 
ويُطلق هذا المصطلّح أيضاً على بعض قدماء اليهود , في 
عصر السيد المسيح وما قبله . الذين كانوا ينسخون 
الكُبّب المقدسة ويفتُون بما فيها . 
وقد يقصد بالكاتب غ816 من تخصصن في 
التأليف. ويغلب أن يراد بالمصطلح الإنجليزي الناثر. 
( انظر : النائر ) . 
كاتب الكلمة. الثاثر 
١‏ - هو ذلك الكاتب في تاريخ الأدب اليوناني 
القديم الذي كان يُعتبر الرعيل الأول للمؤرخين» إذ إنه 
طوّر الشعر الملحمي إلى نثر سَّردي» والرواية 
الأسطورية إلى تاريخ بادعنى المفهوم. وقد أطلق هذا 
الوأصف على كادموس 0801205 وهيكاتيوس 
ميليتوس 15اأ1/1116 5نا116016 . 


تع طصوءع 1080 


؟ ‏ الكاتب المحترف في أثينا في القرن الخامس 
ق. م الذي كان يتخصص في كتابة المرافعات لخصوم 
القضايا . ومن أشهرهم أنتيفون «مطمأ]ه4 الذي 
تخمّص في جنايات القتل. وليزياس 91858لا.1 في 
القضايا المدنية . 


( انظر: الناثر) . 


كاتبْ الْمَشْجاة 
المؤلف المسرحي الذي يتخصّص في كتابة المشجاة . 
ويُلاحَظ أن الممثل المصري الكبير يوسف وهبي كان 
تمن ويزلف هذا أنوع بن المرحيات يري لها 
أدواره الشهيرة . 
كا تب المَقال 6011 
من تخصّص في كتابة المقالات النثرية على اختلاف 
أنواعها . مثال ذلك: الدكتور حسين فوزي والد كتور 
رجن عاش ذا الأدرن لعن الاين كار 
كاتم السرّ 
( انظر: النجي) . 
0 الكاريكاتسر» 
الشخصية المسرحية أو القصصية المبالّغ في صَنْحٍ 
صفاتها بقصد الإضحاك والسخرية . 
آلكا مل (انصةء) 
هو أحد البُحُور الخمسة عَشَرَ التي ابتكرها الخليل 
ابن أحمد ( ٠٠١‏ - 74١١ه‏ ؟) وتَفْعيلُه : مُتفاعلن 
ست مرات, ثلاثاً في كل شَطْرء ومثاله: قول ابن 
الرُومِيَ ( 58 ه ): 


11100 


63112 


وَإذا امْرَُرٌ مَدَحَ ارا لتوله 
وَأطَالَ فيه فَقَذد أرادَ هجائءة. 


(انظر: البحر) . 





الكاملية 
الكامليّة (9لإ/زالنصة 1) 
هي فرقة من فَرّق الششبعة الغالية أُكْفَرَ رأسُها أبو 
كامل جميع الصّحابة لتركهم بيعةَ علي » كما طعن في علي 
لقبوله التحكم بينه وبين مُعاوية, وعدم مُطَالَبَته بحقه في 
الخلافة في عهد الخلفاء الراشدين الثلاثة أبي بكر 
الصديق, وعمر بن الخطاب, وعَثمان بن عمّان. وكان 
أبو كامل يعتقد أن الإمامة نورٌ يَتَنَاسَُ من شخص إلى 
كان وكان (مقكاحه لاحمقعا) 
أحد الفئون السبعة في الأدب العربي. وهو عبارة 
عن مقطوعات صغيرة قصيرة في الأدب الشعبي 
البغدادي الأصل . وتتحلل كل مقطوعة من بعض 
قواعد الإعراب. كما تتحلل من قيود القافية» ولكل 
شطر فيها روي معَيَّنء وكانوا يكثرون فيها من عبارة 
وكان وكان» وينطقونها « كَنْ وكان». وقد كانت 
َنظَم به الحكايات والخرافات وما كان في الماضي. 
ومن أشهر أمثلته : 


3 53 2 ان 01 2 
قبل ان يَفُولُوا كَان وكَانْ 


ل ستتدني ررد 
ف اللجمتسشحين "بارا تتلام: 
( انظر: الفنون السبعة) 


الكبائرٌ السبع قطلة 06201 معرعع 

وهى حَسَّبَ علاء اللأَهُوت في الكنيسة المسيحية: 
الغْرورء والفسّق, والحَسّد. والغضبء. واشتهاء ما 
للغير » والشره , والكسل . 

وكانت هذه الكبائر كثيراً ما تهسد في العصور 
الوسطى بأوربا في الشعر الرمي أو المسرح القدم . 
الكبرياء 15 قط 

في المأساة الإغريقية القديمة هى الكبرياء التى تملاً 
نفس البطل » فتدفعة إلى عدم الاعتداد بإنذار الآهةى 


54 


وإلى انتهاك شرائعهم. وتحدّي الأقدار. مثال ذلك: 
كبرياء كريون همعم© في مأساة وأنتجوني» 
0808 لسوفوكليس 165ه50م50 . وفي آخر 
المأساة يُخاطب رئيس الَوّقة جمهور النظّارة قائلاً: رلا 
سعادة حيثُ لا حكمة, ولا حكمة إلا في الخضوع 
للآهة. وصيحة الكبرياء عقوبتها آتية لا ريب فيها. ولا 
يبلغ المتكبر حكمته قبل هرمه وشيخوخته ) . 
الكتاب 6001 

أ - نشرة أدبية غير دَوريّة تشتمل على 49 صفحة 
أو أكثرٌ خلاف الغلاف (مؤتمر اليبونسلسكو سنة 
)١ 6‏ 

ب - جموعة من الصحف من الورق أو غيره؛ عليها 
رموز مطبوعة أو مخطوطة يمكن بها قراءتهاء يضم 

جد الجزء من مؤلّف طويل كأحد الأجزاء في 
ملحمة الأنيادة لفرجيل تناو 

د الكتاب المقدس - القرآان الكريم - كتاب 
سيبويه في النحو . 
كتاب الأدب( انظر: سفْر التهذيب). 
كتاتث الأعشاب لوطععط 

كاب يقر" أباء المقاك زارضاتها وري لكل 
منها. ويقال إن أول كتاب من هذا النوع يرجع إلى 
القرن الرابع قبل الميلاد كتبه باليونانية ثيوفراستسوس 
5 م160 غير أنه اندثئر. والذي بقي لنا هو 
كتاب ييرجع إلى العهد البيزنطي اشتهر باسم 
« ديوسكوريديس فينا ) 121051021065 » وهو عبارة 
عن سفر خطى من للح ورقة بها ثَبَتَ مرتّب هجائياً 
لأسماء النبات باليوثانية, وأمام كل اسم رسم له. وهذا 
الكتاب منسوب لطبيب يوناني اسمه بيدانييوس 
ديوسكوريديس 101051021065 26080105 ( اشتهر 
بين 015 و 18 م)ء, ويقال: إنه جاء من وسيليسيا في 
جنوب تركيا. والأدلة المستقاة من داخل النص تدل 





52926 


على أن نسخه وتصويره يرجعان إلى حوالى 0١‏ م. 
ويُلاحظ أنه قد أضيف إليه بعد ١40‏ م مرادفات 
الأسماء اليونانية بالعربية والتركية. وفي هد السلطان 
سليان الثاني أي في أوائل القرن السادس عشرء 
أضيفت كذلك المرادفات العبرية بقلم طبيب السلطان 
المسمى «هامون». وهذه المخطوطة الهامة معروضة 
الآن بدار الكتب القومية بقينا . 
كتاب الأغاني 

كتاب يضم بين دَق بموعة من الأغاني ُتَى في 
المناسّبات المختلفة مصحوبة ةٌ بنوتها الموسيقية . وكانت 
هذه الكتب أصلاً تصنّف بإنجلترا للأغاني الديئية » وفي 


50118 5001 


القرن السادس عشر كانت تصنف لأغراض دنيوية 
بَحْنَّة . ويُلاحَظ أن أغلب الشعر الغنائى الإليصاباتي 
ظََر أول ما ظهر في هذه الكتب. .- 

وفي الأدب العربي: يزخر « كتاب الأغاني» لأبي 


الفرج الأصفهاني ( 05" ه ) بشتى الأغاني العربية إلى 
منتصف القرن الرابع للهجرة . 
كتاب التَرانيم لقمصتيط زعاممطمصتزط 


في أغلب الكنائس البروتستانتية : هو كتاب يوضع 
خصيصاً للمُصلينء يَُمْ بين َيِه أغلب الترائم 
والتراتيل المعتمّدة في الكنيسة. مرتبة حسب مناسباتها 
الدينية » ومرقّمة» وأحياناً يوضع أمام كل ترنيمة لحئها 
الموسيقي . 
الكتاب التَعلمِي 

هو الكتاب الذي يُنشر أصلاً لأغراض 
والولمام بأصول علم من العلوم . 
كتابُ الجفر 


( انظر: رافضة الشيعة) 


الكتاب ذُو القَطع الكبير مثاه] 


ع001ط]يدة] 


الدراسة 


01511130011 5001 


وهو كتاب يتألف من صفحات كبيرة يزيد طول . 
كل منها على "٠‏ مم . وكثيراً ما يشار إلى أَوّل طبعة . 


لمسرحيات شكسبير مجتمعة سلة 1١17‏ - ماعدا 


كتاب القداس 
سرحية برليس وع1ن63 - بهذا المصطلح 
الإنجليزي تمييزاً لها عن الطبعات الناقصة التي ظهرت 
قبل وفاته سنة ١71‏ إذ كانت كلها من قط الربع 
أو القطع الرباعي . 
لكاب السو 
كتاب أو نشرة تصدر مرة في السئة ويدون فيها 
الأحداث والاحصاءات وبعض الحقائق المفيدة 
الأخرى المتّصلة بعمل أو موضوع معيّن مرتبة بحيث 
يسهل البحث فيها 
كتاب الصّوّر الرّمزيّة 
في أوربا : نوع من الكتب كان شائعا في العصور 
الوسطى وعصر النهضة به صور ترمز عادة لموضوعات 
جادة كالفناء وأباطيل الحياة» وتحت كل صورة شرح 
موجز أو شعار أو حكمة. وأول كتاب من هذا النوع 
طبع سنة ١681١‏ بمدينة أوجزبرج 8 في 


36326001 


عآموط ندع اط تحة 


المانيا على يد هيريخ شتايز «عماء]ة طأع س1 » 
وكانت صوره محفورة. ونصه باللغة اللاتينية للكاتب 
والفقيه الإيطالي أندريا التشياتو 8]0أءآلى 00568 
(١وع606-1ه١).‏ 
كناب الْفَْض 
كتاب للكهّنة والرّهبان في الكنيسة الكاثوليكيية 


وغايت" 


يهم أذعية وترائم ومزاميرَ وأجزاء أخرى من الكتاب 
المقدس تُفْرَضُ قراءتها في الساعات السَّبع الخاصّة 
بالصلاة والعبادة اليومية » ولا يشمل نَصّ القدّاس . 


5 م 


كتاب الفصول تمق م ماع16 

هو كتاب يشتمل على مختارات من الكتساب 
المقدس يُقْرأً فيه بالكنائس المسيحية أثناء القدّاس . 
كِتابْ القدّاس 

هو كتاب يُقْرَأْ في الكنيسة الكاثوليكية يشتمل 
على كل طقوس الصلاة مُقسَّمَة حَسَبّ أيام السنة» ينه 
أيضاً جموعة من التضرعات والابتهالات والصلوات 
ليقرأها العابد في عبادته الاختيارية الفردية . 


م1111 





كتاب المزاميرء الزبور 
كتاب المزامير الزبُور 
في الكنيسة المسيحية: جموعة مُختارة من مزامير 
داود النبي وْضِعّت في كتاب لترتيلها ترتيلاً جاعياً أثناء 
القّداسء وهي مُبوَّبة حَسَبَ الأيام والمناسبات الدينية . 
الكتابٌ الْمُقَدَسْ بعدّة غات 
عأطا8 غماعتزامط 


تلن 


إن شر الكتاب المقدّس بعِدَةِ أغات في مُجِنّد 
واحد يرجع تاريخه إلى أوائل القرن السادس عشر في 
إسبانيا حيث طبعَّت نسخة منه بالعبّريّة واليونانية 
واللاتينية والسّريانية والكلّدانية بناءة على أمر الكاردينال 
خيمنس 23012161265 تحت وان «الكتاب المقدّس 
بعدة لغفات الكمبلوتي ؛ 68مماع15مم قناطز8 
15 لسبة إلى الاسم الروماني القدمم 
نم0081 لمدينة الكالا دي خينارس 06 1913م 
11 حيث تم هذا الطبع . 

وهناك طبعة أخرى من الكتاب المقدّس بعدة لغات 
ظهرت في' باريس مئة ١140‏ تزيد على الطبعة 
الإسبانية لغتين: العربية والسّامريّة» كما ظهرت نسخة 
مطبوعة ثالثة بإنجلترا في كله تجلنيات بين ١5617‏ 
و ١7007‏ ميلادياً بتع لُغات. أي بإضافة الإغليزية 
والفرنسية . 


220000 
مدي 


الكتابث المقذدس باللانينيّة ع1 
الترجمة اللاتينية للكتماب المقدّس الْعتَمّدة من 
الكئيسة الكائثوليكية , وهي الترجمة التي قام بها القديس 
إيرونيمس . وأنمّها سنة 1١0‏ م, ثم أمر البابا كليمنت 
الثامن )١108  ١6915(‏ بتحقيق هذه الترجمة 
وتنقيحها . وهذا النص المنقح هو النص المعتمد اليوم . 


الكتابُ المَمْنُوع عآ500 لع أطقطام:م 

هو ذلك الكتاب الذي ترى السّلْطات الرسمية في 
مُجْتَمَ ضرورة منع تداوّله رغم نَشْره وذلك إما 
لأسباب تتعلق بالنظام العام أو بالأخلاق أو بالسياسة . 


5م 
الكتابة 
| الكتابة الخطّّة ]50115 2 وهي عملية رسم رموز 
الأصوات والمعاني . وفي بعض اللغات, كاللغة الصينية 
والهيروغليفية » ترمم الرموز بصور الأشياء التي تتدل 
عليها . ْ 
ب - الكتابة الإنشائية 0 وهي جمع 
الأفكار المندرجة تحت موضوع ما وترتيبها وتنسيقها 
والتعبير عنها بعبارات أدبية بليغة . 
ويُقال ١‏ يَحْتَرفُ الكتابة» جوم عطا نإ 1106 70 


71 


لمن يُرتزق من حرفة الكتابة الأدبية دون غيرها لا 
بوصفه أدياً يعمل في ظل راع أو ول بشْمة» ونا 
باعتباره مِؤْلّفاً مستقلاً يعبر عن مُراده في الأدب مع 
عدم التقيّد بما يتطلبه النفاق أو التَبعيّة . ويمكن أن يُعتبر 
منتصف القرن السابع عشر بدءاً للاستقلال الاقتصادي 
بالنسبة للأديب المؤلّف في غرب أورباء وقُبَيْل الحرب 
العالمية الثانية بالنسبة للأديب العربي في رأي البعض» أو 
مع ظهور الدوريات الأدبية في أواخر القرن التاسع 
عشر عند آخرين . / 

ج - طريقة الإنشاء. وهِي قريبة من معنى 
الأسلوب. إلا أن علماء اللغة اجون يميزون بينهما 
باعتبارهم الأسلوب' شخصياً. أما طريقة الكتابة فمن 
خصائصها الطبيعة الاجتاعية» إذ إنها تعتمد في تحديد 
معالمها على أذواق زمن أو مكان معين . 
الكتابة الإنشائيّة ( انظر: الكتابة ) 
الكتابةٌ الْخَطْنَّة 

طريقة تسجيل رموز الكلام باليد . وقد استعاض 
العرب بتجويد الخط عن مارّسة المُنون التصويرية. 
وقد اشْتَهّر في بدء معرفة العرب بالكتابة نوعان من 
الخط : الكوفية لكتابة المصاحف. والنَسّخيّ لكتابة 
الرسائل المعتادة, ثم تطور الخط واشْتّقّت من هذين 
النوعين فروع أخرى كالمغربي من الكوفي تلت 
والرّيحاني والتعليق من النسخي . 

( انظر: الكتابة. والخط) . 


تالامقععتالهء 





ا 
« كُنْبى». نَظري طكتعاموط 


صفة لمن بميل إلى المعرفة المستمّدّة من الكتب لا من 
التجربة العملية . 
الْكْتَيْبْ السعبي 

كتيب به أذعية أو أغانٍ أو قصص إلخ.. 
يتداوله الجمهور عادةٌع ويقوم بتوزيعه باعةٌ 
. مُتجوّلون. وقد كان هذا النوع شائعاً بإنجلترا من القرن 
السادس عشر إلى القرن الثامن عشر. مثال ذلك في 
العربية : « السبع آيات المنجيات» التي تباع في السيارات 
العامة بالقاهرة . 


الكرج 

هي آلات في صورة قائيل خَيْل مُسْرّجة كانت 
تستخدمها النساء في العصر العباسي أثناء الرقتص 
ويحاكين بها امْتطاة الخيل» فيَكْرْرْنَ ويفْررنَ كأنين 
في حرب, ويطلق الكرج الآنَ على الحنصان الحشبي بين 
لُعَب الأطفال . 


0 


(زهتداعل) زعو عمطنزططمط 


١‏ لكرونولوجيا 


وهو عام تقسيم الزمن إلى فترات وتعيين تواريسخ 
الأحداث التاريخية الهامة وترتيبها حسب تسلسلها 
الزمني . 
الكزْمُولوجْيا (انظر: علم الكون) . 
الكسّف (انظر: الكشف) . 
الكسّموجونيا (انظر: نشأة الكون) . 
الكشّاف 101 
قائمة هجائية تظهر عادة في آخر الكتاب المطبوع, 
وبها أسماء أشخاص أو أماكن أو موضوعات أو غير 
ذلك مما ورد في نصه. وأمام كل رقم الصفحة التي 
ورد بها . 


كاف الألفاظ , لْمُعَجَم المفهرّس 


6001100 ٠ 


011020108 


. 10 | | 


الكف 


وخاصة الكتب الدينية ومؤلفات كبار الأدباء» مع 
تحديد مكان ورودهاء مثال ذلك «١‏ المعجم المفهرس 
لألفاظ القرآن الكرم ؛ محمد فؤاد عبد الباقي . 
الكشاف الخاص :1606101 

القائمة الكاملة مختلف المهارات أو المكوّنات 
المتعلقة بعلم أو فن معيّّن. ويغلب أن يعتبر هذا 
الكشّاف بمثابة جَرْد لكل ما يتعلق بفرع من فروع 
النشاط الإنساني . 
اليك 

هوء في العروض العربي, ع 
المتحرك (أو الثاني المتحرك في الوتد المفروق). 
( فمَفْعُولات) تصبح (مَفْمُولا) فإذا دخله الطيّ 
(حذف الرابع الساكن) صار (مَفْعُلا) ونقل إلى 
( فاعلّن) ومثاله : 
أزمانَ سَلُمى لا يَرَى مثلّها الر 

راون في شام ولا في عراق 


قطددعا) 
عله مُوْدَا ها حذفٌ السابع 


وتقطيعه 
أَزْمانَ سَل/ما لا يَرَّى/مئكهَرٌ ‏ وهكذا 
ل 5 
سالم /سالم /مَطوي 2 مكشوف 


ويُسَمَيه بعض المراجع (الكَسنْف)» ولعل ذلك من 
قبيل التصحيف . 

( انظر: الود المفروق» والطّيّ) . 
(8115م 01 صتطة غط) 

هي في لهجة أسّد: جعل الكاف شيناً في خطاب 
المؤنث. فيقولون: في عليك عليش . 

(انظر: الشنشنة ) . 


سة_ر سل سم 


الكب (كوء!) 

يُرادُ به في المَرُوض العربيء حذفُ السابع 
التاكن, فتتحول (فاعلاتن) إلى (فاعلات) و 
(مَفاعيلُنَ) إلى (مَفاعيل)» ومثاله قول عبد الله بن 





الزبعرَي ( ١6‏ ه ): 
قهنذن تذودان 


وتقطيعه 
قهادان /ريذودان / وهكذا 
مَفاعيل / مَفاعِيلٌ/ 
مَكْفُو ف /مَكَفُوف/ 


كلاسيكى لمعتومةك 

١‏ - خاص بتمّط أدبي قدي يُعتبر ذا أهمية رغم 
حدوثه قبل العصر الحاضر. 

؟ ‏ متمش مع تموذج من الاستعال الأدبي أو 
اللغوي أقرَّه أدب قدي لا كلامٌ الحياة العادية . 

* - متعلق بآداب الإغريق والرومان القدامَى أو 
فنونهما أو عمارتم) . 

؛ - صفة للأدب الممتاز ولولم يكن قدهاً . 

ه - صفة تطلق على أي أدب يتميز على الأقل 
ببعض ا ممزات الآتبية: الإثّرَان» الوّحدةالفنية, 
تَناسٌب الأجزاء . الإعتدال , البساطة الوقورة . 

١‏ - مُعتيرٌ عُمّدَةّ في حقل من حقول المعرفة بوصفه 
مُتميّراً عن النظريات الجديدة أو غير المألوفة 


(المورد). 
الكلاسيّة, التَقَليدِيّة الاشاعيّة, 
1 لكلاسب كبة ًّ تترولء 13551 


١-المبادىء‏ أو الأساليب الملتزمة في آداب قدماء 
الإغريق والرومان أو فنوته . 

؟ - اتباعٌ المعايير التتليدية ( كالبساطةء 
والاعتدال, وتَناسب الأجزاء) المعترف بها في كل 
زمان ومكان . 

والكلاسية في الآداب الأوربية : كل مُحاوّلة لإحياء 
الأوضاع والتقاليد الأدبية التي كانت شائعة في 
الحضارتين الإغريقية والرومانية؛ ويمكن أن نتبين 


ل نا 
طَبيعَتهه| في المناسبتين الهامتين التي تحدثها فيهها حركات 
مضادة . والمناسبة الأول هي ما أطلق عليها «نزاع 
القدامى والمحدثين» الذي بدأ في القرن السابع عشر في 
فرنسا واستمر حتى منتصف القرن الشامن عشر في 
انجلترا. وكان القَدَامَى يُنادُون بالتزام القواعد النقدية 
التي وضعها أرسطو وتوسّم فيها هوراس إلى حدّ ماء 
كما كانوا يَدْعُونَ إلى تقليد الأدب القديم لأنه ليس في 
إمكان المحُدئين أبدع مما وضعه المتقدمون. أما 
المحدثون فقد رأوا من ناحية أن الأفكار القديمة وثنية 
ومنافية لفكرة الوحدانية» وأن قانون التقدم من ناحية 
أخرى لا يقر أن يكون أدب قدي خَيْراً من أدب 
جديدء فضلاً عن أنه ليس من الوطنية في شيء أن 
تُفَضّل حضارة أجنبية على ثقافة وطنية . والمناسبة الثانية 
هي ثورة الحركة الرومانتيكية على الأوضاع 
الكلاسيكية في أواخر القرن الشامن عشر بإنجلترا 
وأوائل القرن التاسع عشر بفرنسا. فقد أخذ رواد هذه 
الحركة على الكلاسيكية عدم اتساعها للتعبير عن الذات 
وذلك لالتزامها أوضاعاً ونظا لا يستطيع الكاتب أن 
يقلدها من غير أن يكون متكلفاً نظراً لاختلاف 
المثيرات في حالتي الحقلّد والمقلّد . 
الا الإفصاح 

- القدرة على الإفصاح والتعبير ونقل المعاني من 


شخص لآخر. 
ب - الاستعبال الواقعي للغة نتيجة لتدريب العقل 


واللسان على التكلّم بها . 

(انظر: كاد لعو 
اكلام 0 
المتكلّفة مع خَلُوه 
الضحك . 
كلام الله 

ويقصد به الكلام المنْرّل من عند الله ( القرآن الكرم 
مثلاً) . 


طعععم5 


00 


ال الح وقد يقصد به إثارة 


مس5 عساوزدا 





ا 
الكلمةٌ ) المُفرّدة ) 77001 


وهي في علم اللغات التقليدي صوت أو جموعة 
أصوات متصلة من خصائصها الدلالة على معنى. وقد 
اصطلح فتهاء اللغة قديماً على أن الكلمة قابلة للتقسم 
إلى وَحّدات غير دالة على معان في حد ذاتها كالحروف 
ومقاطع الكلمات؛ أما الوحدة الدالة في عام اللغة الحديث 
فهي ما يسمى بالوّحدة اللغوية 6تمعطم:50 أي 
الوحدة ذات المعنى الدلالي أو النحوي . 
الكلمة الكلام 701 

ه| التعبير عن الفكرة أو الشعور أو الإرادة بنظام 
من الأصوات والرموز الدالة على معان ويشبه هذا ما 
يقصده نحاة العرب من الكلمة» إذ قد يقصد بها عندهم 
الكلام . قال ابن مالك في ألفيته: « وكلمة بها كلام 


قد يوم أي قد يقصد . 
(انظر: الكلام الإفصاح) 7 
آلْكَلِمةٌ الاستهلالية 


مقدّمة الخطبة أو ابتداؤهاء والغرض منها استرعاء 


8201 


أذهان الحاضرين وإعدادهم لسماع الموضوع والاقتناع 
به. وقد امتد معنى هذا المصطلّح ليشمل أية مقدمة 
لعمل طويل . وكانت هذه الكلمة من مميزات أغلب 
مسرحيات القرئين السابع عشر والثامن عشر با نجلترا . 
كَلِمَة الافتتاح 
هي الكلام ( القصير عادةٌ) الذي يبدأ به أي عمل 
من الأعبال . 
الكلمة التصديريّة الجامعة 200 
العبارة التي تُوضع في صدر كتاب أو فصل منه 
ملخصة موضوعه؛ وقد تكون هذه العبارة مقتبسة أو 
من تأليف الكاتب . 
كلمة رئيس التحرير (انظر: الافتتاحية) . 
الكلمة المصحفة ( انظر: الكلمة الوهمية) . 


كليلة ودمنة 


الكلمة المكونة من الأحرف الأولى لعدّة كلمات» 
مثال ذلك: كلمة اليونسكو التي دخلت جميع اللغات » 
وهي مكونة من الأحرف الأولى للتعبير الانجلييزي 
نمه عقأتامءك5 ملقممننوعه 80 مدمنول8 لعائمنا 
01011131 وقد تكون الكلمة 
المنحوتة 000 181 مركبة من حروف 
مأخوذة من كلمتين أو أكثر, مثال ذلك: البَسْملّةَ من 
«بسْم الله الرّحْمَن الرّحم؛» والحوقلة من ولا حول 
ولا قُمَةَ إلا بالله » . 
الْكَلمَهُ الْمَهْجو رة مسموتقطء 31 

هي القديم من الكلام الذي لا يُستعمل في اللغة 
الحديئة إلا لأغراض شعرية, كاستعمال كلمة 
١‏ الجرفاس» بمعنى الضخم . 

( انظر: التزام القديم) . 
ده الوَهمية, كم اُصحفة 

0 1056طاع 

كلمة موضوعة خطأ نتيجة لإهرال الناسخ أو الطابع 

أو جهل كل منهم] . وهذا الاصطلاح اخترعه العالم 
الانجليزي في أدب العصور الوسطى و.و. سكيت 
ع5 .11.187 لوصف ما أسماء م نحت كلمة نتيجة 
لخطأ الناسخ أو الطابع أو الخيال الشارد للجهلة من 
غتتي لسر مكاي" أررنت سيلا نزي لي 


رفك 


مصر. 
كليلةٌ ودمنة تدمل81 أه وعاطة 18 
هو عبارة عن قصص نثرية ترججها ابن المقَمّع 
(؟4١‏ ه ؟) من الفارسية. وكانت قد نقلت من 
الهندية إلى الفَهلَويَة ‏ على ما يقال في عهد كسرى 
أنو شرُوان» وقد غَثَرَ الباحشون على بعض أصوها 
المندية في بعض الْمَراجع من أمثال «بَنْجَ تانترا»» 
و وهتوبادشا», و «المهاببارتا» مما يؤكد أن أصلها 
هندي . وهذه القصص خيالية صِيفّت على ألسنة 





كنايات العدد 


الحيوان مُتَضمنَةٌ الكثير من وجوه الإصلاح الاجتّاعي 
والسياسي . 
كنايات الْعَدَدِ 

هي الألفاظ التي يُكَنَى بها عن العدد. وهي ( كَمْ) 
اممتفهامية وحَبَرّة» و ( كأيْن), و (كَذا). فأما مم 
الاستفهامية فَمُمِيرُها مُفُرّد منصوب مثل كم قلا 
اشتريت؟ وأما كُمْ الخبرية فيجوز أن يكون مميزها 
جَمْعا مجرورا بالإضافة» كقول الشاعر: 

كم مُلُوكِ باذ مُلْكْهُم 

( أي كثير من الملوك) 

أو مفرداً مجروراً بالإضافة , مثل قول الشاعر: 

كَم لبلة بها غير آم 

(أي كثير من الليالي) 

وأما ( كأين) فتفيد التكثير وير تمبيزها بمِنْ: مثال 
ذلك قوله تعالى: « وَكَأَيَن مِنْ دابّة لا تَحْمِلٌ 
رزْقهاء الله يَرْرُقُها .» وقد ينصب تمييزهاء مثال ذلك 
كول القاغرة: 
أَطْرْدِ الْيأَْسَ باليّجاء فقكائن 

وكائن لغة في كأين. وأما ( كذا) فتفيد الكثير 
والقليل وتمييزها مفرد واجب النصب, ويُخطّف عليها 
غالباً. ومثلها: قرأت كذا وكذا كتاباً. أي كثيراً أو 
قليلاً من الكتب حَسَبَ السّياق . 
آلكناية 11101 

الكناية في البلاغة العربية : لفظ أطلق وأريد به لازم 
معناه مع جواز إرادة المعنى الأصلي أو هي ك) عرّفْها 
السكاكي (757 هجرية): « ترك التصريح بذكر 
الشيء إلى ذكر ما هو ملزومهء لينتقل من المذكور إلى 
المتروك» كما تقول: زيد طويل النجاد, فينتقل منه إلى 
ملزومه وهو طول القامة » وقد قسمها باعتبار ما يطلب 
بها إلى ثلاثة أقسام: 


8٠١ 


١‏ - كناية عن صفة كقول المتنبي ( 5014 ه ) في 
لو 


وصد و يا تتحراب: 
فبسطهم حرير كناية عن السيادة والعزة» وبسطهم 


تراب كناية عن الحاجة والذلة . 


؟ - كناية عن موصوف, كقوله أيضاً من نفس 


فالشطر الأول كناية عن الرجل. والشطر الثاني 
كناية عن المرأة . 
* - كناية عن نسبة كقول المتنبي أيضاً في مدح 
كافور : 
إن في تربك الذي االجد فّْه 
لضيةءً تسيرري بكل ضياساء 
منسوب إليه وهو ثوبه . 
كبا قسمها السكاكي باعتبار مفهومها إلى أربعة 
أقسام : 
١‏ - «تعريض »20 كأن تقول لشخص يضر الناس: 
” - «تلويح ». إن كثرت الوسائط في الكناية 
ككثير الرماد في قول الخنساء ( 6 ه هجرية ): 
طويل النجاه رفيِمع العاد 
كثيرٌ الأمد إذا ما شتا. 
فإنه يلزم من كثرة الرماد كثرة حرق الحطب, ثم 
كثرة الطبخ . ثم كثرة الضيوف, ثم الكرم . 
* - «رمز»ء إن قلت الوسائط وخفيت. كما 


تقول: «فلان عريض القفا) كناية عن البلاهة. فإن 





؟1١‎ 


الصلة بين كون القفا عريضاً والبلاهة يحتاج إلى رَويّة 
وإعمال فكر وتجربة . 

غ - واإبماء وإشارة». إن قلت الوسائط ووضحت» 
كقول أبي تمام ( ٠51‏ ه): 
أَبَِنَ فا يرْرْن سِوّى كرعم 

رَحَنبكَ أنْ يَرْرْنَ أبا سعيد. 

فإن الصورة واضحة في التعبير عن كرم أي سعيد . 

والكناية في الآداب الغربية صورة بلاغية تتلخخص 
في استعال اسم شيء بدلاً من اسم شيء آخَر متصل به 
اتصالاً ما . وقد يكون هذا الاتصال: 

١‏ - العلاقة السببية: فكان الشعراء الرومان يعبرون 
عن الال بقينوس إلهة الجمال. وعن الخمر بباكوس 
إله الخمر. 

ات أو الحالية وا 7 لمحلة. ومثاها: هذه الكأس 
مسمومة » كناية عن الخنمر. 

أو الرمز ومثاله : الصولجان كناية عن الملك . 

؛ - الصانع كناية عن المصنوع. كمن يقول: قرأت 
شكسبير كنايةٌ عن أعباله . 

6 - مكان الصّنع ومثاله : تقلّدت الْيَانِنَ كناية عن 
السيف المصنوع في اليمن . 


5 - المعنى المجرد كناية عن المحسوس كمن يطلق 
الرق ويريد به الأرقاء . 

- الشيء المادي كناية عن المعنوي كمن يقول: 
هذا الرجل كبير القلب كنايةً عن شدة الرحة . 

م - المالك كناية عن المملوك. كمن يقول شبت 
النار في فلان يريد أملاكه . 

4 - اسم الملك كناية عن العملة التي تحمل اسمه كما 
تقول عندي عشرون نابليوناً وانت تعني بذلك العْمَلة 
1 التي تحمل اسم نابليون وصورته . 


الكهانة والعرافة 

٠‏ -أسم القديس أو الولي بدلا من مكان العبادة 
المنسوب إليه, كمن يقول صليت في الحسين وهو 

وقد تسمى الكنايةٌ في عم البيان العربي 
والإرداف). 
آلكناية عن صفة ( انظر: الكناية). 
آلكناية عن مَوْصّو ف( انظر: الكناية). 
الكناية عن نسبة (انظر: الكناية) . 
ّ لكثر 0( ٌ 7 لمُخزن 

اسم يُطلق أحياناً على المراجع الجامعة أو الموسوعية 
الى تشتمل على مُفْرَدات لغة من اللغات أو نصوص 
أدب من الآداب بشكل جامع شامل . 

مثال ذلك: «الذخيرة» لابن ببسام ٠٠05(‏ أو 
ع.عه)ور «الأغاني» لأبي الفرج الأصبهاني 
(عم؟-دمعمه). 


ات 


وقد يقصد بالكنز أو المقتطف بومررووعم] الكتاب 
الذي يجمع مختارات من الأدب يعتبرها جامعها خير ما 


فبه. 


هي كل مُرَكْبٍ إضافي أو له أب أو أم كأبي بكر 
وأم كلثوم . 
الكهانة والعرافة 

ها الإخبار عن الحوادث الماضية والمستقيلة . “وقد 
يخص العرب الكامن بعلم المستقبل » والعرّاف بعلم 
الماضي . وكانوا يزعمون أن هم أتباعاً من الجن 
يسترقون السمع ويأتونهم بالأخبار. فاشتد اعتقاد 
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العرب فيهم, يستفتونهم في حل مُعْضْلاتِهِم. ويرجعون 
إليهم في تأويل الأحلام» ويلتمسون عندهم الشفاء من 





الكوميدي باليه 

وسطيح . والعرافان الأبلق الأسدي عراف نجد. ورياح 
ابن عجلة عراف المامة . 

الكوميدي باليه ( انظر: الملهاة الراقصة) . 


الكنْسانية (9لالزنهةو بره >1) 
نسبة إلى كَيْسان. أحد الموالى: أو هو المختار 
نفسه. وهى نظرية شيعية تدعو محمد بن الخحَنفٌ لحخنفيةء 


"١ 


( وهو ابن لعَليَّ بن أبي طالب من سيدة من بني 
حَنِيفة )2 وترى أن الرسول صلى الله عليه وسام أَوْصّى 
بالخلافة بعده لعلىي. فهي ليست مُفْوّضة للأمة» بل هي 
تنتقل بالوصية في علي وأبنائه المنْصُومِين من الأئمة 
الفقالا طريقة اسفن وقد قلق فده اقظوية) 
فاستمدت من السبئية أفكارها. ومن غُلاة شعرابا 
كُثَيّر عر ٠١5(‏ أو ٠١7‏ ه ). ( انظر: السبئية). 


اللداً وب «ع عدكوعة ا اتئلة» 

ترجمة المصطلّح الفرنسي الذي ابتدعه. الكاتب 
الفرنسي المعاصر كلود مورياك (ع218ة384 علنلةاك) 
للتعبير عن التزام التلقائية والبّساطة والابتعاد عن 
المحسّات اللفظية المتكلّفة في التعبير عن الموضوعات 


الأدبية . 
اللا إنتماء ( انظر: الشعور بالغربة) . 
اللاتينيّة ]1 


الكلمة أو العبارة أو أسلوب الجملة المستوحّى من 
اللغة اللاتينية . وقد شاعث هذه النزعة في التعبير 
بالأدبين الإنجليزي والفرنسى منذ عصر النهضةء 
واعتبرت تأنقاً حيناً وعيباً حيناً آخَر. ومن الكتَّابِ 
الإنجليز المُولّعين باللاتينية الشاعر جون ميلتون 102 


11 . 
لاذع عتأقناة 
صفة تُطلق على كلام يتضمن السخرية بقصد جَرْح 

الشعور 5 
اللار و اية 3211-2101 


هي الرواية التي تضع القارىة في حالة حوار فكري 
أو خيالي مُستمِرٌ مع مُوَلَفها من غير أن تُحاول إيهامّه 
بواقعيّتها أو تدقَعّه إلى تقمّص إحدى شخصيّاتها. 
والَرض من ذلك إقدارٌ القارىء على أن يعيش حياته 
النفسية المستقلّة أثناة تأمّله لعالم روائي خارجّ نفسه . 


يلض 


فنجدٌ مثلاً ‏ إذا عُدنا إلى القرن الثامن عشر ‏ أن 
ديدرو 2106706 ونمءع2 في قصته وجاك الجبري 
وسيسده) ١1/45(‏ م) 502 أ عأذتلة)12 1 5عنا00 ل 
عناثوم يُخاطب القارىة في نهايتها تاركاً له الحرية في 
إنماء القصة كيف شاء ما دام يعرف من مُقدّماتها مقدار 
ما يعرف المولّف . 
لازم الفائدة 
هو في عم ا معاني العرني. أن تفيد مُخَاطِبَك بأنك 
عالم بالمضمون الذي اشتمل عليه الخبرء ومثاله: أنت 
تذاكر كل يوم ثلاث ساعات . 
الّلازمة (انظر: القرار) . 
آَلازْمةٌ الدَالّة عنام انعا 
المصطلّح الألماني ابتدعه الناقد الموسيقي الألماني 
هانتز فون فولتزوجين وععنانتاه/الا 702 ومهة11 
ليصف بها بعض الألحان الدالّة التي كانت تلازم ظهور 
شخصية أو موقفاً ما في أوبرات رتشازد مُاجنر 
#عسع 3:1طء81 . وقد اتسع هذا المصطلح في 
القرن العشرين ليشمل أي موضوع أو أسلوب يميز 
شخصاً أو كتاباً أو رواية أو قصة سينائية . 
آللازمة المتكلفة 11111 
هو أسلوب في الأدب أو الفن يتميز بالتزام التكلّف 
واعتياده بحيث تبدو هذه اللازمة مميزة لمن يلتزمهاء 
مثال ذلك التزام السجع وتكلفه عند بعض الأدباء . 


21-1-1 مناعةا 
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اللاشخصية 


اللاشخصيّة ممعملا 

في الأدب : هي أن يسود المؤلّف الحوادث كما هى 
ل فيل أن تفي أرانه وسفافه انها جره فيد 
اسْتَهرَ جوستاف فلوبير 16ءط1120 396ؤون© في 
فرنسا بالتزام هذا الاتحاه معتقداً أن الواقعية المؤثرة في 
القارىء يجب أن يتلمّسها من ثنايا السرد نفسه من غير 
حاجة إلى تعليقات المؤلّف التي قد تؤدي إلى نتيجة 
عكسية إذا وُجدت, لأنها تسلب القارىء شخصيته 
وتؤهمه أن ما يقرؤه هو الواقع . كذلك التزم الكاتب 
الروسي تولستوي هذا المنهج في أشهر رواياته, 
وخاصة في رواية « الحرب والسام». أما اللأشخصية في 
النقد الأدبي فهي اتجاه شاع في الوقت الحاضر بالولايات 
المتحدة الأمريكية وانلتراء ومُوَدَاها أن الناقد يحب 
أن يستند إلى معايير موضوعية في نقده لا تنبني على 
نظرية فكرية موجودة من قَبّلَء ومن غير أن تتأثر هذه 
المعايير بشعوره وميوله الشخصية. وقد ظهر هذا 
الاتجاه بصفة خاصة بين أعضاء المدرسة المسماة « النقد 
الجديد » في الولايات المتحدة الأمريكية . 


آللامتنامى نماكم 

نالا فكع مكلوق لها طايه ري م 
اللأمحدود, وهو ما لَمْ يُحدَّدْ بالفعل وإِنْ كانت له 
00-0 

وأطلق ديكارت اللأمتناهي على الباري جَلَ شأنه 
(مج .)١١‏ 
آللامُسرّح 

وهو اسم لحركة جديدة في المسرح الفرنسي 
ازدهرت مَنذْ العقد السادس من القرن العشرين» 
وثقابل الرّواية الجديدة أو اللارواية ننهء؟نامم) 
(مقصمعنامة ,مقصرمء في تطور الرواية الفرنسية 
الحديثة . واللأَمَسرح يعتمد على تحليل الموؤقف المسرحي 
ومناقشة طببعته وكيانه بدلاً من تقديم قصة 5-8 
للتتظارة كما هي الحال في المسرح التقليدي. ومن 


لاله 


ان 


أقطاب هذه الحركة. صمويل بيكيت 53101061 
أأءكاء؟8 وارتور أآدموف 40310209 تناطاته 
ويوجين يونسكو 1026500 18606ا8 . 
اللامعقول 

ما يتصف به نوع من المسرح الطليعي في الوقت 


الحاضر بأوربا مشل مسرحيات صمويل بيكيت 
أأععلء826 5320061 ويوجين يونسكو مره ونا 
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50 وجان جيني 062616 16321 وهارولد بنتر 
تعاصاط 813010 . وني هذا المسرح جد أن الكاتبَ 
لا يتقيد بالمواصفات والغعرف في البناء المسرحي: 
فالشخصيات قد تُغْيّر سنّها وجنسّها وملامح شخصيتها 
مرارا في نفس المسرحية. وقد لا يكون المكان 
المسرحي مُحدّد المعالم. ولأول ومّلة تظهر أحداث 
المسرحية كأنها سلسلة من العشوائيات التي لا ربط 
بينها صلة ماء ولكن يراد بهذا الأسلوب المسرحي 
إظهار ما في الحياة والشخصيات البشرية من تناقضات, 
كيا يُقصد به إظهار المفارقة بين حُلْم الإنسان في الحياة 
وواقع الحياة نفسها. وفي المسرح العربي الحديث يمكن 
اعتبار « مسرحية الفرافير» ليوسف إدريس مثالاً 
لذلك . 
لا النَافيةٌ لجنس 

أي التي تنفي الخبر عن جميع الأفراد التي يتضمنها 
أسمها . وتعمل عمل ١‏ إن» بشروط ثلاثة : 

. أن يكون اسمها نكرة‎ - ١ 

؟ - أن يكون اسمها مُتّصِلاً بها . 


* - ألا تقترن «لا» يحرف جر. 
فإن فقدت الشرطين الأولين أْمْيلّت ووجب 
تكرارهاء مثال ذلك ما قاله الشاعر المصري إسماعيل 
صبري : 
للا القوم قومي ولا الأوطانُ أوطاني 
إذا وقى يوم تحصميل العلا وان 


16" 
فلا نافية فقط والقوم مبتدأ لأنه معرفة وقومي 
خبره. وكقولك «لا في المكتبة فهارسٌ ولا 
مخطوطات :.٠‏ ففي المكتبة جار ومجرور في محل رفع 
خبر مُقَدّم وفهارس مبتدأ مُؤْخَّر لأن (في المكتبة) 

فصل بين (لا) واسمهاء ولا نافية فقط . 

وإن اقترنت بحرف جر اعتبرت لا زائدة ومعناها 
النفي فقط, مثال ذلك: العام بلا ريب نورٌ» فلا نافية 
زائدة والباء حرف جرء وريب اسم مجرور بالباء. 
والجار والمجرور في محل رفع خبر مُقدّم. ونور مبتدأ 


مُؤْخَر. 

أحوال اسم لا 

. أن يكون مضافاً‎ -١ 

؟ - أن يكون شبيهاً بالمضاف ( وهو ما اتصل به 
شيء من تام معناه) . 

© - أن يكون مفرداً ( وهو هنا ما ليس مضافاً ولا 
شبيهاً بالمضاف) . 


وفي الحالتين الأوليين يكون اسم لا معرباً منصوباء 
مثال ذلك: لا مُتقن عمل يضيع أجرّه. ولا مُتقني 
عمل يضيع أجرّهم, ولا ساعياً في خير الناس مذموم» 
ولا ساعيّين في خير الناس مذمومان . فمُتقن في المثال 
الأول مُعَرب منصوب بالفتحة الظاهرة لأنه مضاف» 
ومتقني في المثال الثاني معرب منصوب بالياء لأنه جمع 
مذكر سالم. وساعياً في المثال الثالث اسم لا منصوب 
بالفتحة الظاهرة لأنه شبيه بالمضاف. وساعيين في المثال 
الرابع منصوب بالياء لأنه مثنى .. 


وإن كان اسم لا مفرداً بُنِي على ما يُنصب بهء مثال 
ذلك: لا مُنافق مَحبُوبٌ. فمنافق اسم لا مبني على الفتح 
في محل نصب . ولا منافقين محبوبان» فمنافقين اسم لا 
مبني على الياء في محل نصب لأن المثنى ينصب بالياء . 
ولا مُنافقات حبوبات, فمنافقات اسم لا مبني على 
الكسر في محل نصب لأن جع المؤنث السالم ينصب 
بالكسرة . 


اللي 

خبر لا: يحوز حذفه إذا فهم من سياق الكلام, مثال 

ذلك: العم ولا شلك أساسُ نبضة الأمم, أي ولا شك 
في ذلك . 


اللسس تناع أطلقة 
احتال اللفظ أو العبارة لأكثر من مَعْنَى ( مج 8). 
وقد يكون اللَّبْسُ نتيجةً للتعقيد اللفظي كقول 
المتنبي ( ٠١014‏ ه): 


> ماشسة 3 


00 530 11 
وأبوك ولثّقلان أننتُ 


وف النقد الأدبي الإنجليزي الحديث اعتبر اللَّبّس 
عا اي و . وأتى الناقد 
الإنجليزي الحديث !. أ. ريتشاردز و0مقطع81 .1.4 
في كتابه « فلسفة البلاغة » 01 لإطامه2111050 عط1' 
عمغ)عطجع )١585(‏ بنظرية في الدلالة اللفظية مبنية 
على هذا الاعتقاد. ولعل أهم كتاب في 3 تطبيق اللّبْس 
أو ازدواج الدّلالة على نظريات النقد الأدبي ١ه‏ هو كتاب 
الناقد الإنجليزي المعاصر ويليام إمبسون سصفلاة/178 
دومص المسمّى ١‏ الأنواع السبعة من ازدواج 
الدلالة ؛ اننع أط درك ]0 وعم15 م5676 ويقصد 
المؤلّف باللَيْس أو ازدواج الدّلالة ‏ على حد قوله - 
«أي أثر يتركه الكلام قد يضيف معنى أو ظلاً لمعنى 
يُستخلص مُباشَرةَ من صريح العبارة». فيّقترح إذاً 
أبواباً سبعة لأنواع اللَّنْس الممكنة في الكلام؛ ولو أنه 
يعترف في نفس الوقت باحتهال تداخل كل نوع مع 
الأنواع الأخرى : 

١‏ - قد تكون الكلمة أو التركيب اللفظى ذا أثّر 
فعّال في اتجاهات مُختلفة في أن واحد. ْ 

؟ - قد تتألّف لالة النَصُّ من دلالتين أو أكثر . 

- وفي التّورية تُوجد دلالتان في آن واجد. 
( انظر: التورية ) . 

؛ - إن المعاني المختلفة للكلام قد نتحد لا لتزيد 





اللحاجة , الماحكة 
مَعنى جديداً بل للكّشف عن الحالة المعقّدة لمَقَل 
الكاتب . 

0 - قد يستقيم المجاز أو الصورة البلاغية في مكان 
ذمني يقع في منتصف الطريق بين فكرتين . 

- قد يُضطر القارىغ إلى ابتداع تأويلات 
شخصية لما في الكلام من تناقُض أو تضادٌ ظاهري . 

٠‏ - قد يكون للكلام مَعنيان مُتناقضان فعْلاًء 
فيتكشفان عن انفصام جوهري في ذمُن المولّف . 

وقد طبّقت هذه النظرية على الأععال الأدبية في 
كثير من الكتابات النقدية الحديثة . 
اللجاجة, المماحكة 


م 
الترادي في الجدل بشدة وضجيج : 
اَللَحظةُ الحاسمة لقءزعه1مط نوم 
12101161 


هي تلك اللحظة في سرد أحداث قصة ما يتوقع 
فيها القارىء حَدَئا معيّناً نتيجة لإعداد ذهنه لتلقى هذا 
الحدث من خلال سرد مَحَكم سابق يؤدذي بالضرورة 
إلى هذه اللحظة التى تتحقق بعدها أحداث متوقّعة . 


م هو 


اللحن 501 

الخطأ النَحوي الذي يقع فيه الإنسان أثناء الكلام 
أو القراءة» ويكون ذلك في الاعراب» أو في ترتيب 
كليات الجملة ترتيباً يخالف قواعد اللغة. وقد يكون 
اللحن أيضاً في نطق الألفاظ . 

وقد يقصد باللحن وزوع2 0880 استعمال الكلمة 
في غير ما وضعت له حقيقة أو مجازاً كقولك « بثّ 
الحالم ألسنته في المدينة » تريد جواسيسه لأن الألسنة لا 
تستعمل في معنى الجواسيس. لا حقيقة ولا مجازا, 
وإنما تستعمل العيون . 

على أن المعنى الأصلى للحن هو الميل والالتفات 
والتحول .. واستعملت كلمة ٠‏ ألحَن» بمعنى أفصّح ف 
الحديث الشريف ١‏ فلعل بعضكم ألحن من بعض» أي 


"15 


أفصح. واستعمل اللحن بمعنى الغناء في صسدر 
الإسلام, وبمعنى اللهجة ىا في قوله تعالى: 
ولََعْرِفََهُمْ في لحن الْقَول» أي لهجته؛ ثم استعمل 
بمعنى الخطأ اللغوي حين عَظْم اختلاط العرب 
بالأعاجم, وطغى هذا المعنى على كل المعاني الأخرى 
حين عظم شأن النحو والنحاة أيام العباسيين . 
( الدكتور إبراهيم أنيس - 
من أسرار اللغة) . 
وقد ظهر اللحن ( الخطأ في النطق) أول ما ظهر بين 
المسْتَضعَفين من العرب والناشئين منهم, وبين الموالي في 
زمن الرسول صلى الله عليه وسام بالحواضر والمدن لا 
بالبوادي, فقد بقيت اللغة فيها خالية من اللحن حتى 
آخر القرن الرابع للهجرة . ثم فشا في الدولة الأموية 
حتى خيف منه على القرآن الكري» فوّضع النحوٌ 
والشكل والإعجام والنقط . 
اللحن الحْرَ 
يلت نوعبتي الفسرفة فل القلشل مين الآلات 
الموسيقية يُوحي إلى السامع بأنه قد وضع ارتحالاً . ومن 
أشهر أمثلته مقطوعات البيانو المسماة « الألحان الحرة» 
لشوبرت 16ءطناطء5 وشوبان «ماممط0 وشومان 


1 


الو اه 
اللحيانيّة ملل نصة ترطئ] 
هي لَهُجة عربية قديمة: نسبة إلى أهلها بني لخيان» 
كانت تكتب بالخط المسند الجنوبي (انظر: الخنط 
المسند), وكانت حاضرة بني لحيان تسمى دادان 
بالقرب من مَّدائْن صالح . وأداة التعريف فيها ( المهاء) 
وقد يُعَرَفُونَ ( بأل) أو (الطاء واللام) على شاكلة 
آلعربية الجاهلية ( مَلِحْمَى ‏ الحمّى) وأسماء إشارتهم 
الذال وذهُ وذات» ومن أسمائهم الموصولة مَنْ وما ودُو 
المعروفة في لهجة طَبَىء. وعندهم التذكير والتأنيث 
والإفراد والتثنية والجمعء وأداة النفي عندهم ,لا2. 
واختلف في تاريخ بي لحيان هل كانوا قبل الميلاد أو 


بعذه . 
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هي ١‏ اللَكْنةُ والعُجْمةٌ في الكلام أو هي العَجْرٌ عن 
إزداف الكلام بعضه ببعض, كا في لغة أعراب 
الشحر وعمان ( مشا الله في ما شاء الله), وفي العربية 
الحديثة بمضر (إنشا الله في إن شاء الله ) ومج2). 
آَللّزو م صم نوع نامسا 

عَلاقة منطقية تتلخص في أن فكرة أو قضية 
تستلزم, تجربةً أو عقلاً. فكرةً أو قضيةٌ أخرى مثل 
«الأبرّة والبَرّة» و ما يصدق على الكل يصدق على 
الجزء »( مج .)١١‏ 
لْرُومْ ما لا يلرَم 

التزام حَرْف أو مَقطع معيّّن غير ضروري قبل 
الرّوي في جميع الأبيات بالقصيدة مثال ذلك قول 


المعري (441 ه): 
لم يَقَدر الله تهذيباً لعالمنا 


عسوطء عصتصمع1 


فلا تَرُومَنَ للأقوام تهذيَا 

ولا تُصَدّق با اللِرّهان يُبَطْلَهُ 

فقد التزم في جميع الأبيات الياء والذال قبل الروي 
الباء. وهذا غير ضروري. وفي الشعر الفرنسي يقابل 
ذلك التزام الاتفاق الصوتي في المقطعين أو الثلائة 
الأخيرة بالأبيات المقفاة ويسمى لزومُ مالا يلزم 
الاعنات . (انظر: الروي) . 
لسان حال المولف 15011 

شخصية في الرواية أو المسرحية تقوم عادة بالتعبير 
عن رأي المؤلّف في الشخصيات الأخرى أو في سير 
الأحداث» ومن وظيفتها التعليق على سلوك 
الشخصيات الأخرى أثناء الأحداث مع التعليل 
لدوافعها . فتكون تلك الشخصية بمثابة وريث للجوقة 
اليونائية القديمة» وقد كثر ورودها بالمسرح الأوربي في 
النصف الثاني من القرن التاسع عشر . 
لَطافةٌ المَعْنى 

هي , عند تَعلّب ( ١91‏ ه). الدلالة بالتغريض 


اللطف ( النعمة ) 


على التَصرِيح كقول امرىء القيس ( 8١ - ١0‏ ق. 
ه): 
مرخ اهم أم عشر 
أم القلبُ في ارتم مُنخحَدر؟ 
المرخ: الزند قائماً , والعشر: الزندة. مسطوحة على 
الأرض . والمعنى أهم مقيمون كعود المرخ» أم قد 
حطوا للرحلة كانسطاح العشرء أم قد ارتحلوا فالقلب 
في إثرهم منحدر . 
آلأطف ( النعمة ) م 
المصطلح الإنجليزي مُصطلح لاهوق (مسيحي) 
يراد به النعمة ينعم الله بها على من يشاء من عباده 
بمحض فضله ( مج .)٠١‏ وكان يسكال هونة81 
لهه235 ؛ المفكر الفرنسي في القرن السابع عشر. 
يستعمل هذا المضطلّح بمعنى ما هو خارق للطبيعة 
تمييراً له عن ٠‏ الطبيعة» التي تعني عنده العالم المادي 
الفظاهرء فقال: ١‏ إن الطبيعة صورة اللطف, والصور 
المرئية هي صور عاكسة لغير المرئية منها » . 
وفي اللأهوت المسيحي أيضاً يُطلق هذا المصطلح 
على الحالة التي كان يتمتع بها الإنسان قبل ارتكابه 
الخطيئة الأصلية» أو هي تلك. اخالة التي لا يقدرها غير 
الله؛ وهي حالة العفو الشامل عن كل ذنوب الإنسان في 
الدنيا أو الآخرة حسب المشيكة الالهية . 
وني اللأهوت المسيحي أيضاً يسمى اللطف بالنعمة 
متى كانت التَعْمةٌ احدى اثنتين: 
| - ما يسمى بالنعمة المبررة» وهي مَظْهَر اللطف 
الإلهي الذي يُمْنَحُ الإنسانَ بحكم سر العهادء فيخلصه 
من الخطيئة الأصلية؛ وقد يدركها الإنسان أيضاً عن 
طريق سر التوبة . 
النعمة المترتبة على عون الله تعالى» وهي هذه 
النعمة التي يمنحها الله المؤمن لكي يعمل لذو وبتدن 
عن الشر, على أن المؤمن حُرٌ في الأخذ ببذه النعمة أو 
عَدَمِ الأخذ بها . ويّلاحَظ أن هذا المفهوم قريب الشبه 





اللغة 


من و الاختيار» عند المعتزلة في الإسلامء وعند علماء 
اللأهوت في المسيحية, وإن لم يكن مطابقا له تمام 
المطابقة . 

وكان لبسكال رأي في هذا النوع الثاني من النعمة» 
إذ قسمها بدورها قسمين: 

١‏ - ما سماه بالنعمة الكافية, وهى النعمة المقصودة 
لذاتهاء وهي كافية لدفع الإنسان طظٌَ الخير تَمنض 
إرادته» فهي ليست فمّالة بدون هذه الإرادة . 

٠"‏ النعمة الفعالة» وهى نعمة الله المؤثرة مستعيئة 
باختيار الانسان ومنفذة لإرادة الله على كل حال. 
وكان للتفرقة بين نوعي النعمة أثر كبير في مجادلات 
الينسينيين 3811862185668 وأعدائهم بفرنسا في القرن 
السابع عشر . 
آللّغة 110 

١‏ - كل وسيلة لتبادل المشاعر والأفكار 
كالاشارات والأصوات والألفاظ. وهى ضربان: 
طيحة" كفصن اعركات: الجسر :والأسوات اليمية: 
ووضعيةء وهي جموعة رموز أو إشارات أو الفاظ 
مُتَمّقَ عليها لأداء المشاعر والأفكار . 


ولغة الحيوان تقوم على الحركة وتعبر عن حاجة 
مباشرة» في حين أن لغة الإنسان تعبير مقصود فيه 
خيال يرتبط بالمستقبل . واللغة الوضعية ظاهرة اجتّاعية 
تختلف باختلاف الشعوب والعصور ( مج .)١١‏ 

؟ - جموعة مفردات الكلام وقواعد توليفها التي 
تميز جماعة بشرية معينة تتبادل بوساطتها أفكارها 
ورغباتها ومشاعرها. مشال ذلك اللغة الفرنسية أو 
العربية . 

- مموعة الألفاظ والصّيّغ اللغوية وخصائص 
الأساليب الكلامية التي يتميز بها مُولّفْ ما أو طائفة 
اجتّاعية معينة, فنقول مثلاً لغة الْعَرّي أو ابن خَلْدون 
ولغة القانونيِين أو العسكريّين وهكذا . 
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لْعَةُ السّوقة أموء 
اللغة العامية المبتذّلة التي يترقع عنها المثقفون . 
َللّغْةٌ الطَبقيّة ألو 0م38[ 
وهي مموعة العبارات والتركيبات اللغوية التي تتميز 
بها جماعة من الناس يعملون في حرفة أو مهنة واحدة 
كلغة الدبلوماسيين أو الصحفيين مثلاً . 
وقد امتد هذا المعنى ليشمل كل أنواع التعبير التي 
تُميّر فئة خاصة من الناس كالعلماء والفقهاء وغيرههما . 
لْعْدٌ الكلام اللهجة الذا رجة دملل1 معع01م5 
هي اللغة العادية التي يتفاهم بها شعب من الشعوب 
مُشافَهةَ . وقد تختلف اختلافاً كبيراً عن لغة الكتابة عند 
ذلك الشعب, وعندئذ يترتب على ذلك الازدواج في 
اللغةء كم|ا هي الحال في الازدواج بين العاميّة والفْصحَى 
في البلاد الناطقة بالعربية وفي بلاد اليونان الحديثة . 
َللَعْةٌ المَحَلَبَة 2 1ناء 7603 
هي تلك اللغة التي تتميز بقابليتها للتكلّم بها في 
أغلب ث شئون الحياة اليومية في منطقة معيّنة أو بين جراعة 
من الناس . ويتضح ذلك بصفة خاصة بالنسبة مجتمّع 
يشبه مُجتمعات العصور الوسطى حيث كانت توجد 
لغتان: اللغة المحلية للمداولات العامة واللغة اللاتينية 
للدراسة والأدب. ومن ماثر عصر النهضة بأوزبا رفع 
اللغة المحلية إلى مرتبة لغة أدبية بجوار اللغة اللاتينية» ثم 
الحلول محلّها بعد ذلك . ( انظر: اللهجة المحلية) . 
لْعْهُ من لا يَنْتَظر( انظر: الترخم) . 
اللغزى الأحجبّة 0 
هو سوال يتضمن أوصافاً لشيءٍ ماء ويُطلب من 
المُخاطّب تعيين ذلك الشيء وذلك غالباً بقصد 
الاختبار الذهني أو الترفيه, وله أنواع: منها ما يصف 
الثىء بعبارات غامضة؛ ويطلب معرفة الموصوف عن 
ريق القياس, أو المُقارّنة 26818128, مثال ذلك 
النّمْر الذي حلّه المتلك أوديب حينما سأله 
الإسفينكس : ما هو الشيء الذي يمشي على أربع في 





لين 


الفجر واثنتين ظهراً وثلاث مساءً؟ والجواب هو 
الإنسان في فجر حياته وشبابه وشيخوخته. ومنها ما 
يتضمّن التلاغعب في حروف الكلمة 05طملرع 
بالحذف أو الزيادة مثال ذلك : كلمة إذا أهمل ثانيها 
كانت اسماً لحشرة تخرج طعاماً شهيّاء وإذا أعجم 
ثانيها أصبحت علماً على شجرة تنتج ثمراً جَيًا. 
والجواب النحلة والنخلة. ومنها ما يتخذ شكل التمثيلية 
التحزيرية التي يمثل فيها شخص مشهداً يصور كلمة أو 
مقطعا من كلمة. ويطلب من المشاهدين أن يخمنوا 


المراد » مثال ذلك فوازير رمضان في التلفيزيون المصري . 


ويرجع الله حتى في صوره الأدبية, إلى عهد 
بعيد, فتجده مستعملاً مثلاً في الأساطير الأشورية 
واليونانية القديمة حيث تصور السنة مثلاً شجرة ذات 
ائني عشر غصناً , يَذْبْل الواحد تلْوَ الآخّره ثم ينمو من 
جديد , أو القطعة من نثير الثلج عصفورا ناصع البياض 
جردا من الجناحين تزدرده فتاة مقطوعة اليدين ( كناية 
عن الشمس ). فيبدو إذن أن الألغاز القديمة كانت ذات 
صلة بالرمزية والمجاز . 
اللغز المصّوّر 5 ] 

هو صورة شيكين أو أكثر للتكنيّة عن كلمة . وكل 
صورة لأحد الشيئين ترمز لجزء من هذه الكلمة . 
اللغوي ( انظر: مُصلف المعجّم) . 
اللفاظة 

عام ذلالة المفردات مستقلة ومركبة في وَحَّدات 
وظيفية؛ وارتباطها بعضها ببعض», من حيث علاقاتها 
با جتمع الذي تُعبّر عنه . 
اللفظ الأعجمى ةط 

اللفظ الدخيل أو غير الفصيح في لغة ما. مثال ذلك 
في العربية: كلمة ١‏ تليفون» للدخيل؛ ومستشزرات 
لغير الفصيح لما فيها من تنافر الحروف . 
اللفظ الغريب 

هو اللفظ غير المألوف والنادر المهجور: في الأدب 
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لقاع لاممطعل1 


اللف والنشر 


العرني . كان بعض الكْتاب والشعراء - كالصاحب بن 
عباد (880 ه ) مثلاً ‏ يستعمل الألفاظ العربية 
الغريبة والنادرة المهجورة ويفتخر بمعرفتها والإحاطة 
بدلالاتهاء وذلك كاطبلع والطمبال والنعثل, غير أن 
البعض الآخَر ‏ كأبي حيان التوحيدي مثلاً ‏ كان 
يتَنقّص ممّنْ يستعملها ويدكر عليه ذلك . 

وفي عهد الملكة إليصابات بإنهلترا كانت الألفاظ 
الغريبة تسمّى ب ١‏ ألفاظ الدَّوَاة» خاصة إذا كانت قد 
حتت حديئاً أو أدخلت إلى الانجليزية من اللغات 
الأوربية الأخرى كاليونانية والفرنسية والايطالية 
والإسبانية وخاصة اللاتيئية . فَذْكَرَ توماس ويلسون 
1/0 ووصامط]1” مؤلّف كتاب ١‏ فن البلاغة ؛ 16م 
:)١1065( 08 01‏ ومن كل الدروس يحب 
أن نتعلم الدرس الآتي بصفة خاصة, وهو ألا نتكلف 
أبداً باستعمال ألفاظ غريبة مُستمَّدَّة من دَوَاة المداد» بل 
عليئا أن نتكم حَسّبّ المعروف والمتداول٠.‏ 

ويُلاحَظ أن كثيراً من العبارات التى كانت تبدو 
غريبة في القرن السادس عشر أصبحت تحعمة مألوفة 
فها بعد. وكان هناك ميل في فرنسا بالقرن السادس 
عشر لاستعبال كليات متقعرة؛ فمع ازدهار عصر 
النهضة زادت الاستعارة من اللغتين اليونائية واللاتينية 
مُقترنة في ذلك ببعث الاهتام بالآداب القديمة كمصدر 
لكل معرفة وكل أدب خلاق . 
التفظ الْمُسْتَرَك 

الكلمة أو العبارة التي تحتمل أكثر من معنى, الأمر 
الذي قد يؤدي إلى الإبهام أو اللَّبّْسء مئال ذلك: 
الليْثْ. فمن معانيه الأسد. وضرب من العَنكبوت» 
الس البليغ . وما جعل طرقه كطرف اللسان. 

( انظر: الاشتراك اللفظي) . 
آللف والنشر 

هو أن يذكر المتَعَدّد مُنَضّلا أو مُجْمَلاء ثم يذكر 
ما لكل واحد من آحاد هذا المتعدد بالترتيب (اللف 
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اللفيف المفروق 
والنشر المرتب) أو من غير ترتيب (اللف والنشر غير 
المرتب), فمثال الأول قوله تعالى: «وَمِنْ رَحْمَته 
جَعَل لكْمْ اليل والنََارَ لتَسْكْنُوا فيه وَلتبتَعُوا من 
فضله .٠‏ فلتسكنوا فيه راجعة إلى الليل, ولتبتغوا من 
فضله راجعة إلى النهار. ومثال غير المرتب قول ابن 
حَيّوس (+7غ ه): 
لعن أل رانك 0 ا 
وغفزال لضا وقَذدًا وَردذفا 
ف ( اللحظ) للغزال » و (القد) للغخص* 3 والردف 
للحقف ( الكفل العظيم المستدير) . ( انظر: التقسم) . 
آلفين الْمَفرٌوق ( انظر: الفعل المعتل) . 
لليف المَقَرُون (انظر: الفعل المعتل) . 


اللقب أ لالم 
هو ما أشعر بمدح أو ذم من الأعلام كأنف الثاقة, 

ورين الدين . 

لَه بقمّة لمم ع5 10 


ل 
يُنشر تباعاً» ما عدا الجزة الأخير وما قبل الأخيرء 
وذلك لبّيان أنَّ ما نُغِر له تَكْملة . 
لَه ختام ل نأعمم ع5 16 

عبارة تُوضع في نهاية الجزء قبل الأخير من نص 
مُسلسّل » روائيًا كان أم غير روائي » يظهر تباعا ف 


بجلة أو صحيفة . 
اللهجة 012 
و اللهجة في ليت العلمي الحديث هي جموعة 


من الصفات اللغوية تنتمى إلى بيئة خاصة » ويشترك في 
.. وقد كان 
القدماء من علاء العربية يعبرون عبا نسميه الآن باللهجة 
بكلمة ١‏ اللغة» حيناً» وب ١‏ اللحن» حيناً آخر. . . أما 
الصفات التي تتميز بها اللهجة فتكاد تنحصر في 
الأصوات وطبيعتها وكيفية صدورها 


هذه الصفات جميع أفراد هذه البيكة. 


... فَيْروَى لنا 


رك 


مثلاً أن قبيلة تم كانوا يقولون في « فزت» « فزد». 

(الدكتور إبراهيم أنيس: ١‏ اللهّجّات العربية». 
وقد يقصد باللهجة 6+معععج أسلوب النطق الذي بميز 
شخصاً عن غيره في التعبير الشفوي . 
اللهجة الذَا رجة( انظر: لغة الكلام). 
آللَّمْجهُ الْمُرْديَة 


كيفية استعمال الفرد للغته استعمالاً يتميز به عن 


1001 


ممكتلة 510111 

هي الكلمة أو العبارة أو اللّكْنة التى تميّر منطقة 
معيّنة دون غيرها ماران 1 فت اذا نطق ب أنين 
سكانها عرفت نسبته إلى هذه المنطقة . مثال ذلك لهجة 
أهل الصعيد بمصر التي تميزهمم عن سكان القساهرة 
والوجه البحري, ولهجة سكان جبل لبنان بالنسبة 
لسكان بيروت. وهكذا. 

( انظر: اللغة المحلية) . 


به م 


اللوح ١‏ لشمعي 1 


وهو اللوح الذي كان يكتب عليه قدماء الرومان 
بالمرقم . ومن الممكن طُمسّه وإعادة الكتابة عليه لأنه 


لوح خشبي مُقَشّى بطبقة من الشمع . 


0-5 م 


له لوح الصّلصا ل 36 نقوآء 
رار قن اناج كان يكتب عليه 
البابليُون . 


آلَوْنُ الْمَحَلَيَّء آلطَابَعُ المَحَلىي 
ه010 [هع10 
وهو الوصف الحي الدقيق لبيئة مكانية معينة تدور 
فيها أحداث سرد خاص بحيث تلعب عبقرية هذه البيئة 
دوراً هاماً في تصوير هذه الأحداث وصبغها باللون 
المحل. وذلك كحى «الجمالية» في ثلاثية نجيب 
غترط: 1 
اللياقة 
١‏ - كَوْنّ العمل الفني متفقاً مع الأفكار السائدة 


مسممعء0 
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.بين ججمهوره أخلاقية كانت أو دينية أو أدبية : 


؟ - خضوع العمل الفني بجميع تفصيلاته للقواعد 


العامة المنظّمة له . مثال ذلك في الأدب العربي : التزام 


الشاعر مثلاً بالأسلوب الْجدّيّ في الرثاء. وقد ذكر 
أرسطو في كتابه « الخطابة» أن الأسلوب لا ينبغي أن 
يكون مفرطاً في التواضع ولا مغالياً في السموء بل 
يحب أن يكون لائقاً (الخطابة لأرسطو 848 - 
7" ق .م .) . وقد دخل مفهوم أرسطو نظريات النقد 
الأدبي بإيطاليا في عصر النهضة. فنجد الناقد الإيطالي 
جيرالدي تشتي و (6804١1-0#ا16ام)‏ 
منطغمكت نللةم0 وأدناغةطمو1© يذكر في كتابه 
والبحث في تأليف الروايات» 1١6014(‏ م) 
21ةتلام؟ أعل ع01 متم 31 2101120 101500150 : 
ما اللياقة إلا حُسْنْ التناسق والتناسب بين الأشياء. 


اللياقة الأدبية 

ويجب أن تنطبق اللياقة لا على أعمال الناس فحَسّب بل 
على الكلام والتخاطب بين البشر أيضاً. كا يجب أن 
ثراغى اللياقة لا في المؤلّف عامّة فقط بل كذلك في كل 
جزء من أجزائه . 

وقد لعب هذا المفهوم دوراً هاماً في النظريات 
النقدية الكلاسيكية المحدثة التي شاعت بفرنسا وانجلترا 
في القرن السابع عشر والقرن الثامن عشر . 

( انظر: اللياقة الأدبية) . 
آللشاقة الأدبية 


هى حالة الأثر الأدبي الذي يولّف حَسَبَ قواعد 


2102117 


مُتواضع عليهاء من غير أن يمس الذوق العام بسُوء, 
وهذه الحالة كان يشاد بها عندما شاع الذوق الكلاسيكي 
المحْدّث بفرنسا وانجلترا في القرنين السابع عشر والثامن 
عشر . ( انظر: اللياقة) . 





اب مح 


الماثر 6 
وهي في العصور الوسطى بفرنسا خاصة عبارة عن 
قصّص نثرية أو منظومة تدور حول الأعمال البُطُولية 
لبطل من الأبطال. وقد تطلق أيضاً على جموعنة من 
قصّص الْغامّرات التي شاعت في العصور الوسطى 
وكانت تؤخذ من مضادر عختلفة كالأساطر القدغة 
الأوربية وسيرة الإسكندر والأساطير الهندية واليهودية 
والآداب الشعبية . ومن أهمٌ كُتَب هذا النوع كتساب 
طبع سنة ١11‏ بفرنسا اسمه « مأثر الرومانيين» 
111 065854 وأغلب الظطن أنه من تصنيف 
راهب إنجليزي وَصِعَهُ باللاتينية سنة ١5٠‏ تقريباًء 
وهذا الكتاب عبارة .عن مجموعة من القصص و«النوادر 
الأخلاقية المؤلّفة للوّعَّاظ خاصة. ولكل قصة منها 
عنوان يشير إلى فضيلة أو رذيلة مُعيّنة: وها أيضاً ذَيْل 
يحتوي مَغْرَى القصة. وهذه المجموعة شاعت في كل 
أنحاء أوربا مترجمة إلى لغاتها الوطنية » ولَعَلَ أهم ترجمة 
لها هي الإنغليزية الني قام بها ونككن دي وورد 
هل دنزءط1 م7 في أوائل القرن السادس عشر. 
ما بَعْدَ الطبيعة (انظر: المبتافيزيقا). 
مأثّرة عأوقة1 
الجدير بالذّكر تاريخياء وذو الشهرة بسبب ما يُوحي 
به من مَواقف أدبية أو تاريخية . , 
المائورات السعسيّة 10111 
والترجمة الحرفية لأصل المصطلح الإنهليزي في اللغة 


بحرن 


الإسكندناوية العتيقة هو حكمة الشعب أو عُرُقُه 
وتعاليمه . وتشمل الإبداع الشفاهي للشعوب البدائية 
والمتحضرة على السواء» ويتحقق بالكلمات المنظومة أو 
المنثورةء ويضم الخرافات والملاحم والسَيّر الشعبية 
والظواهر التمثيلية المباشرة وغير المباشرة والرّقصات 
والأغاني والأمثال والألغاز والحكايات الشعبية 
والظواهر التمثيلية . وتدخل فيها أيضاً المعتقّدات 
والعادات والتقاليد والمراسم والمارسات الشعبية . ومن 
الدارسين من يفم إلى هذه العناصر الفنون والحرف 
اليدوية التقليدية . والحقوّمات التي لا بد من توافرها في 
المأثورات الشعبية» كما اتفق عليها معظم المتخصصين» 
هي العرافة والمرونة والجهل بالمبدع الأول. ذلك لأنما 
إنما تصدر بطريقة عَفْويَة تقليدية ولا تُعنى بالمنشىء 
قَدَرَ عنايتها ارك أذ التكرار الذي لا يتم طبق 
الأصل . بل يخضع لطاقة المردد أو الصانع ومدى قدرته 
وتأثير اللحظة أو الظروف فيه. ومن الشواهد على 
المأثورات الشعبية أغاني المهد : وسيّرٌ الأبطال والنوادر 
والحكايات الاجتاعية والتعليمية» ولعب خيال الظل 
والأمثال العامية » والفوازيرء وأغاني الزواج» والعمل» 
وتحنين الحجاج. والبكائيّات» ورسوم الجدران - 
والمنسوجاتالمرقمة , والحلى التقليدية . . . إلخ . 

(د. عبد الحميد يونس) . 


ماجن 3 خليع 30082 


صفة لكل مؤلّف أدب بيم بإبراز النواحي الجنسية 
البَحَتَة في الب . 





+5 
المادة 
| ما به يتكون الثبيء كالرخام الذي يُصنع منه 
التمثال. وتقابل الصورة؛ وهي الشكل الذي يُحدّد 
الشيء كشكل التمثال . 

ب - هناك تقابل بين المادة والصورة في 
المحسوسات؛ كادة الجسم وصورته. وفي المعقولات 
كبادة الاستدلال وصورته (مج .)١1١‏ 

وتُستعمل كلمة المادة أحياناً في تاريخ آداب 
العصور الوسطى بأوربا بمعنى الموضوع أو جموعة 
الشخصيات التى: تتناوها جموعة معينة من القصص 
الشعرية والملاحم كموضوع أو مادة بريطانيا أو فرنسا 
أو روما . 
المادَةٌ اللّغويَة 

هو المعنى الجذريّ المستّفاد من المادة اللغوية (التى 
ليست أداة ولا حَرقاً) مُجرّداً عمن الزمن والشخص 
والشكل : فالمادة اللغوية ك ت ب في العربية تدل على 
فكرة الكتابة من غير أن تسند إلى شخص أو زمن 
معين , ودون أن تأخذ شكلاً خاصاً كشكل المصدر أو 
اسم الزمان مثلاً . 
الماديّة مسوتلة 212161 

لقد استعمل لفظ ١‏ المادية» في ثلاثة ميادين مختلفة 
هي : عام الأخلاق» وعام النفس» والفلسفة البحتة . 

فالمادية في علم الأخلاق هي ذلك المذهب القائل بأن 
الغرض من الحياة هو البحث عن الصحة البدنية واللذة 
والثراء والرفاهية. وهذا الفهم للمادية هو التفسير 
الخاطىء لفلسفة أبيقور وفلسفة أصحاب دائرة المعارف 
الفرنسيين في القرن الثامن عشر الذين كانوا ينادون 
بالمادية في مفهومها الفلسفي البحت . 

والمادية في الفلسفة البحتة هي نظرية لا تعترف 
بوجود لغير المادة» وهذه المادة في نظرها لها صفات 
متغيرة تشترك في أمر واحد هو أن المادة جموعة من 


الأشياء المفردة يشغل كل منها حَيزاً من الفراغ . ويمكن 
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المادية 


تصورها وتمثيلها فنياً أو لغوياً بحيث يدركها جميع 
الناس. هذه النظرية بطبيعة الحال تنكر وجود الإله 
ونهائية الزمن . وهذه هي المادية كما فهمها أبيقور الذي 
كان يادي ان الرو لينيف لنيز مق اسم انف 
بَنائه» وأنه لا يجدر بالانسان أن يخشئى غضب آلمة لم 
يخترعها سوى خياله الرعديد . وينببي على هذه النظرية 
نظرية خلقية تقضي بأن تَمِنْبٍ الألم في الحياة واجب لأنه 
لا يوجد في الآخرة ما يعوض الآلام في الدنياء ولذلك 
ينصح أبيقور الرجل الحكمم بأن يعيش حياة متزنة 
متمشية مع الطبيعة وتمهنب إفراطات الوجدان . وهذا 
النصح بتجثب الألم هو السبب في إساءة الكثيرين لفهم 
مادية أبيقور ومما ساعد على إساءة فهم هذه النظرية 
تعريف الفيلسوف اوجست كونت 00126) 15]6اع نال 
للمادية بأنها النظرية التي تفسر ما هو أسمى بما هو أدنى 
منه فالحضارة لا تفسر في نظره إلا ببيئتها المادية أو 
العنصرية ؛ ولا يتضح عم الحياة إلا عن طريق عم 
الكيمياء وهكذا. وفي ضوء ما تقدم يمكن أن نلخص 
نظرية المادية في ثلاث قضايا : 

أولاً ‏ أنه لا يوجد شى* يمكن فصله عن المادة إلا 
بالكلام أو التجريد . : 

ثانياً - أن السبيل الوحيد لفهم حياة الإنسان 
الذكرية هي البحث في قواعد المادة المكونة لكيانه . 

ثالثاً - وهذه قضية أخلاقية أن الانسان كائن بسيط 
لا يتجزأ بين الروح والجسدء لأنهما كليهما مظهران 
لشيء واحد. 

وأما المادية في عم النفس فإنها ترتبط بالمادية 
الفلسفية في زعمها أن جميع حوادث الوعي وحالاته لا 
يمكن تفسيرها وجعلها موضوعاً للبحث العلمي إلا 
بربطها بالظواهر الجسمية المقابلة لها. وفي رأي 
أصحاب هذه النظرية يُعتبر ما نسميه «الروح» أو 
0 الفكر» يحرد وظيفة لأعصاب الجسد أو المخ بصفة 
خاصة» فينكرون بذلك كل اعتقاد في وجود أرواح 





المادية التاريخية 


مفردة منفصل بعضها عن بعض., من صفاتها أنها تسبق 
المجسد في الوجود أو أنها تحيا بعد قنائه . وعلاج النفس 
المريضة في نظرهم يبدأ بعلاج الجسد . 
الماديَةٌ الثار يخبة مسدتلةاعء هم لوءعلرماونط 

هي فلسفة التاريخ المشتقة من المادية الجدلية ( وهي 
المنهج الفلسفي العام للماركسيين), وابتكرها فردريك 
إنجلز وامعه8 ه161 عنواناً لمذهمب كارل 
ماركس :2132 12321 القائل بأن الأحداث والقسوى 
الاقتصادية هي أساس ججيع الظواهر التاريخية 
والاجتاعية ومحركها الرئيسي . 

وقد قال كارل ماركس في مقدمة كتابه « نقد 
الاقتصاد السياسي » ( ٠ :) ١809‏ إن البئاء الاقتصنادي 
للمجتمع هو الأساس الحقيقي الذي ينهض عليه البناء 
العلوي السياسي والقانوني» وتتصل به أشكال معينة من 
الوعي الاجتاعي ... فطريقة الإنتاج للحياة المادية 
تكيّف جموع عمليات الحياة الاجتاعية والسياسية 
والنفسية ». وفسر إنجلز هذه القضية بقوله: «ليس 
التاريخ حتى الآن سوى تاريسخ صراع بين الطبقات» 
وهذه الطبقات الاجتاعية المتصارعة تكون دائماً ثمرة 
الإنتاج والتبادل. أو بعبارة موجرة ثمرة العلاقات 
الاقتصادية في عصرها. وهكذا يعتبر البناء الاقتصادي 
جتمع ما الأساس الحقيقي الذي يمكن بمقتضاه تفسير 
البناء العلوي للنظم القانونية والسياسية والمفاهيم الدينية 
والفلسفية في عصر تاريخي معين » . 

ويْلاحَظ أن نقاد الأدب الماركسيين طبقوا هذه 
النظرية على تفسيراتهم المختلفة لرواية لي تولستسوي 
"101560 9ع[ المسمّاة « الحرب والسلام » هده 11/8 
86 . ومؤدّى هذه النظريات أن البطل ليس هو 


1 العامل الرئيسي في تسيير حوادث التاريخ ‏ وائما هو 


الصراع الطبقي أو التطور الاقتصادي للمجتمعات الذي 

يكيف الحوادث ويبرز الأبطال ثم يقضي عليهم . 

آلما ديّة الجدليّة ممكتلة مع ممص لوعناءة 0181 
المادية الجدلية هي النظرة الفلسفية التي ينبثق منها 


تخرين 


جميع المبادىء المكونة للماركسية . وتتلخص هذه المادية 
بصفة عامة في اعتبار العام كلا مكوّناً من مادة 
متحركة. وحركة المادة فيه حركة تصاعدية. وتقطع 
أثناء حركتها مُسْتَويات متعاقبة بعضها فوق بعض» 
ولكثرة هذه المستويات تتغير المادة في نوعها طَفْرةٌ 
واحدة . وهذه الفلسفة ‏ بعد أن جاء بها كارل ماركس 
6م743 1311 وفردريك إنجلز 1828615 طع70602 - 
بسّطها ستالين تبسيطاً مشهوراً جاء فيه أن المادية الجدلية 
تتميز بالمميزات الآنية: فمن حيث إنها مادية تتميز 
باعتقاد أن العالم بطبيعته مادة متحركة لا إرادة إلهية 
فيه. وأن العالّم المادي موجود بكل معاني الوجود سوا 
أشعرنا به أم لَمْ نَشْعْرٌء والوعي والحسّ إن ها إلا 
ثمرتان للمادة في إحدى مراحلها . وتتميز كذلك باليقين 
بأن العالم لا مير فيه يعجز العقل يوماً عن إدراكه . 


وأما من حيث إنها جدلية فتتميز بالنظرة إلى 


الطبيعة باعتبارها كُلاً مّاسك الأجزاءء وبوصفها حالة 


متطورة تموت فيها ظاهرة لتحيا أخرى, فالمنهج الجدلي 
يهتم بما يولد أكثر من اهتامه بما يفنى, وتتميز أيضاً 
باعتقادها أن عملية التطور عبارة عن تغيرات عديدة 
صغيرة يؤدي تراكمها إلى تغير كيفي في جوهر المادة 
طفرة واحدة. وأخيراً تتميز ااا أن الحركة 
التطورية نتيجة للصراع بين متناقضات لا عملية سهلة 
الانسجام . 


وتعتبر هذه النظريةٌ الفلسفية أساساً منهجياً عامً 
لكل المباحث النقدية والجالية التي قام بها النقاد 
الماركسيون في الاتحاد السوفييتي وغيره من البلاد 
الاشتراكية. وعند الكثير من النقاد الماركسيين في البلاد 
غير الاشتراكية. فقد بنى عليها الناقد الفيلسوف 
النمساوي إرنست فشر #عطن215 81086 نظريته 
الجبالية في كتابه المشهور « ضرورة الفن 0 كما بنى الناقد 
الإنجليزي الماركسي الراخحل كريستوفر كودول 


لادة0 معطمماوعط0) نظريته في تاريخ الأدب 


يض 


الإنخليزي على هذه الفلسفة في كتابه المشهور « الوهم 
والواقع » انلع لصة مه1أ115ا1 ( ١591‏ م). 
المارخسية 

هي فلسفة للتاريخ وبرنامّج ثوري للتغيير الاجتباعي 
الشامل وضعه كارل ماركس 1/4826 [ع12 1١41١4‏ - 
١48‏ ميلادياً) . وأساس الماركسية بوصفها فلسفة» 
كفلسفة للتاريخ, هو المادية الجدلية التي أراد ماركس 
أن يثبت بها أن الرأسمالية تحمل في ثناياها بذور تملّلهاء 
وأنه لا مَناصَ من الثورة... وأثناة الانقلابات الثورية 
التي حدثت في عام 218144 أصدر ماركس منشوره 
المشهور المعروف باسم ١‏ البيان الشيوعي » الذي نادى 
فيه بما يأقي : 


1/1 


١‏ - نرْع ملكيّة الأراضي الزراعية واستخدام الريْع 
الناتج منها في تغطية مصروفات الدولة . 

؟ - فرض ضريبة دَخْل عالية متدرّجة تَصاَديًا . 

م إلغاء حق الإرث . 

ع - مركزية الائتان عن طريق إنشاء بنك للدولة . 

ه - تأمي النقل . 

5 - زيادة ملكية الدولة للمصانع وإعادة تسوزيسع 
الأراضي . 


7 واجب الجميع أن يعملوا . 

م - تعليم الدولة لجميع الأطفال وإلغاء نظام تشغيل 
الأطفال في المصانع... وجاء في البيان أن الشيوعيين 
يؤمنون بأنه ليس من الممكن أن تتحقق أهدافهم إلا 
باستخدام العنف في قلب النظام الاجتاعي المعاصر 
كله , واختتم ماركس البيان بالعبارة التالية: «دعوا 
الطبقات الحاكمة ترتعد أمام الثورة الشيوعية... إن 
الطبقة العاملة (البروليتاريا ) لن تفقد شيئاً غير أغلاهاء 
على حين أنها ستكسب العالم كله . .. أيها العبال في جميع 
الدول. اتحدوا...٠.‏ ويعتبر ماركس وزميله فردريك 
إغلز وامومظ طءعملمم أول الشُرّاح للشيوعية 


المأساة 


باعتبارها مذهياً متاسك الأجزاء... أما الاشتراكيسون 
الماركسيون فهم الذين يقبلون التحليل الماركسي 
للتاريخ . وللتكوين الاجتاعي. ولكنهم لا يتبعون 
الخطط الثورية لقلب الحكومات عن طريق الثورة . 


والماركسية في الأدب والفن تتلخص في نظرية 
الواقعية الاشتراكية . 

( انظر: الواقعية الاشتراكية) . 
المأساة 

هي قصيدة مسرحية وضع قواعدها أرسطو في 
كتابه عن فن الشعرء ويُراد بها تلك القصيدة المسرحية 
الى تتطور فيها أحداث جدَيّة وكاملة مُستمّدَّة من 
التاريخ أو من الأساطير , على أن تكون شخصياتها من 
طبقة سامية, ويكون الغرض من قَصْ حوادثها وتمثيلها 
إثارة الخوف أو العطف في نفوس ججمهدر المستمعين 
برؤيتهم مناظر الانفعالات والوجدانات البشرية 
يتصارع بعضها مع بعض أو تصطرع عبئاً ضد القضاء 
والقدّر. 


286017 


وقد زاد التّقّاد والكُتّاب المسرحيون في آداب غرب 
أوربا بين القرنين السادس عشر والسابع عشر غرضاً 
الا لللأساة وهو إثارة الإعجاب. فكورني 26رواط 
عالعمعه© ١5١05(‏ - 3414١)ء‏ وراسين بوعل 
رةه (وع+١‏ - ١199‏ ) في فرنسا مثلاً قصدا 
إلى إثارة الإعجاب بالعواطف النبيلة الشريفة في 
الانسان حتى يقوى أثر الخوف والعطف في نفسه عندما 
تصطرع هذه العواطف مع ما هو أقوى منهاء م تُعْلَب 
في النهاية على أمرها فتفنى هي أو يفنى صاحبها . 

وأما في الوقت الحاضرء فيقصد بالمأساة أيه 
مسرحية مُحُزنة تتطور حوادثها من البداية نتيجة 
للتصارع بين الانفعالات والوجدانات بعضها مع بعض 
من غير أن تستلزم أي تدخّل من حوادث أو عوامل 
أجنبية عن الصراع الداخلي في نفوس الشخصيات . 





عأناة الانتقام 


كايا الانتقام 028037 عم مع ع1 

هي المسرحية المأسوية التي تحاول فيها الشخصيات 
الرئيسة الأخذ بالثأر. وقد 5 هذا النوع بإنجلترا 
في القرنين السادس عشر والسابع عشر متأثّراً 
بالمسرحيات المأسوية للشاعر الروماني سنكا 5ناأعنائآ1 
623 5لاع223م8 ( 50 م). ومما يتميز به هذا 
النوع من المسرحيات الانتحارء والجنوت» 
وتمثيل المناظر المخيفة إلى غير ذلك من الحالات 
والمناظر التي تتسم بها الثورات النفسية وتنتهي عادة بأن 
تثأر الشخصية لنفسها من عدوها . وربما كانت « المأساة 
الإسبانية» بإلعع3؟1 طاونهدم5 عط (55ه١)‏ 
لتوماس كيد 10 780385 من أوائل مسرحيات 
الانتقام . 

وقد تأثر شكسبير بهذا النوع من المأساة في 
مسرحيتي « يوليوس قيصر» و «هاملت». 
الْمَأسامٌ السنكاويّة 388601 موعءممعع 

نسبة إلى الفيلسوف الروماقي لوسيوس أنيوس سنكا 
28 5لاء42118 5لاأ0نا] ( 5 ق. م تقري يبا 5 
وام) الذي كتب تلع بابسرات اليو 
متضحم شعراً . ويرى أغلب النقاد أنه لم يكتبها أصلاً 
لكي تمثل على خشبة المسرح . ومن أهم خصائص هذه 
المسرحيات تقسيمها إلى خسبة فصولء والتزامها 
وحدات الحدث والزمان والمكان. ووجود الجَوقة فيها. 
والإكثار من المعارضة المسرحية» ووجود شبح قتيل 
فيها يطالب بالثأر من قاتله. وحلول الخُطّب الطويلة 
محل الأحداث العنيفة . وكان لهذه المأسوات تأثير كبير 
على المسرح الإنجليزي والفرنسي في القرن السادس 
عشرء إذ إن أغلب مؤلفي المسرحيات في هذا القرن لم 
يكونوا على درجة كافية من معرفة اللغة اليونانية لكي 
يلموا بالمأساة اليونانية إلماماً مُباشراًء فنسجوا شَ 
منوال سنكا الرومافي مع الالتزام بقواعد أرسطو 
مترجمة ومحوّرة بوساطة نُقَّاد الأدب الإيطاليين في عصر 
النهضة . وني إنجلترا كانت أول الاقتباسات من 


احرون 


مأسوات سنكا تمثَّلٍ باللاتينية أو بالإنجليزية في 
مُجتمّعات محدودة مثل مجتمعات المدارس الثانوية أو 
طلبة الحقوق. وذلك لما في حُطَب سنكا من تدريب 
على الإفصاح والبلاغة في التعبير . وقد لعب توماس 
كيد لبوع1 5وصمط1 (68 ١054 - ١6‏ ) دوراً هاماً 
في اقتباس عَنصُرَي الشَبّح والمطالبة بالثأر في 
مسرحيته المشهورة ٠‏ المأساة الإسبانية » باونههم5 126 
ع1 (؟وه3)ء كا أنه أدخل عنصراً جديداً 
هو تمثيل الحَدّث على المسرح . وقد تأثر شكسبير أيضاً 
بسنكا وبخاصة في مسرحياته : « تيتوس أندرونيكوس » 
15م و1115" ود ريتشارد الثالث » ل2ةطاء11 
1 وديوليوس قيصر » 0265312) 1111105 و« هاملت» 
113101 . 


المَأساةٌ العائلبّة تزلعع ةع عتاوع مم 

مسرحية جديدة واقعية الأسلوب. شخصياتها كلها 
من الطبقات الوسطى في المجتمع. وأحدائها تتعلق 
بالعَلاقات الشخصية أو العائلية» لا بالأمور المتعلقة 
بالسياسات العليا للدول ولا بملوكها وعظائها . مُثال 
ذلك: مسرحية «الفراشة » للدكتور رشاد رشدي في 
الأدب العربي الحديث . 


ما قبل الرو مانتيكية ‏ تاذاء هق ممم -6ئم 

مُصطلّح يدل 7 تلك المرحلة من الأدب الأوربي 
في القرن الثامن عشر عندما بدأت معايير الكلاسيكية 
الجديدة تفسح المجال بعض الثيء لاتحاه أدبي أكثر 
اتصالاً بالحياة الوجدانية والعاطفية . ومن مظاهر هذه 
النزعة في الرواية ظهور الرواية العاطفية على يد روسو 
والقس بريفو )21261705 66ط1”86 1١591/(‏ -157ا١)‏ 
في فرنساء وصمويل ريتشاردسون 531106 
مط 1 )١ 75١ - ١589(‏ في إلنجلتراء 
وجوته عطاء00 700 .1.17 (55/ا١‏ - 0م١)‏ ني 
ألمانيا . أما المسرح. فمن أهم مظاهرها فيه ظهور ما 
سمي بالمسرحية البُرَجُوازيَة على يد ديدرو ونمء(1 





كيرا 
علط ( ١7١١‏ - 1744 )ء والمشجاة الفاجعة في 
فرنسا. وأما الشعر فقد تميّر طبقاً هذه النّْعة بإبراز 
عنصر التعبير الشخصي ووصف الطبيعة الخارجية . ومن 
السّات المهامة لهذه التّرْعة عامةً في الأدب الأوربي بد 
الاهتام بالحالات النفسية للإنسان بصفة عامة واللأَوَعْي 
بصفة خاصة, كا بدأ الاتجاه نحو وصف الطبيعة يتخذ 
شكل حوار عاطفي بين الشاعر والطبيعة بوصفها 
مظهراً من مظاهر قُدسيّة العام . وتزعة ماقبل 
الرومانتيكية هذه لم تخرج عن كونها حركة انتقالية بين 
الكلاسيكية والرومانتيكية الأمر الذي جعلها تتميّز 
ببعض سيات كل منهها . 
« ما لا أذريه ( 
عبارة شاعت في أواخر القرن السادس عشر وأوائل 
القرن السابع عشر بين أغلب نقد الأدب الأوربينء 
والغرض منها المحاولة لإيحاد صلّة بين الذوق السلم وبين 
مفهوم الخال الجَذَابٍ الفاتن . وقد استعملها مونتنى 
عمعنة] 202 : الفيلسوف الفرنسي» ترجة للعبارة 
اللاتينية 01010 265010 . ولكن انتشارها يرجع أصلاً 
إلى أدباء الحَذلّقة الفرنسيين #ناءه226 في مُنتصّف 
القرن السابع عشرء وكانوا يَعْنْوْنْ بها العنصر الذي لا 
يخضع للتحليل والقوانين في معرفة ماهية :جال التعبير 
أو التنسيق. ويبدو أن شافتسبري تإمناطوء]/58 هو 
أول من استعمل هذه العبارة بطريقة منهجية في النقد 
الأدبي. 
ألما نو د أو المنانيّة مطواعة طعتققة 7/1 
هي مذهب ماني (القرن الثالث الميلادي): وهو 
مذهب فارسي مَرْجَّ بين الرْرادْشْييّة والبُوذية 
والنّصْرائيّة» فأخذ من الأولى عقيدة إلهّي النور 
والظلمة ‏ واستباحة الزواج بالبنات والأكرات) ومن 
الثانية عقيدة التَّاسُخ وتحريم ذبح الحيوان» ومن الثالئة 
الرَهْد والشمْك . واعتئق هذا المذهب الشاعر صالح بن 


01101 5315 26 عل 


عبد القَدُوسء لذلك أمر الرشيد ( 198-110 ه) 


بضرب عُنْقه وصلبه على الجسّر ببغداد . 


المبالغة 
الماهانيّة (هوونمقطة31) 
فو لقب أرسالة 1* شْتَهَرَ بكتابتها غمارة بن حَمَرَةَ 


١989(‏ ه) على لسان الخليفة إلى عامل يَنْصّمّ له 
قم و م فل كلما الخد از 
يَدَعْ من الأمور . 
بالغ في الزّخرفة 
صفغة من صفات الأسلوب المسُرف في استعبال 
المحَسّات اللفظية والتأنّق البلاغي . مشال ذلك في 
الأدب العربي : « مقامات الحريري» ( 65٠١‏ ه ؟). 


لع 11017 


المالّغة عام ط عمط 
هي في البديع العرني» أن يُدَعَى أن وصفاً بلغ في 


الشدة أو الضعف حداً مستحيلاً أو مستبعداً. فإن كان 
المدَعَى ممكناً عقلاً وعادة فَتَبْليغْ» كقول امرىء القيس 
(لع كل عمق.ه.): 
فعادّى عدا بين ثور ونعجة 
دراكاً فم ينضح باء فُمسَيسل 
فوصف فرسه بأنه أدرك ثوراً ونعجة وحشيين في 
مضمار واحد ولم يعَرق» وهذا ممكن عقلاً وعادة . 
وإن كان ممكناً عقلاً لا عادة فإغُراق» كقول عمرو 
ابن الأَمْتم ( جاهلي) : 
ونُكُرمٌ ضيقا ماهم فيا 
ونْتبِعَُهُ الكرامة حيث ملا. 


فادّعى أن جاره ينال كرمه وهو معهء ويتبعه هذا 
الكرم وهو بعيد عنهء وهذا ممكن عقلاً وإن امتنع 
عادة . والتبليغ والإغراق مقبولان . 
وإن استحال المدَعَى عقلاً وعادة فَعْلّوّء كقول أبي 
واس ( ١58‏ ه؟) بمدح الرشيد : 
وأخَفْتَ أهل الشُرّك حتّى إته 
لَتَذ 0 9 الت نف التي لم تخا 0 


( انظر: الإفراط في الصفة) . 


المبتدأ 


المُْتَدأ 162 لةستصامط 2 01 أءءزطتاد 

هو الاسم الصّريح أو المؤوّل الْمجَرّد من العوامل 
اللفظية العاملة غير الزائدة المخبر عنه . فمثال الصريح : 
الحر شديد. ومثال المؤول: أن تصوموا خير لكم. أي 
صيامّكم خير لكم. والعوامل اللفظية العاملة كالفعل في 
مثل قرأ مد الرسالة. فمحمد لا يمكن أن يكون هنا 
: مبتدأ بل هو فاعل . والعوامل اللفظية الزائدة كمِنْ في 
قوله تعالى: «هّل مِنْ خالق غير الله» أي هل خالق 
غير الله, فخالق مبتدأى لأن العامل اللفظي زائد في 


هذا المثال . 
أو المبتدأ: هو الوصف العامل المستغني بمرفوعه عن 
الخبر. فالوصف العامل هو اسم الفاعل واسم المقعول 


والصفة المشبهة؛ ويشترط في هذا الوصف أن يعتمد على 
استفهام أو نفي, فالمعتمد على استفهام كقول الشاعر: 
أقاطن 1-2 لم أم حون ظَعَاً 
إن يَظْعَنُوا فعجيب عيش مسن قطنا. 
فقاطن مبتدأ استغنى مَرْقُوعه (قوم سلمى) عن 
الخبر؛ وقوم سلمى فاعل سد مَسَدَّ الخبر. والمعتمد على 
النفي كقول الشاعر: 
خَيئيّ ما واف بعههدي أنتا 
إذا لم تكونالي على من أقاطم. 
فواف مبتدأ استغنى بمرفوعه (أنتا) عن الخبرء 
وأننا فاعل سد مسد الخبر. وقول أبي واس 
(هوده؟): 
ينقغي بلللم لحرن . 
فغير مبتدأ مضافة إلى اسم المفعول فقامت مقامه في 
الرفع ؛ وعلى زمن ناب فاعل سد مسد الخبر . 
المستور (مناطهم) 


عند قدامة بن جعفر ( 8+0 ه) في كتابه نقد 
الشعر؛ هو البيت من الشعر الذي يتوقف في تمام معناه 


سردن 


على ما بعده كقول غروة بن الوَرْد (ثالث شعراء 
الصّعاليك في الجاهلية ) : 
فلو كسايسوم كان عل أمري 
مَن لَك تالتدير في الأمور 
ِذَّنْ لَمَلَكْتَ عصمة 1 وهب 
على ما كان من حسشك الصدور. 
( انظر: البترء التضمين) ٠‏ 
المح نع جنم نه 155ل 
هو المقال الجادٌ الطويل في موضوع يكون عادةٌ 
فلسفياً. أو عميقاً. وفيه عَرْضُ لجميع أطراف الموضوع 
مع تفده أو إبداء الرأي فيه . 
ممحَث الوجو د( انظر: الأَنْطُولُوجيا) . 
ميدأ الأنُونّة الأبدي 
مفهوم روّجه جوته في جرئه الثاني لمسرحية 
« فاوست» حيث قال: ٠‏ كل ما هو فان ومؤقت رمز أو 
وَهْمِ من أوهام الخيال. فالأمور التي لا تكفي لإقناع 
النفس قد وصلت إلى عهدنا هذاء وما لا يمكن أن 
تقصه النفس قد تحقق, ولكن مبدأ الأنوثة الأبدي 
يحذبنا دائماً نحو السموات). وقد ختم جوته مسرحيته 
بهذه الكلمات التي وضعها على لسان قائد الجؤقة بعد أن 
استطاعت مرجريت», عشيقة فاوست. أن تتوسل إلى 
العذراء مرم لتعدها بإنقاذ روح فاوست في نهاية الدهر 


لللاة؟ اقتترعاء 


فمبدأ الأنوثئة الأبدي عند جوته هو وليد أسطورة 
المرأة المخلصة أمّ الدنيا منذ عهد قدماء المصريين 
( الإلهة إيزيس) حتى عهد العذراء مريم في المسيحية . 
فالمرأة هنا رمز لمبدأ المحبة والمخصوبة والسلام . 
المتجانسان 
هماء في علم التَجْويد, الحرفان اللذان اتّحدا 
مَخْرجا واختلفا صفة. مثال ذلك: التاء والطاء في قوله 
تعالى : « وقالّت طائفةً ,٠‏ وحكمُهم| الإذغام . 
متحدز المَذهَب عكنة ستئاع مل 
صفة تطلق على من تصطبغ جميع أعماله بمبادىء 


(مقذنمة زهأنام) 


لض 


مذهب مُعيّن لا يتحول عنه إلى غيره . 
المتّدا رك رع بتاع 2025023205 لها 
1770075 
هو وقوع حرفين مُتحَركين بين ساكتين كقول 
امرىء القيّس ( 86-1١٠0‏ ق . ه ) في معلقته: 
( قفا نَبِْكِ من ذكرَى حَبيب ومنزل )» ( مَنْْل) 
مع الإشباع. فالزاي واللام ه) المتدارك . رفن أقر" 
اضطراباً من المتراكب . 
( انظر: حدود الشعر) . 
المتّدا رك (1هعة0ةأنامم) 
هو البَخْر الذي لم يذكره الخليل بن أحمد ( ٠‏ 
1 ه؟) بين بحوره الخنمسة عشرَّى وإن كان 
الأخفش الأوسط 7١0(‏ ه) قد ذكره. وتَفعيلُه: 
( فاعلن) ثماني مراتء أربعاً في كل شَطْر وقد يكون 
مَجَرُوءاً. ومثاله قول الشعر: 
جاءنا عامرٌ سالا صالحاً 
بعدما كان ما كانَ من عامر. 
ويسمى هذا البحر الخَبّبٍ والْمّحْدَتْ . 
( انظر: البحر) . 
المُترادف 
ٍ في اللغة الكلمة أو العبارة التي تتّحد مع أخرى في 
المعنى مع اختلافهه| لفظاً. مثال ذلك في العربية المهنّد 
والسيف . ويُشترط في المترادف أن يكون قد وُضِع 
أصلاً لهذا المعنى» فالشىء ووصفه ليسا مُترادفين, 
والحقيقة والمجاز أو لكا ليا كذلك. 


اق 


وهناك رأيان في فكرة الترادفء فبعض علاء اللغة 
يؤيدها مستدلاً بأن عبارة (لا ريب) لا تعنى شيئاً أزيد 
من (لا شك).؛ والبعض يتكزها سعدلا ينان لفسطط 
(جلس) لا يعني بالضبط معنى ( قعد) إذ الجدوس 
يكون عقب الاضطجاع مثلاً, أما القعود فيكون عقب 
قيام . 


منزمت 
والمترادف في العروض العربي اجتماع ساكنين في 
القافية كقول حسَانَ (614 ه ): 
ما هاج حسان رسومٌ الْمقَامْ 
فالألف والمم في آخر (المقام) ساكنان. وها 
المترادف. 
(انظر: حدود الشعر) . 
| ا اكب مع ساعط 5أء017؟؟ عع7ط) 
15 117170 
ويتكون, في العروض العربي, من ثلاثة أخرف 
مُتحركة بين ساكنين كقول زُمَيْر ( جاهلي ) : 
قف بالديار الي م بَحْنَيتِيًا القدم 
بلسييئ ونّرّما الأرُواح والدرّم. 
و (الديمو) م الإشباع , فالدال الثانية والياء 0 
هي المتراكب . 
وهذا أقل اضطراباً من المتكاوس 
(انظر: حدود الشعر) . 


وم شاع 


متزمت 2 

صفة لمن يتشدّد في التزام تعالم الدّين كما فهمها 
السّلّف من غير التجاء إلى التجديد والتأويل فيها .ومع 
الزُهد في الحياة والتقشف فيها. مثال ذلك من الفرّق 
الإسلامية الخوارج والومّابيّة . ى] تُطلّق هذه الصفة 
أيضاً على ججماعة من البروتستانت الإنجليز ظهرت في 
القرن السادس عشر واعتبرت إصلاح الكنيسة في عهد 
الملك هنري الثامن والملكة إليصابات الأول غير كافء 
ونادت بمزيد من التطهير للتخلّص من تلك الطقوس 
والمعالم الكنسية التي ارتبطت بالكنيسة الكاثوليكية 
وليس لا سند في الكتاب الْمقدّس 

واستعمل أعضاء الكنيسة الرسمية في إنجلترا هذه 
الصفة للحَطّ من شأن بعض الفرّق البروتستانتية» من 
أمثال المشيخيين 6,1885ز22656 والمعمدانيين 
نا . كا أطلقت على أتباع كرمويل 


المتعدي 


1أءاتحرمع0) والجيش البرلماني في الحرب الأهلية الي 
نوها ضدّ الملك تشارلز الأول بتاعا وس وات 0 
17 مم 1501-1314م). 
المعَدّي (2041"ة اسم دلج) 
هوء عند الأخفقش الأوسط (6١؟‏ ه), واو 
تلحق الوّصل الذي هو هاء ساكنة زائدة على الوزن غير 
مُحَتسَبة به في التقطيع كقول الشاعر: 
(تَنسجٌ منه الخيل مالا تَفُرْلُهُ) إذا أنشدته 
ادنلسيا جلي ار 
الوصل ) . 
والمتعدي في النحو العربي 12325101976 هو الفعل 
الذي ينصب المفعول به بنفسه. مثال ذلك: فتح عمرو 
ابن العاص مصر . 
المنَقَا رب )2031 ناتم) 
هو آخر البُحُور الخمسة عَشَرَ التى ابتكرها الخليلٌ 
ابن أحد( ١974 - ٠٠١‏ مج وتفعيله: 
( فَعُوْنَ) ثمانيّ مرات. أربعا في كل شَطْر (التام), 
وقد يكون مَجْرُوءاً» مثال التام منه: قول ابن رَيْدُون 
(دعه): 
وتقطبعه : يُقَنْص / رق ./ كلَيْلطً/ طويلا 
فَعُولُ ‏ / فَعُولُ/ فعولن/ فعولن 
مقبوض /مقبوض/سالم/سالم 
وَيَشْفِي /وصال / كقلبل/عليلا 
فَعُولْنْ ‏ /فَعُولٌ /فَعُولُنْ /رفعولن 
سالم ‏ /مقبوض/سالم /سالم 
ويلاحظ هنا حذف الخامس الساكن من التفعيلات 
الأولى والثانية والخامسة فتصير ( فَعُولٌ), ويُسَمَّى ذلك 
« القبض» . . 
( انظر: لخر القيض) . 


0 


ألمْنَقا ريات (مدطتمقوة أ نام) 

0 علّم النَجُويدء الحرفان اللذان تقاربا 
مَخْرّجا وصفةء مثال ذلك الباء والمبم في قوله تعالى ١‏ يا 
بي اركب معنا ؛» وحكمها الإذغام . 
المتَكاو س معء جاعط 5اع 70 تكناه] 
15 11770 

هوء في العروض العربي » عبارة عن أربعة أحرف 
متحركة بين ساكنين في آخر البيت. كقول العجّاج 
(لاوه): 

قَنْ جَبَرَ الدين الالَهُ فَجَبَر 

فالهاء والفاء والجيم والباء هي المتكاوس, والساكنان . 
هما ألف المد والراء في ( له فجبر) . 

وسمي متكاوساً لاضطرابه, ومُخالّفته المعتاد. 

(انظر : حدود الشعر). 
المْتَكلمُ بالنيابة 

هو من يوكل إليه من هيئة أو جماعة أن يعبر عن 
وجهة نظرهاء مثال ذلك ١‏ المتحدث الرسمي » لحكومة 
من الحكومات. وفي تاريسخ الآداب يُستعممل هذا 
المصطلّح للدلالة على أفصح مُمشل لمذهب أدبي ماء 
يعبر في مقالاته أو خطبه اوضح تعبير عن ميادىء ذلك 
المذهمبء فقد يُقال: إن فيكتور هوجو 1/1001 
معن185 كان متحدثاً عن الحركة الرومانتيكية بفرنسا في 
أوائل القرن التاسع عشرء وقد يُقال: إن الكسندر بوب 
عم20 ةعاق هو المتحدّث عن الكلاسيكية 
المحدثة بإنجلترا في أوائل القرن الثامن عشر . 
المَئن أعاع] 

الجزء الرئيسي من المؤلّفء مستقلاً عن شروحه 


وحواشيه . 


50600 1 


3 75 
واعاسابه 


المتنبى (تططههقا 1 -اه) 
هو أبو الطَّيِبٍ أحمد بن الحسين المشهور بالمتني 
(504 ه) من كبار شعراء العربية . ولد بالكوفبة 





خرض 

وقتل في طريق عودته من فارس إلى بغداد. أفضل 
شعره في الحكمة وفلسفة الحياة والمديح ووصف 
المعارك . له ديوان شرحه عدد من كبار الأدباء كابن 
جنى وأبي العلاء الْمَعَرَيّ والواحدي والشييخ ناصيف 


مُتَنْبى الغرب ‏ 18066 عط 6ه أططقمغن386 
كو لقت أطلقه المغاربة على ابن هانىء الأندلسي 
00 ه ) تشبيهاً له بأبي الطيب المتنبى ( 8014 ه) 
تبعاً لعادتهم من حب اليه بفُحُول المشارقة . 
المتو اثر معء عط [6 701 مم0 
171/015 
هو. في العروض العربي. عبارة عن حرف مُتَحَرك 
بَيْنَ ساكتيّن, كقول جَمِيل بن مَعْمَر ( توفي في ولاية 
عبد العزيز بن مَروان على مصر 56 - 86 ه ): 
ألآرياصّاا جد 


خيرٌ من المتدارك . 
(انظر: حدود الشعر) ٠.‏ 
متوافق عنام 00هزو 
صفة للأناجيل الثلاثة ( منّى ومرقس ولوقا) التي 
تتفق إلى حدّ بعيد في رواياتها لحياة السيد المسييح, 
وتختلف من حيث التخطيط عن إنجيل يوحنا . 
المُتوَعر من الألفاظ 
( انظر: الحوشي أو الوحشي من الألفاظ ) . 
المثال 10م 
وهو استعبال مجازي يقصد به أن الشخص اجتمعت 
فيه صفات معينة كأنه خلاصة مركزة ها . فيقال مثلاً : 
فلان. مثال الكرم أو البخل , والإنسان مثال العالّم الذي 


والمثال أيضاً ومبو]عطممج أي سرد أو حَبّْكة أو 


مثالية الشيم العربية الرفيعة 


شخصية تثير في القارىء ما سمّاه يونج 839]ونا© أعة © 
8 بالذاكرة الجماعية للبشر في كتابه «إضافات إلى 
علم النفس التحليل ». ويُراد بالذاكرة الجاعية ما ورثه 
الجيل الحاضر في ذهنه من تحارب الأسلاف والأنجداد 
الَمَطبة مين ميلاد: موت وحبا:وضراع وحياة في 
الأسرة والمجتمعء فتترجم هذه التجارب في شكل 
أحلام وأساطير وصور شعرية وموضوعات قصصية . 
فمجنون ليل » مثلاً» مثال للمّحِبّ الذي بَرَّحَ به الهوى . 

وآلمئال (في النحو العربي) هو الفعل الذي فاؤه ياء 
أو واو . ( انظر: الفعل ا معتل) ,* 
المثاليّة 

هي في الميتافيزيقاء ذلك اميل الفلسفي الذي يُرجع 
جميع أنواع الوجود إلى الفكر سواه أكان فردياً أم لاء 
فمعنى وجود الأشياء هو إدراك الإنسان لاء ولا 
وجود لها في ذاتها. ولهذا التعريف بعض الصلة بنظرية 
أفلاطون القائلة بأن العالّم الخارجي موجود فعلاًء 
ولكن وجوده ليس إلا انعكاساً للصورة الذهنية . 

وفي الأخلاق. يُقصد بالمثالية ذلك الل إلى 
الاعتقاد بأن المثُل العليا النبيلة . التي لها مكان ممتاز في 


نمس تلوعل1 


نفس الإنسان. كفيلة بإصلاح ما هو شر وخسيس في 
المجتمعات الانسانية؛ وهذا هو الاستعمال الجاري 
لكلمة ١‏ مثالية», وهو عكس المادية حينا يراد بها 
البحث عن اللذة والثراء والرفاهية . 

أمّا في علم الْجَمَال فهي جموعة المذاهب التي ترى 
أن الغرض من الفن ليس تقليد الطبيعة كما هي. بل 
تمثيل طبيعة أسطورية تُرضي العقل والضمير إرضاءً 
أكمل مما ترضيه الحقيقة . 1 

وفي النقد الأدبي يُقصد بهذا اللفظ عادة مَيّل الناقد 
إلى الاهتام بالأفكار العامة أو بالنظرة الفلسفية العامة 
التي ينظرها مؤلّفْ ما إلى العالّم من خلال أثره الأدبي . 
مثاليّةٌ الشيّم الْعرَبيّة الرفيعة 


هي من الموضوعات التي استحدثها الشعراء 


المثقفون. «الانتلجنسيا» 


العباسيونء وأخذوا يُفردُوتَها مَتَطُوعات أو قصائد 
فقطعة في تصوير الكَرّمء وأخرى في تصوير الحم 
وثالثة في تصوير الصّبر إلى غير ذلك من الشيمء وذلك 
مثل قول مد بن يسير : 
إذا استعنت بصير أن ترى قَرَجَا 
إن الأمور إذا انْنَدَت 5 
فالصيرٌ ينح منها كل ما ارتتجَا 
أخلق بذي الصبر أن يَحْلَى بحاججته 
ونُدمِن القرع للأبواب أن يَلجَا 
فاطْلُبُْ لرِجْلِك قبل الخَطُو موضتها 
فمن علا زَلَقاً عن غغرة زَلَجََا 
ارتتجا: أَُغْلِقَ - يلجا (يلجّ): يدخل - زلقا: مكانا 
أملس - غرة: غفلة ‏ زلجا ( زلج): زلَ وسقط . 
المتَقَفُو 7 الانتلجنسيا ) وتوغمععتلاءغصذ 
مصطلّح أَطَلَقَه الرّوس على المثقّفين قبل ثورة عام 
07 . والشيوعيون يستخدمونه الآن لوصف 
الطبقات المثقفة البرجوازية في الدول الرأسمالية (مج 
117). 


المَثّل ٠١1‏ 
قصة قصيرة بسيطة رمزية غالبا ما تدل على مَغْرى 
أخلاقيّ . ومن أشهر أمثلتها أمثال السيد المسيح الواردة 
في الأناجيل الأربعة. ويلاحَظ أن المصطلح الإنجليزي 
لا ينطبق في أغلب الأحيان إلا على أمشال السيد 
المسيح . 
لعل الحكمة 10 
عبارة مُوْجَرْة يتداولها الناس تتضمن فكرة حكيمة 
في مَجال الحياة البشرية وتقلّباتها . وتّصاغ عادةٌ بأسلوب 
مجازي يستميل الخيّال ويسهل حفظه. مثال ذلك: 
لموْردُ العذبُ كني الرحامء وقول المتتبّي 
. (01* ه): 


شف 


من ين يَسْهُل الَوَانْ عليه 
آلْمَتَنَ الأعغلى لوعل1 

| ما كان غايةٌ في بابه من الناحية الْجَمّالية أو 
الأخلاقية أو الاجتاعية . 

ب - ما لا يوجد إلا في الذهن. ويقابل الواقع ( مج 
.)1١‏ 
لْمَئَلُ المُتداولء الْمَثَل السّائر ©هدفه 

حكمة كثيرة الذيوع من قديم. تتضمن ملاحظة 
عامة. وغالباً ما تكون في أسلوب مجازي. وذلك 
كالمل العربي العامّي: «البيضة ما تكْسَرش الحجرهء 
والمثل العربي الفُصيح : ٠‏ الموْردٌ العَذْبْ كثيرٌ الزْحام :. 
المَثل المُمَسَرح تق كل عطاتء21017 

هو نوع من الملهاة الصغيرة الغرض منه تطبيق ما 
يتضمنه مَثَّل أو حكمة . وقد ظهر هذا النوع بفرنسا في 
القرن السابع عشر حيث كانت الملهاة تمشّل من غير 
عنوان ويُّترك للجمهور استنتاج المثل من خلال 
التمثيل . وفي القرن التاسع عشر ألّف الشاعر الفرنسي 
ألفريد دي موسيه 1/0556 عل 560كله -1١4١١(‏ 
) بعض المسرحيات التي تصور تطبيق مشل 
معروف تطبيقاً فُكاهياً رفيعاً فيه ذكاء. ومن أشهرها 
«إياك أن تخلف على شيء؛ عل #عمناز غننة1 عه 11 
معام (53مام)ء ودلا عت في الحُبّ) 56 02 
كنامتقة"! 36 85م عصتلة6 ( ١8515‏ م)ء وديحجب 
أن يكون الباب مفتوحاً أو مُغلقاً ؛ عصنا”ناو غنده؛ 11 
نان 011176116 1أ50 عأزمم ( ١1810‏ م) . 

وتتميز هذه المسرحيات بالحوار الأنيق الذّكي الذي 
تَكْمُن فيه عاطفة قوية من غير أن يعبّر عنها تعبيراً 
صرياً . 

ويشبه هذا النوعٌ من تمثيليات التلفيزيون بجمهورية 
مصر العربية «فوازير رمضان» و ١‏ برنامج ستة على 


ستة ع . 





نشض 


المثلان قال 

١‏ ها: في علم التَجْويد, الحرفان اللذان اتمدا 
صفة ومَحْرَجاء مثال ذلك الباءان المتتاليتان في قوله 
تعالى : ٠‏ اضرب بعصاك الْبَحْرء . وحكمه| الإذغام . 
آلمُثََثْ (انظر: المقطر). 


المتلتات 
هي » في اللغة العربية » الكلمات التي يجوز في الحرف 
الأول من كل منها الفح والضّمَ والكسّْر مع اختلاف 
المعنى في كل حالة . مثال ذلك: جدّة فهي بفتح الجم 
اسم لأم الأم أو أم الأب. وبكسرها تعني مصدر جد 
أي صار جَدِيداًء وبالضم اسم لثغر با مملّكة العربيّة 
السعوديّة . 
الْمُنَنَى لهل 
هو الاسم الدال على اثنين أو اثنتينء وأغنى عن 
المتعاطفين» وله مفرد من لفظه, ومثال ذلك: 
( التلميذان, أو التلميذتان)» فقد أغنى كل من هذين 
اللفظين عن (التلميذء والتلميذء أو التلميذة 
والتلميذة). وله مفرد من لفظه وهو التلميذ أو 
التلميذة» فإن لم يكن له مفرد من لفظه فهو ملحق 
بالمثنى وهو: اثنان, واثنتان وكلاء وكلتا . 


قطمقعع 10220 عامتنا 


ويرفع المثنى بالألف. وينصب ويجر بالياء» مثال 
ذلك العصفوران يُغْرّدان فوق الشجرة» وسمعت 
العصغورينٍ يغردان ون الشجرة» واستمعت الى 
العصفورين يَُرّدان فوق الشجرة . 

هو اسم المرْدَوجٍ في الأدب الفارسي. وخير مثال 
له: « مثنوي معنوي ٠‏ لجلال الدين رومي (المثنوي 
المعنوي لجلال الدين الرومي) . 


عُنصر يتميز به العمل الفني أدبياً كان أم تصويرياً 
يثير في نفوس العرّاء أو النظَارة عاطفة الشفقة أو 


15م نام 


05 


المجاز الطريف 


الرحمة . وهذا العنصر بطبيعة الخال ضروري جدا في 
المأساة حتى يوجد ذلك التقمّص الوجداني في النظارة 
لمثير لعواطفهم حسها يريد مُولّف المسرحية . 
المثيل ( انظر: التظير ) . 
المُجادَلة 

مُناقشة بين اثنين تتميز بالتعبير عن آراء مُتضادّة . 
وتظهر المجادلات في الأدب فها يتعلق خاصّة بالمعايير 
النقدية . مثال ذلك: المجادلة التى ثارت بين الدكتور طه 
ين وخمومة :ين الأمياة حل كنات :ول الفصبر 
الجاهل » . 

والمجادلة أيضاً ومعة الجزء الثالث من الخُطبة, 
حَسَبَ تقسم أرسطو وشيشرون, الذي يلي المقدّمة 
وعرض القضية . ويشتمل على ما يُسمّى بالجزء الجَدَلٍ 
في الخطبة, ويتألف بدوره من جزةين: أولم) البرهان» 
وثانيهه| تفنيد حُجَج الخصم . 
المَجاز 0 

كل الصّيغ البلاغية التي تحنوي تغييراً في دلالة 
الألفاظ المعتادة . ويندرج تحت هذا كل أنواع المجاز 
في البلاغة العربية ما عدا الكناية التي لا يمنع استعرال 
ألفاظها في 'غير ما وضعت له من إرادة المعنى الأصلي 
هذه الألفاظ . 

وفي الاستعبال الغربي يشمل هذا المصطلح. 
بالاضاقة إلى المحسنات البديعية المعنوية كالتورية 
مثلاً, السخرية والتهوين ومُحاكاة الأصوات» 
والإرداف الخُلَفِيَ وتجسيد المعاني المجردة الخ . . . 

( انظر هذه المصطلحات في ترتيبها الهجائي). 
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والمجاز في « تعريفات الجرجاني » 21168051 اسم لما 
أريد به غير ما وضع له لمناسبة بينهها . 
لْمَجَازْ الطريف 

مجاز يمتاز بالغَرابة والجدّة وشىء من الحذلّقة 
الذهنية والافتنان والإبداع, وذلكف مول ارد 
(1484ه): ا 


0002 





المجاز العقلٍ 


كأنّ سّتاها بالعَشِي لصبْحها 

هو إِسْناد الفعل إلى غير فاعله كقولك: « بنى أبو 
جعفر المنصور مدينة بغداد, والحقيقة أنه لم يبنهاء وإنما 
نيت بأمره » . 

فالجاز العقلى ليس في اللفظ كما هى الحال في 
الاستعارة مضا المرسل. وإنما في الإسناد . ْ 
مَجَارْ القَرآن 

أبو عُبَيّدة مَعْمَّر بن المتُنّى 5١١(‏ ه؟) في كتابه 
« مَجاز القرآن»: المجاز معناه طريق الوصول إلى فهم 
المعاني القرآنية سواء أكان ذلك عن طريق الحقيقة أم 
المجاز بمعناهم| عند علرماء البلاغة» وليس معناه استعمال 
اللفظ أو التركيب في غير ما وضع له لعلاقة مع قرينة 
مائعة من إرادة المعنى الأصلى كا هى الحال في المجاز 
اللغوي , أو إسناد الشىء إلى غز فاط غ هى الحال في 
المجاز العقلى . 1 ١‏ 

( انظر: المجاز اللغوي والمجاز العقلي) 

ابن قُتَيْبة (5073 ه ) في كتابه «تأويل مُشُكل 
القرآن»: المجاز معناه طرق القول ومآخذه من 
استعارة؛ وتمثيل, وقلب. وتقدم وتأخير. وحذف»ء 


خطع نا0ط) 01 عاناع1؟ 


هة*1نا0) عط 01 نإع8 312280 


وتكرارء وإخفاء. وإظهار. وتعريض وتصريسح, 
وكناية» وإيضاح,. ومخاطبة الواحد مخاطبة الجمعء 
والجميع خطاب الواحد. والواحد والجميع خطاب 
الاثنين. والقصد بلفظ الخصوص لعنى العموم. وبلفظ 
العموم لمعنى المخنصوص . وبكل هذه الألوان من طرق 
القول نزل القرآن . 

الشّريف الرّمِيَ ١7(‏ 1 ه) في كتابه ‏ تَلْخيص 
البيان في مجازات القران»: المجاز هو اللفظ المستعمل 
في غير ما وضعته العرب له غير أنه قصر كلامه على 
الاستعارة» وهي نوع من أنواع المجاز اللغوي علاقته 
المشابّهة. فكأن المجاز عنده هو الاستعارة . 


تخرضن 

(انظر: المجاز اللغوي ».الاستعارة) : 
المَجازٌ اللّغَوي 
هو الكلمة المستعملة في غير ما وُضِعَت لهء مع 
وجود علاقة بين المعنى الأصلي والمعنى المراد. وقّرينة 
تمنع من إرادة المعنى الحقيقي. كقول المتنبي 


(غ:مم ه): 


طعععم؟5 01 عتتناع 11 


عيب عليك تَرَى بسيف في الوَقى 
ما يفعل الصّمّصامٌ بالصّمْصام؟ 
ف وصمصام'» الأولى مجاز لغوي., والشانية حقيقة 
لغوية . 
المَجازٌ المُرْسَل عتاءمل0ع26زة زعم 2 الهموقط 
هو كلمة أو تركيب استعمل في غير معناه الحقيقي 
لعلاقة غير المشابهة. مع قرينة مانعة من إرادة المعنى 
الحقيقي. فمثال الكلمة قوله تعالى: ٠‏ #واسأل القريّة 
التي كنا فيها4 أي أهل القية فلفظ القرية مستعمل 
في غير ما وضع له لعلاقة بين المعنى الأصلي والمعنى 
المجازي هي الْمحَلَيّة لا المشابهة . ومثال التركيب قول 
ابن الرُومِيَ ( 58 ه): 
بان بابي فَمَْرّ مَطْلَْهُ 
وَانِِت بلي وبنيية الشليية 
فإن ابن الرومي لا يريد أن يخبر بأن شبابه قد مضى وأنه 
لا يستطيع إعادته ( وهذا هو المعنى الحقيقي)» وإنما 
يقصد إظهار التحسر والألم على فراقه (وهذا هو 
المعنى المجازي المراد ) . 
وقد تكون العلاقة في المجاز المرسل السَببيّة كقوله 
0 8 
[ وَالسّماة بَيْناها بِأَيْدِ © أي بقدرة لأن الأيدي 
سبب في إظهارها. أو المُسَبِّيَة كقولك: أمطرت 
السماء نباتاً أي مطراً 5-000 ظهورٌ النبات. أو 
الجُزئيّة كاستعمال العَيّن في الجاسوس ( أرْسَل الحاكم 
عيونه في المدينة). أو الكلّية كقوله تعالى : 9 يَجَعَلُونَ 
أصابعَهُم في آذانهمْ مِنَ الصّواعق» أي أناملهم. أو 
اعتبار ما كان كقرله تعالى : وآنُوا اليَتامى أمُوَالَهُم » 


5206 


أي باعتبار ما كانوا. أو اغتبار ما يَكّون كقوله 
تعالئج: إإني أراني أَعْصِرٌ خَمْراً» أي عنباً يؤول 
إلى كرك عمرا "أو المجتة كقره اغالى ١ط‏ قتاع 
نَاديّهُ# أي أهل ناديه. أو الحاليّة كقوله تعالى: 
(رأنا الذينَاَتْ وجُوههُم قبي رخن اله» أي 
في الجنة التي تحل فيها الرحمة. 
الْمُجَانسٌ الصّوتى عه طم 10120 
كلمات أو مَقاطع أو حروف متائلة في النطق مختلفة 
في الرسم . مثال ذلك يحبى ( اسم ) ويحيا ( فعل) . 
الْمُجانِسٌ الكتابىئ طمةرع مط 
ألفاظ مُتائلة في الجاء. مع الاختلاف في المعنى 
والصيغة الصرفية دائماً » وفي النطق أحياناً . 
مثال ذلك : عَهِدَ ( الفعل) وعَهد ( الاسم ) . 
آلْمجِانَسَةُ الاستهلاليّة. روي الصّدارة 
سملاوءعاتللة 
١‏ - بَدْ كلمتين متقاربتين أو متواليتين أو أكثر 
بنفس الغرك أو الصرق. ,ضان ذلك: قول بشّار 
(لاكداه): 
رسابعمة «ربكة البييت 
تصبٌ الخل في الزيت 
ويقرّب منه في الشعر الحديث ما يُسمَّى بالتوةم, 
وهو ما تشاببت كلاته المتجاورة في الرسم, مثال ذلك: 
؟ - بد المقاطع المنبورة في بيت من الشعر بنفس 
الصوت الصامت أو بالأصوات الصائتة على اختلااف 
أنواعها , كما هي الحال في الشعر الإنجليزي القدم . 
المَجاوّر 0 (207828 زساحه) 
هيء عند أبي هلال العَسْكَرِيَ (10+ ه)ء 
« تَردّد لفظتين في البيت» ووقع كل واحدة منهما بجانب 
الأخرى أو قريباً منهاء من غير أن تكون إحداه] 
لَغْواً لا يُحْتاجٌ إليها ». كقول أبي تمام ( 571 ه): 


المجرور مرف الجر 


إنا أتييام نَصوٍر مَآرباً 


يَسْتَصغْ 3 الْحَرَثٌ العظيم عظيمها. 

نصور أي نجني . 
ألم 2 لمحتث (طغة ا زنام) 
هو أحد البُحُور الخمسة عَشَرَ التي ذكرها الخليل بن 
أحدّ ( ١74 - ٠٠١‏ ه)) وِتَفْعيله : (مُسَْفْع لن, 
فاعلائن, فاعلائن) مرتين, مرة في كل شَطْر وم يرد 


إلا جزوءاً » ومثاله قول الشاعر: 


والوجمط هةٌ م سل اللال . 
( انظر: البحر) , 
المُجَدد 
كل من أتى بفكرة جديدة غيّرت من أسلوب 
العمل أو من تصوّر الناس. وفي الشعر العربي يمكن 
اعتبار ابن الرومى ( ١8‏ ه) مجدّداً لأنه أتى بمَعان 
وأفكار كثيرة مُبتكرة في شعره . 
مَجَرّد 
صفة لما يُدرّك بالذهن دون الوامسَ ( مج 9). 
المُجَرَّدُ من الحَرْف 
هو الأثر الأدبي الذي يلتزم فيه مؤلّفه تَرْك حَرْف 
أو حروف معينة لإظهار مهارة أو براعة» فقد كتب 
الشاعر اليوناني بنداروس قصيدة كاملة خالية من 
السين. ويُذكر عن واصل بن عطاء ( مؤسّس فرقة 
المعتزلة والمتوقّى سنة ١1‏ ه) أنه ألقى خُطبة كلها 


1111701 
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خالية من حرف الراء لعدم استطاعته النطق بها . 


المجرور بحَرف الجر 120111 
1 متا مجعم 8076111601 

هو الاسم الواقع بعد أحرف الجر (من» إلية 

عَنْ على ؛ في » الكاف, اللام» الباء). ويَجَرٌ 

بالكسرة الظاهرة أو المقدرة إلا إذا كان مثنى أو جمع 

مذكر سَالم أو من الأسماء الخمسة» فإنه يجر بالياء نيابة 





المجرى 
عن الكسرة؛ مثال ذلك: ركبت القطارٌ من القاهرة إلى 
بنها - وكان أبُو بَكْرٍ من الصدِيقينَ الأبرار م 
وأصغيت إلى أخيك ينصحك . 
الم حرّى (3ئزهم) 
هوء في اصطلاح العَرُوضِيّين من العرب. حركةٌ 
الرّوي . ( انظر: الروي) 
المجزوء 


عناعء لقاةء تطعوءط 


يُطلق على بيت الشعر الذي تَنقَصُه تفعيلة واحدة. 


مثال ذلك: مَجِرْو الرّجَرْ في الشعر العربي. ( انظر: 
الرجز) . 
لْمَجْرُول 
هو, في العَروض العربي . ما سقط رابعٌه بعد 
سكون ثانيهء ( فمُتفاعأن) تصير ( مُتفَعلْن). وتنقل 
إلى ( مُمْتعلْنَ) , ومثاله قول الشاعر: 
لمكن يد كد عقن 
وتقطيعه 


(لنا ع زقم) 


مَنْرْلَئْنَ/صّمُّمَصّدا/هارَعَفَتْ وهكذا 
لعل اوقل تدا 
مَجَرْول/ مَجُّزول/ مَجَرُول 
ويسمى المجزول المخْرُول. 
آلمُجَسمة( انظر: الإباضية الحشوية) . 
] 5 جَلََ 
نشرة دورية اتوفعة أو شهرية تتناول شتى 
الموضوعات كتابة وتصويراً. ويغلب فيها عنصر 
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الترفيه . وأحياناً يُطلق هذا المصطلّح على الدوريات ‏ 


العلمية الجادة . 


مَحَلَّةَ الأزياء ه138 لامتطقة1 

وهي المجلة التي تصور رسماً وكلاماً آخر ما وصل 
إليه الذوق في تصمم الرِيّ الأنيق للسيدات أو الرّجال 
أو الأطفال. وقد تحتوي بعض الموضوعات 


أكرض 


والارشادات في الطَّهّي ومشاكل الحياة اليومية . مثال 
ذلك وعلة عزاد المرية 
آلمَجَلَةَ العلميّة صتاء للنط 
دزرية 'لتسجيل البخوث والقالات العلمية بقلم 
اعنام تزه أر جين خلس كسيف مال افد 
مجلة كلية. العلوم بإحدى الجامعات المصرية . 
هي تلك الدورية التي تَصّدّر كل ثلاثة أشهر أربع 
يراك السنة , قن عي طابع الجدّية والتعمق 
والإطالة في البحث. ومن أشهر هذا النوع في العالم 
العربي : «وعالم الفكر» لني تصدر بالكويت» 
و« السياسة الدولية » التي تصدر بجمهورية مصر العربية . 


01117 


مَجَلَةَ همان 

هي صحيفة بها أمثال وحكم منسوبة للقمان عاد 
( وعاد قبيلة يَمَنِيّة) الذي ظل يدور على ألسنة الشعراء 
ويذكرونه - كما يقول الجاحظ ( 200 ه ) - ١‏ بالقدر 
والرياسة والبيان والخطابة والحكمة والدهاء والذّكراء» . 
وهو غير لقمان الحكم المذكور في القرآن الكرم كما 
ينص على ذلك الجاحظ والمفسرون . 

والنكراء الدهاء والفطنة . 

فى :يلاك الددورايتة" الى شمن اد فى نشر 
لبعز التفصيلية ونقد الكتب المولّفة حديثاً والأنشطة 
الثقافية الأخرى . 
لمحل 


(122320وناآ -ن5/13[21136) 


11 


عن 10 


بصفحة عنوان خاصة به حتى إذا نُشر بوصفه جزءاً من 

عمل أكبر . 

لمُجَلَدُ الح كاري اللعطء ماوع 1 
وهو المجلد الذي يكتبه عدد من المؤلفين تذكارا 

لحَدَثْ أو إهداء لعالم مشهور مُناسَبة بلوغه سنا معيّنة 





ضف 


أو اعتزاله العمل الرّسمي. وليس الغرض من هذا 
المجلد تعداد مناقب المهدّى إليه » بل الموضوعات التي 
كان بهم بها أثناء حياته العملية» ويصدّر المجلد عادةٌ 
بصورة فوتوغرافية للمهِدى إليه؛ ويّخم بتَبَتَ كامل 
لأعباله المنشورة . 
مجلدٌ المَخطُوطات 000 

لوحات من الخشب أو العاج مُعَشَّاة بالشمع كان 
يضم بعضها إلى بعض كأنها صفحات كتاب, ويُكتب 
عليها بالمرقّم . وفها بعد صنعت هذه اللوحات من 
الرّقَء وذلك كالجزء من المصّحّف المنسوب لجعفر 
الصادق ١54(‏ ه) الإمام السادس من أئمة الشبعة 
والمحفوظ بدار الكتب في القاهرة . 
تخت 

جاعة من العلاء تجتمع للنظر في ترقية الفنون أو 
العلوم أو الآداب . مثال ذلك: ٠‏ جمع اللغة العربية» 
بالقاهرة . 
المُجَمَّل 15 ه252 

خُلاصة الأحداث وأهم المواقف والشخصيات 
لسردٍ ما. ويُطلّق المصطلّح الإنجليزي كثيراً على مُوْجَز 
قصة الفيلم الذي يقدم للإنتاج. كما يُطْلّقَ أيضاً على 
مُوْجَرْ الفيلم الذي أنتج فعلاً لاستخدامه في أغراض 
الدعا 


26007 
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والمجمل أيضاً ع«ذاغنه المعالّجة العامة لموضوع من 
غير التعرّض للتفاصيل في صورة كتاب أو مَقال . 
المُجَمُهَرات 

هي القسم الثاني من « جَمْهّرة أشعار العَرب» لأبي 
زيد مد بن أبي الخطاب القرشي (أواخر الثالث أو 
أوائل الرابع للهجرة). وهي سبع قصائد طويلة لعبيد 
ابن الأبرص وعَديّ بن زيد وبشر بن أبي خازم وأميّة 
اق أن المللت وداش ابن رهن الم بن تنلات 
وعنترة . وهى غير مُونّقة الرواية . 


(ةتقطصعة زن34) 


المجموعة 0000160 

١‏ - مُصنّف من آثار مُختارة لمؤلّف ما أو في فن 
أدبي مُعيّن . مثال ذلك: ١‏ الألفاظ العامية» لأحد 
تيمور باشاء وه آثار الزعيم الجليل؛ لحمد إبراهم 
الجزيري . 

؟ -|- جُملة من الكُتّب يُضَمّ بعضها إلى بعض لما 
لها من قيمة أثرية أو فنية» أو لتناوها موضوعاً واحدا 
معيناً » مثال ذلك: ٠‏ الخزانة التيمورية » المحفوظة بدار 
الكتب في القاهرة . 

ب - سلسلة مؤلّفات في موضوع ما أو في عدّة 
موضوعات تتميز عادةٌ بشكل واحد في الطباعة 
والإخراج كسلسلة « اقرأ» . 
مجموعة الأساطير ( انظر: المنُولُوجيا ) . 
مَحَمُو عه ١‏ لسّو نات 16 5011066 

جموعة خاصة من السونتات يَوُلّمها الشاعر في 
مُناسَبة معيّنة» واللون الغالب فيها الغَرل والتتابع في 
السونتات يرمز عادة إلى المراحل المختلفة في العلاقة 
الغرامية . ولكن مع اتساع السونتو لموضوعات غير 
غرامية من سياسة وتأمّل ديني إلى غير ذلك أصبحت 
السونتات تُعالج تطوّر التأمّل في مثل هذه الموضوعات 
من وجهات نظر متنوعة . وفي الشعر العربي الحديث 
نَم صلاح شاهين جموعة من القصائد القصيرة سمّاها 
وسونتات». 

( انظر: « السونتو») . 
الْمَجْمُوعَةٌ القَصصيّة عاعنه 

١‏ - مَجموعة القصّص ( الشعرية خاصّة) التي تُعالج 
مآثر بَطّل خراني أو تاريخي, مثال ذلك: «سيرة 
عنترة » في الأدب الشعبي العربي . 

؟ - جموعة من القصائد أو الأغاني التي تكون شبْة 
دائرة معارف حَوْلَ حَدَتْ او بَطَل أو أسرة. مثال 
ذلك: مجموعة الملاحم اليونانية القديمة التي تُعالج 
حَرب طروادة . 





جموعة القوانين 


مَجَمُوعَة القَوانين عل 
أطلق المصطلح الإنجليزي أضْلاً على جبمومة 
القوانين التي أصدرها الإمبراطور الروماني جستنيان 
15 (0080--081 ميلادياً) والقي سن فيها 
أغلب القوانين والنْظّم المعمول بها في المجتمع الروماني . 
ويمكن أن ينطبق هذا المصطلّح على أي تقنين لجميع 
القوانين في أي مجتمع من المجتمعات . 
مَحَمُو عدُمصتفات المُؤلّف لعغاء 0116 
كا 
كل ما كتبه مؤلّف ما مجموعاً ومطبوعاً". مثال ذلك: 
« الشوقيّات » لأمير الشعراء أحمد شوقي . 
المجنة (همصدزة31) 
هي إحدى أسْواق العرب القديمة التى كانت تُعْقَدُ 
فيها المناظّرات الأدبية, والمساجلات من شعر أو 
خطابة في أواخر شهر ذي القعدة. أي بعد سوق 


#واة 


عكاظ التي كانت تَعْقَدُ في أوائل هذا الشهر بين نخلة 


والطائف . 
اق 3 9 
مجهول الاسم 201101015 
صفة تطلق على من لا يُعرف اسمُّه من مؤلّف أو 
فاعل خير مَثلاً . 
المحادثة الخيالية 0ق ملعة لط 
6001010 


حوار يبتكره أديب بين شخصيتين بارزتين في 
التاريخ أو في الأدب يجعل كلا منهما يعير عن آرائه 
ووجهة نظره. والغرض من ذلك ذكر مقارنات طريفة 
بين نظريات مختلفة . ومن أهم مَنْ مارَسَ هذا النوع في 
الأدب الإنجليزي الشاعر لاندور 5807886 177/2162 
1 (05ا١-‏ 18314 م)في كتابه 
« المحادثات الخيالية ) 00219615801008 1203812829 
١859-1١854(‏ م). والمحادثات في هذا الكتاب 
تدور بين شخصيات من كل العصور منذ العصر 
اليوناني القديم حتى القرن التاسع عشرء وتجري 
موضوعاتها حول المسائل الأدبية والسياسية والاجتاعية . 


رقنا 


وأحياناً يضيف المؤلف إلى الحوار حَدَثاً أو موقفاً ليثير 
اهتام القارىء . وقد وضع لاندور مائة وخسين من هذه 
المحادثات من أشهرها ما بين دانتي 108806 وبياتريتشي 
©6310 :» وما بين لويس الرابع عشر والقسْ لاشيز 
عدنقط0) ه1[ع:28 . وما بين كلقن م1ا[ة0 رائد 
حركة الإصلاح البروتستانتي. وميلانكلون 
1 . 
مَحاسن الكلام 

هيء عند ابن المعترٌ (93؟5 ه) في وكتاب 
البديع » : الالتفات, والاعتراض» والرجوع. وحسن 
الخروج. وتأكيد المدح. وتجاهل العارف. والمزل يراد 
به الجد. وحسن التضمين» والتعريض. والكنايةء 
والإقراط في الصفة» وحسن التشبيهء ولزوم مالا 
يلزم ؛ وحسن الابتداء . 

( انظرها في مواضعها) . 
المُحاضرة 

جملة حقائق أو آراء في موضوع ما تُلْقى على جمهرة 
من الناس . وقد تكون المحاضرة جامعية إذا ألقيت في 
موضوع علمي على جموعة من الطلاب. وقد تكون 
عامة إذا كان موضوعها يهم الناس عامة ومستمعوها من 
غير ا متخصصين . 
المُحاكاة 

هذا المفهوم هو أساس نظرية أرسطو في ماهية 
الشعر وغيره من الفنون البشرية. فقال في الباب الأول 
من كتابه «فن الشعر»: «فشعر الملاحم وشعر 
التراجيدياء وكذلك الكوميديا والشعر الدثورمبي, 
وأكثر ما يكون من الصَّفْر في الناي واللعب بالقيثارة - 
كل تلك, بوجه عام أنواع من المحاكاة, ويفترق 
بعضها عن بعض عل ثلاثة أنحاء: إما باختلاف ما 
يجحاكى بهء أو باختلاف ما يحاكي , أو باختلاف طريقة 
المحاكاة. فكما أن من القناس دق يحاكون الأشياء 
ويمثلونها بحسب ما لهم من الصناعة أو العادة بألوان 


(سقلدعا-! ياسامقطمم) 


ع1لااع16 
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كرون 


وأشكال» ومنهم من يفعل ذلك بوساطة الصوت. 
فكذلك الأمر في الفنون التي ذكرناها. فجميعها تحدث 
المحاكاة بالوزن والقول والإيقاع. إما بواحد منها على 
الانفراد أو بها مجتمعة» (ترجمة الدكتور شكري مد 
عياد). كا اعتبّرَ أرسطو المحاكاة غريزةٌ إنسانية 
أساسية في الفصل الرابع من ٠‏ فن الشعر», ولكنه ذهب 
خطوة أخرى إلى الأمام بتعريفه المحاكاة لا على أنها 
تقليد لواقع محسوس. وإثما بوصفها تقديا لما سماه 
بالكليات التي شرحها في الفصل التاسع من ١‏ فن الشعر» 
قائلاً: ؛ الكل هو ما يتفق لصئف من الناس أن يقوله 
أو يفعله في حال ما على مُقتضّى الرّجُْحان أو 
الضرورة...) (ترجمة الدكتور شكري جمد عياد). 
والكليات عند أرسطو لا تتصل بِالْمُثْل الأفلاطونية 
بصلّة ماء بل تمثل طرق التفكير والشعور والعمل لدى 
البشر. كما تظهر في كل زمان ومكان. لذلك عرّف 
أرسطو المأساة في الفصل السادس من « فن الشعرء بما 
يأقي: « فالتراجيديا هي مُحاكاة فعّْل جليل» كامل, له 
عَم ماء بكلام ممتع تتوزع أجزاء القطمة عناص 
التحسين فيه, محاكاة تمثل الفاعلين ولا تعتمد على 
القصّص . وتتضمن الرحمة والخوف لتحدث تطهيراً لمثل 
هذه الانفعالات » ( ترججمة الدكتور شكري محمد عياد) . 
وتنحصر المحاكاة لدى أرسطو في حبكة (ومطاتؤم) 
السرد الشعري أو المسرحي. ويعني أرسطو بالحبكة لا 
جرد تتابع للأحداث بل بئية محكمة ها يربظ الشاعر 
بين أجزائها حتى يكون كلا عضوياً مكتملاً. فالشاعر 
عند أرسطو مُسْكَل للحبكة التي لم تكن موجودة من 
ْله ؛ وذلك بصرف النظر عن أن نقطة بدايته هي 
التاريخ أو الأساطير المتوارّثة أو مجرد ابتكاره؛ 
فالشاعر عنده بمثابة صانع 0016665 لحبّكاته » والمعروف 
أن الفعل ١‏ نظم الشعر» باليونانية القديمة مزء0م من 
معانيه « صنْعَ ونْسّقَ», فالحاكاة الأرسطاطيلية إِذَنْ 
قريبة جداً من فكرة الخَلّق والإبداع. علاً بأن هذا 
الخلق لا يتناول مجرد عالم خبالي يَمْثْل في ذهن الشاعر 


المحكاة 
دون غيرهء وإنما يتناول تقدياً حيّا لأفعال البشر ؛ على 
مقتضى الرّجّحان أو الضرورة » . 


وتعتبر نظرية ١‏ المحاكاة» التي جاء بها أرسطو في 
« فن الشعر» رداً على ما قاله أفلاطون في الفصل العاشر 
من «١‏ ججهوريته» حيث هاجم الشعراء لغوايتهم. 
وللحاكاتهم لما اعتبره أفلاطون مُجِرّد مظاهرٌ شكلية 
للطبيعة, ولتجاهلهم ميل الحقّة التي ليست هي سوى 
انعكاس لا . فنظرية أرسطو تتلخص في أن مبدأ كل 
الفنون يقوم على مُحاكاة الطبيعة لا بوصفها شكلاً أو 
مثالاً وإنما لما فيها من مظاهر عامة دائمة تصلح لكل 
زمان ومكان, وذلك ما يمير الفنان أو الشاعر في رأيه 
عن المؤرّخ الذي لا يتم إلا بدقائق الأمور وحوادثها 
التفصيلية . وقد لعب مفهوم المحاكاة الأرسطاطيلي 
دوراً هاماً جداً في مدارس النقد الأوربية منذ عصر 
النهضة حتى أواخر القرن الثامن عشر . 

والمحاكاة (أو التَقليد) لمناقاتطز هي اتخاذ 
أعبال مؤلّف سابق نموذجاً يُحتذّى به من جانب مؤلف 
لاحق . وهذه هي نظرية شعراء جماعة الثْريّا ( بلياد) 1 
2630 بفرنسا في القرن السادس عشر . ويترتب على 
ذلك في رأيهم وجوب المحاكاة لأعمال العباقرة القدامى 
في الأدبين اليوناني واللاتيني , وأن تشتمل هذه المحاكاة 
على الموضوعات المعالجة وطُرّق التعبير والأسالييب 
البلاغية . وفي القرن السابع عشر بفرنسا انّسع مفهوم 
المحاكاة لبُْخْضعَ التأليف الأدبي, لا للتقليد المباشر 
الذي قد لا يتجاوز الترججمة البحتة. وإئما لقواعد أدبية 
تستخلص بطريقة ذهنية من روائع الأدبين القديمين 
بوصفها نواميس أدبية تتحكم في ابتكار العمل الأدبي 
من أية جهة كان. وفي القرن الثامن عشر بفرنسا أيضاً 
قرر الشاعر أندريه شينييه عوزه6ط© مملهى أن تقليد 
القدامى لا ينصبٌ إلا على قوالبهم وصيّغهم الأدبية, أما 
موضوعات الشعر والمعافي التى يتضمنها العمل الأدبي 
فلا بد في رأيه أن تكون ل عصر الأديب» ولا 





المحاكاة التهكمية 
يمنع ذلك الأديب من أن يُحاكي الجمَّال الشكلى للأدب 
القدم . 

وفي الوقت الحاضر يُستعمل مفهوم المحاكاة بمعناها 
المستهجّن وهو الدلالة على السرقة الأدبية, ولكنه 
يُلاحَظ أن هذا المفهوم لم يتبلور إلا بعد ازدهار 
المدارس الرومانتيكية في الشعر الأوربي التى أَبررَت 
عنْصر الأصالة والابتكار والتعبير عما ف النفس » 
وفضلته على الحذق والمهارة (والابتكار أيضاً) في 
النسج على منوال القَدَامَى . 


المحاكاة التهكمية 
١‏ - إعادة أداء فنى أو أدبي جادٌ بطريقة ساخرة 
مثيرة للضحك والدّعابة . 


007 


؟ - مُحاكاة نص أدبي أو أثر فني أو سمّات مميزة 
لشخصية معروفة» بحيث تُراعى خصائص الأسلوب 
الأصلى أو مميزات هذه الشخصية». ويكون ذلك بقصد 
الإاضحاك لا لما فيه من تهكّم وسُخرية وإنها لبراعة ما 
فيه من تقليد. مثال ذلك في الأدب العربي تقليد 
المرحوم مصطفى حمام لمعلقة عمرو بن كلثوم (القرن 
السادس المبلادي) ومطلع المعلقة: 
ولا تببقِي خُمُورَ الألدرينا. 
ومَطْلّع المحاكاة الساخرة : 
ألا عُوري بوئ؛كئك فارقيئنسا 
ولا تبقي الفِزال فترْجعينا. 
المُحاكاة الصّوتيّة 
اختيار ألفاظ يُوحي صوتها بمعناها أو بجو عام من 
نوع خاص . مثال ذلك قول امرىء القيس ١٠1‏ 
8٠ -‏ ق.ه .): 
بيدا ترقا ترينا 
علدو رز عتم فل 
الذي يوحي بسرعة الحركة والاندفاع . 


2222220208 


"3 
مُحاكاةٌ الواقع , الاحتماليّةءننلاسرلونه؟ 
أن تكون شخصيات المأساة وأحدائها مشابهة 
لأحداث الحياة الواقعية وشخصياتهاء بمعنى أن تكون 
وليس معنى هذا أن تكون صورة طبق الأصل لا 
يحدث فالحياة» لأن وظيفة الفن أن يصور ما اختاره 
تصويراً فنياً جديداً , ولا يلتزم فيه بحرفية الطبيعة . 
ومحاكاة الواقع إحدى القواعد التى التزمتها 
الكلاسيكية المحُدّئة في كتابة المأساة. والغرض منها 
إيهام النظّارة بأن ما يقع فوق خشبة المسرح صورة مما 
يقع في الطبيعة والحياة . 

وقد قسّم نُقَّاد الأدب الفرنسيون في القرن السابع 
عشر مُحاكاة الواقع قسمين: 

١‏ - المحاكاة التاريخية وهى التى تكون أحداث 
المسرحية وشخصياتها فيها أقرب ما يمكن إلى ما كانت 
عليه في الواقع التاريخي . 

؟ ‏ الاحتالية العامة وهي تلك التى تطابق أحداثها 
وشخصياتها ما يتصوره الجمهور ممكناً في المواقف 
الانسانية . 
المُحال» الخلف؛ العدث 

الموقف أو الأمر الذي يتناقى مع المعقولء 
وإدراكه قد يثير الضحك . 
آلْمُحاوّرة 

نوع أدبي تتجادل فيه الشخصيات في موضوع ما. 
مثال ذلك: ويا ابن آدم ‏ حوار بين رجلين» لليخائيل 


13616 01 5 

قائمة بالأبواب والموضوعات التي يحتويها الكتسابء 
وقد جَرَت عادةٌ البلاد الناطقة باللغة الانجليزية بوضعها 
في أُوَّل الكتاب, أمّا الناطقون بالفرنسية فإنهم يضعونها 


لعنوطة 


علاع 0110 





"١ 


في آخر الكتاب» وتوضع في الكتّب العربية أحياناً في 
أوّل الكتاب وآونة في آخره . 
المُحْدَث 

هو اللفظ أو التعبير الحديث.في لغة ما . مثال ذلك من 
اللغة العربية حَتَمِيّة المعركة, والصمُود العرني» ودعّمه 
(بتشديد العين) بمعنى قَرَّاهِ وتَبّهء والشولّة بمعنى 
المَصْلّةء والمُرئْس بمعنى الرّداء الذي يُلبَس بعد 
الاستحام . ( انظر: المتدارّك) . 
المُحْدَثُون 11 
م ذلك الفريق الكْتّابٍ الفرنسيين الذين اشتركوا 


تتزؤلع 16010 


فيا سمي بالنزاع بين القّدَامَى والمحدثين ١7141(‏ - 


.)١11١‏ والذين كانوا يدافعون عن ضرورة التجديد 
في الصيّغ والموضوعات الأدبية وعدم الالتزام بمحاكاة 
القدامى من الإغريق والرومان . 
المَحذُو د عناءعءلقغةء تطعوعط 
يُطلق على بيت الشعر الذي ينقّصه مقطعان . ويسمى 
هذا النقص في العروض العربي « الحَذَّذه وهو حَذّْف 
الوتد المجموع من التفعيلة» فتصير به مُتَفاعِلُنَ متفا . 
( انظر: الوتد المجموع) . 
مَحَدُوف عتاع6 02131 
صفة تطلق على البيت من الشعر اليوناني أو اللاتيني 
الذي حُذْف من آخر تفعيلاته مَقطعٌ غير منبور. 
ويشبه المحذوف في العروض العربي (الحذف) وهو 
حذف السَبب الخفيف من آخر التفعيلة (« لن» من 
« مفاعيلن » مثلا ) . 
وأصبحت هذه الصفة تطلق على بيت الشعر 
الانليزي أو الفرنسي الذي ينقصه مقطع في بدايته أو 
آخره . 
المُحَرّق مق ط د31 
هو لقب أطلقه العربُ على عمرو بن هند (08015 - 
6م) لأنه نَذَرَ أن يقتل مائة رجل من تمي حَرقاً 
وبر بوعده. 


المحكوم به 


المُحسنات | لمديعبة ومع سطوتلاءطص 
وجوه تحسين الكلام من ناحية اللفظ كالجناس» 
والسّجع » أو من ناحية المعنى كالمطابقة والشورية . 


( راجعها في ترتيبها) 


المُحَسنات اللَهة للفظنة 5 عه 
أنواعها كثيرة» منها: الجناس, ورد الْعَجْرْ على 


الصّدر لح والمُوارّنة, والتشريع » ولَزُوم ما لا 
يلزم » والاقتباس . 

(ارجع إلنها في ترديها المجائي):. 

( وانظر: المحسنات البديعية) . 
عات لسر 

هي, في عم البديع العرني» الاطراد» والقول 
با موجب» وتجاهل العارف , والهزل الذي يراد به الجد. 
والإدماج ‏ والاستتباع , وتأكيد المدح بما يشبه الذم 
وعكسه. والتفريع. وحسن التعليل » والمزمب 
الكلامي » والمبالغة, والتجريد » والتقسم ع والتفريق», 
والجمع. واللف والنشرء والتورية, والرجوعء 
والعكس », والمراوّجة» والمشاككلة» والإرُصاد. وإبهام 
التناسب » وتشابه الأطراف. ومراعاة النظير , والمقابلة , 
والطباق . 

(راجعها في ترتيبها المجائي وانظر أيضاً: 
المحسنات البديعية ) . 


المُحَسشي( انظر: المعلّن ) . 

المُحَقَق «مغتلء 
من يُعِدّ مؤلّفات غيره للنشرء وقد يتضمن عمله 

إعداد مخطوط للطبع أو التعليق على نص أو اختيار 

مادة الكتاب المزمع نشرّه . مثال ذلك: لجنة أبي العلاء 


كاه لفقة 


الى قامت بتحقيق شعره ونشره تحت إشراف الد كتور 


المحكو م به 00 


هو في عام المعاني العرني أحد الركنين الأساسيين 





المحكوم عليه 
في الجملة الخبرية أو الإنشائية» وذلك مثل ( طالعة) في 
قولك: الشمس طالعة. ويسمى المسئد . 
1 لمحكوم علَيّْه 

هو في عم المعاني العربي, أحد الركنين الأساسيين 
في الجملة الخبرية أو الإنشائية؛ ويُسَمَّى المسْتد إليهء 
وذلك مثل ( الشمس) في قولك: الشمس طالعة . 
المُحَلَى بأل( انظر: المعرّف بالأداة) . 
مخارج الحرُوف 

هي المواضع التي تمر بها الحروف من الرنّتيّن إلى 
الم وقد ني بها قدها عل تجرد الشرآن الكرم 
وحديثاً عم الأصوات . وقد بنى العلما تصويرّهم لهذه 
الحروف على اطواء المنبعث من الرتَتيّْن مارًا بالحنجرة 
وأوتارها الصوتية, واللّق واللسان. والفم والشّفتين 
والْحيُشُوم . 


ومن هذه الحروف ما يخرج من جوف الصدر 
وينتهي إلى هواء الفم» وهي الألف والواو والياءء 
وتسمى أحرف المدّ. ومنها ما يخرج من أقصى الحلق 
وهي الهمزة واطاء .. . ومنها ما يخرج من وسط الحلق, 
وهي العين والهاء. ومنها ما ينبعث من أدنى الحلق إلى 
الفم » وهي الغين والخاء . والقاف من أقصى اللسان من 
ناحية الحلق وما فوق الحنك . والكاف من أسفل مخرج 
القاف .والجم والشين والياء من بين وسط اللسان وما فوقه 
من الحنك» الخ ... . 
لْمُخاَفة 

الخروج على رأي سائد أو رأي تفرضه سلطة قوية 
للدولة . وأصبح التعبير عن هذه المخالفة من سمّات 
المثقّفين العاملين في مجتمع يررّح تحت ضغوط شديدة 
الطغيان . 


لك الك 


1211010165 


والمخالفة في الأدب العربي: هي الخروج عن 
مذاهب الشعراء وترك الاقتفاء لآثارهم , وذلك كبراعة 
الاستهلال. وحسن التّخَلّْصء وجزالة الألفاظ في 


مع 0155 2 


ايدذين 
المواقف الرّهيبة» ورقّتها في مواضع الإسْتعْطاف 
والتودّد . 
( انظر: عيوب الشعر). 
والمخالفة في اللغة 136108ندمزووفل هي اشتال 
الكلمة على صوتين مُبَائليّن كل المائّلة قُلِبَ أحدها إلى 
صوت آخَر لتم المخالفة بين الصوتين المتائلين. مثال 
ذلك عند سيبويه: تسرَّيت من السرّء وتظنَيّت من الظَنٌّ 
( الدكتور ابراهيم أنيس : « الأصوات اللغوية») . 
مُخالفة القياس الصرفى 
ومثالها قول المتنبي ( 0" ه): 
فلا يبرم الأمرّالذي مو حالل 
ولا يحلل الأمرّالذي هويبْرم. 
والقياس الصرفي حال ويّحَل بالإذغام . 
1 7 لمختارات 
مجموعة من القطّم المختارة نثرية أو شعرية أو ه| 
معاً لمؤلّف واحد أو أكثر يكون الغرض منها عادة 
تعريف القارىء بير ما كنب مؤلّف أو أكثرء أو ما 
أنتجه عصر من عصور الأدب . 
١‏ لمخترع من ا لسعم 
عند ابن رشيق القيَرُواني (455 ه) هو ما لم 
يُسْبّقَ إليه قائله, وليس في شعر من تقدمه ما يناظره أو 
يقرب منه» مثال ذلك قول امرىء القيس ١.)‏ - 
٠م‏ ق.ه. ): 
سَمَوْت إِلَيّهابَمُدَ ما نام أهْلُها 
سُمُوَّ حَباب الاو حالاً عَلَى حال . 


226 5 


01181221 5 


وقوله : 
كَأنَ قُلُوب الطَيْر رَطْباً ويَابساً 
لَدَى وَكرها الْعْنَابُ وَالْحَشَفُ البالن: 
( انظر: التوليد) . 
مُحْمَلقَ( انظر: مُنتحل) . 





54+ 


المخرج ( انظر: الخروجء الوؤصّل) . 
المَخرزول (انظر: المجرول) . 
المخضرم 
يُطلق هذا المصطلح على الشاعر العربي الذي أَذْرَك 
الجاهلية والإسلام . وهو من الْخَضَرّمة بمعنى الاختلاط 
وذلك لأنه يخلط في حياته بين الجاهلية والإسلام . ومن 
مدي الشعراء المخضرمين حَمّان بن ثابت. كشب 
ابن مالف وعبد الله بن رواحة . 
الْمَخْطُوط الأصيل. النَّمْحَةٌ الأ 
طموعع ه1010 زطمهعع 21010 
مخطوطة أصلية مكتوبة بخط المؤلّف. مثال ذلك: 
نسخة ١‏ الفضائل الباهرة في محاسن مصر والقاهرة » لابن 
ظهيرة المحفوظة ببرلين والمكتوبة بخط المؤلّفء أما 
نسختا القاهرة وباريس فههما صورتان ها . 
المَخطّوطة 
أي نص مكتوب باليد على رَقَ أو ورَق . 
المُحَآ (180لةطعلتاص) 
هوء في العَرُوض العربي» البيت من الشعر الذي 
المع ف الشل ع اغدن لق تيل نغير 
( مُسْتفْعلْنْ) ( مُتَفْعل )» نَل إلى ( فَعُولُن), ومثاله : 


8 2 


صبّخت ولشيبُ قذ علاني 


(مسمعل 2 طعا ناحط) 


11340115111 


يدعو حَثيشاً إلى الخضاب. 
فالتَفْعيلة الثالئة (غلانِي)» وزتها (فَمُولْن). 
( انظر: الْحبّنَء القَطّع) . 
آل 2 
في الشعر العرني: ما يتركب من خخمسة أشطرء 
الأربعة الأولى متفقة في القافية والخامس مستقل » غير 
أن قافيته تتكرر في كل شَطر خامس. مثال ذلك: 
مُخمِّس إيليًا أبي ماضي «يا بلادي ٠‏ ونصه: 
مثلا يكم ٠‏ الاضا في الأماد 
مكذا الح كامن في فؤادي 


منة تاوس 


المدرسة الأدبية في البلاغة 


لست مُعْرَّى بشادن أو تشادي 
يا بلادي عليك ألف تحيّة 
هو حب لا ينتهيسي والشتطة 
لو ولا وس حا :والا تست 
كان قبل وقبل نفسي الشجبة ١‏ 
لالس يم ورضني اذيك 
وسيبقى ما دامت الأبَديّة 
المُحَْلَةَ ( انظر: التخيل » المَنطاميا) . 
ذكر مَناقب شخص أو هيئة اجتاعيةء أو مرايا 
عمل من الأعرال في خطاب علني ناراً أو شعراً . 
آلْمَدّاحء المادح 
الشخص الذي ينشىء المديح أو يُلقيهء ويراد بهذا 
اللفظ عادةً من يمدح شخصاً على قيد الحياة أمام جمهور 
مختار. مثال ذلك: شوقى في مدائحه للأسرة المالكة 
العلوية بمصر . ْ 
المدر اس (و831303) 
هي دار ندّوة كان يتدارس فيها يبود الحجاز دينهم 


01 


امع اع 


ويقرأون التّوْراة والمشنة والربُور (مَرامِير داود) 
بلغتهم العبرية القديمة» وإن كانوا قد اتخذوا اللغة 
العربية لغتهم اليومية . 
آلْمَدْرّسةٌ الأدَبيَةٌ فى البتلاغة 
عممأعطء أه [ممطعة 
تمناز بالاسراف في ضرب الأمثلة والإتيتان 
بالشواهد الأدبية» والاقلال من البحث في التعريفات 
والقواعد والاصطلاحات, كا تمتاز بالاعتاد على الذوق 
وحاسّة الجمال في تقدير المغاني الأدبية . ومن رجال هذه 
المدرسة ابن الصصّلاح ( في القرن السابع للهجرة ) » ورين 
الدّين السُبْكيّ (79 ه)ء ويطلق السٌيّوطي 
91١(‏ ه) على طريقتهم طريقة العرب . ( انظر: 
المدرسة الكلامية في البلاغة) . 


111 





مَدَرَسِة الانشاد علسطءدع مزه 
هي تلك المدرسة الألمانية التي كان يدرس فيها 
الشعر والإنشاد في القرن الخامس عشرء ويتخرج فيها 
د سيّد الإنشاد» +86 3زوم»34»154 . ودرجات الدارسين 
فيها كانت على النحو الآتي: ١‏ - التلميذ م6[ناطء8 » 
وهو المبتدىء الخالي الذَّمْن من كل ما يتعلق بهدول 
الإنشاد عدؤه1ناطج7 الذي كان يتضمن كل الأناشيد 
التقليدية . ؟' - صديق المدرسة 20ناء [ناطء5 وهو من 
حفظ كل الجدول.  *‏ المنشد ,عع8128 » وهو من كان 
يستطيع تنويع الألحان أثناء الإنشاد. ؛ ‏ الشاعر 
116 وهو من كان يستطيع تلم القصائد طبقاً 
للقواعد العَروضية الخاصة بأحد سادة المدرسة بهه5 . 
0 - السيد 14615]651286 وهو مبتكر النظسام 
العرُوضي الخاص به . 
مَدْرْسةٌ الشّكل والضياغة وَالأَسْلُوب 
52001 12000 01 1013 
هي التي ترى أن الأدب صياغة وتعبير, وتحط من 
شأن المعالفي. وتزعم أنها ميسورة لجميع الناس. ومن 
هذه المدرسة الجاحظ (506 ه ) الذي يصرح في 
« كتاب الحَيّوان» بأن ١‏ المعاني مَطْرُوحة في الطريق 
يعرفها العربي والعجمي» والبدوي والقروي, وإنما 
الشأن في إقامة الوزن» وتمبيز اللفظ وسهولتهء وسهولة 
المخرّج, وفي صحة الطبع وجودة السَبّكء فإنما الشعر 
صناعة وضرب من الصبغ وجنس من التصوير», ومنها 
كذلك أبو هلال العَسْكَرِيَ (8960 ه) في ٠‏ كتاب 
الصناعتين » . ويتسزعم 57 المدرسة عبد القاهر 
الجرجانيَ 171١(‏ أو 4974 ه ).(انظر: مدرسة 
المعاني) . 


ا 


لمَدْرَسَةٌ الشَيْطانيََ أومك58 ءتصمنه» 
المصطلح الإنليزي لَقَبّ أطلقه الشاعر الإنجليزي 
الناقد روبرت سذى 50101563 106626 ( 5لالا١‏ - 


على الشعراء الإنجليز الرومانتيكيين: بيرون» 


قثن 


وشيللٍ» وكيتس» الذين كانوا قد هجروا إنجلتراء 
فاستعمل سذى هذا المصطلح في مقدمته لقصيدته 
الطويلة « رويا يوم الدين » غمعدمع 10 ؟ه دمنوة؟ ىم 
)١1451(‏ حيث هاججهم بوصفهم: «كتاباً غير 
أخلاقيين... رجالاً مريضي القلوب. فاسدي 
الخيال», وكان يَعْنِي بذلك الإشارة إلى موجة الولع 
بالفردية المتطرفة والنواحي الشاذة في الطبيعة البشرية 
وذلك خاصة فا يتعلق باللورد بيرون . 
المَدَرَسةَ الكلاميّةَ فى البلاغة 

تمتاز هذه المدرسة بتحديد مُصطّلَحات البلاغة تحديدا 
واضحاً . وتعريفها تعريفاً منطقياً صحيحاً, كما تمتاز 
بالإقلال من الشواهد الأدبية ‏ وعدم العناية بالناحية الفنية 
والاعتبارات الأدبية في فهم التركيب. والاعتاد على 
النظريات الفلسفية والقوانين المنطقية . وهذه الطريقة 
يسميها السيُوطِي 11١(‏ ه) طريقة العَجَمء ومسن 
رجاها قُدامة بن جَعْقَر (80© ه). وشيخها 
التّكّاكي (177 ه) في كتابه ١‏ مفتاح العلوم » 

( انظر: المدرسة الأدبية في البلاغة) . 
الْمَدْرَسَةٌ « الكر كنيّة» ادمطء؟ برعمماءم0 

المصطلمٌ الإنجليزي تسمية أطلقها على بعض 
الشعراء الرومانتيكيين الإنجليز نُقَادُ مجلة بلاكوود 
213010005 وقصد بها شيل إءلاع 51 
ولي هانت 11106 طعاع.آ وكيتس 126865 وهازليت 
121 » وسَبَبُْ هذه التسمية بعض الأخطاء في 
الأسلوب والذوق الأدبي التي وقع فيها هؤلاء الشعراءء 
وكلهم من سكان لندنء فسَّمُوا باسم اللهجة الدارجة 
لسكانها ( كوكني) . 
مَدَرَسِةٌ الليل غطع ذل ؤه اممطع5 

مدرسة من الشعراء والمثقفين في العصر الاليصاباقي 
بإنجلترا كانوا يجتمعون حول السير والتر رالي 55 
طعاعلة :17/216 (؟66١1؟-8١31١)لدراسة‏ 
القّث والعلوم والفلسفة واللأَمُوت ليلاً. وقد رُمُوا 
بالانّحاد والانصراف عن النساء أحياناً . 





2106 


مدرسة المعانى 1ل نه -تامة 
هي التي تذهب إلى أن مجال التفاوت بين الأدباء إنما 

هو في المعاني والأفكار وأنه من السهل على الأديب أن 

يتخير الألفاظ المناسبة للمعنى الذي يتردد في خاطره . 
( انظر: مدرسة الشكل والصياغة والأسلوب) . 


مَدْرَسةَ النّقد الجديد 

هي نزعة في النقد الأدبي شاعت بالولايات المتحدة 
منذ منتصف العَقَد الثالث من قرننا هذا وإنّْ لم كتيب 
اسمها الاصطلاحي إلا في سنة ١94١‏ حينا كتب 
الأستاذ والناقد الأمريكي جون كرو رانسوم 0122ل 
ه35 2 عبرو2© كتاباً هاماً اسمه: ٠‏ النقد الجديد » 


2 بالاع11 


صنو0 818 186 وكان رانسوم يُعنى في كتابه 
بالنقد التحليل لأعمال بعض مُعاصريه من النقاد 
الا نجليز والأمريكان» وعلى 00007 .١‏ رتشارهز 
5 لل.1 ووليام إميسون رهومتم8 حصو ذاات/الا 
وت. س . إليوت 81106 .1.5 وأيقور ونترز روبلا 
75 . منادياً بما كان يسميه ب ١‏ الناقد المختتص 
بعلم الكائن » ج1]ف© [ون1ع010]م0 ء قاصداً بذلك 
الناقد الذي بهت بموضوع نقده اهتاماً تاماً من غير 
الالتجاء إلى معانيه أو مؤثراته الأجنبية عنه اجتاعية 
كانت أو فلسفية أو أخلاقية أو تاريخية مثلاً. ومن 
ميّزات هذه النزعة الاهتام بقراءة النص قراءة يصحيها 
الفهم الدقيق لدلالات الألفاظ , والاهتام بالأثر الأدبي 
من حيث بنيَنّه وشكله مستقلين عن شخصية مبدعه أو 
تأثيره في قرائه المختلفين, فكان من لوازم هذه النزعة 
اعتبارٌ الأثر الأدبي كائناً عضوياً مستقلاً لا مت بصلة 
ما إلى أي عنصر آخَر. وقد هاجم هذه النظرية بعض 
أساتذة الأدب بجامعة شيكاغو في أواخر العقد الخامس 


من قرننا هذا . 


6س 


لمدر سيو نَ تت 
جماعة من أساتذة الجامعات الأوربية في القرون 
الوسطى تميزوا بفلسفتهم المبنية على أصول أرسطو. 


المدينة الفاضلة 
المدلول (انظر: المعتى). 
مُدمن القراءة (انظر: مُلْتَهِم الكُتُب). 
المُدونة 
جموعة كاملة من الكتابات أو النصوص أو القوانين 
في موضوع مُعيّنء مثال ذلك مجموعة مد قدري باشا 


5م601 


في القوانين الشرعية. وعنوانها: « الأحكام الشرعية في 

الأحوال الشخصية » . 

آلْمْدَرَنَةٌ التاريخيّة. سجل الأخبار 

عاعتصمقاء 

سَرْد تاريخي للأحداث. متتابعٌ زمنياً وخال من 

التحليل أو التأويل . وذلك مثل « السلوك» للمَقْريزي 

(460:هم ه). 

000 (4:0قم) 
هو أحد البْخُور الخسة عَمَرَ التي أوردها الخليل 

ابن أحجدّ (١٠94-5ااه؟),‏ وتبائصة 

( فاعلائن» فاعلّن» فاعلاتن) مرتين, مرةً في كل 

شَطْرء ومثاله قول أبي العّتاهية ( 51١‏ ه): 


إن داراً نحن فيها تلع در 
ليس فيهاالتم قلرزر. 
( انظر: البخر) . 


1213861 51386 
هو رئيس العاملين في المسرحية المعروضة. وهو 
المسئول عن تنفيذ العمليات الفنية بالضبط كما رسمها 
المخرج. وذلك كالإضاءة والملابس . أما كُوْنَ التمثيل ١‏ 
جيداً أو رديثاً » والإضاءة فنية أو غير فنية» والملابس 
من نوع مُناسب أو غير مُناسب فهو ليس مسئولاً عن 
ذلك, لأن هذه الأمور من وظائف. المخرج . 
المّدينةً الفاضلة تراك لدعل1 
انلع وز تمر ال 
(وع”© ه؟) عن المدينة الفاضلة في كتابه « آراء أهل 





المذكرات الشخصية 
المديئة الفاضلة » حاذياً حذوَ أستاذه أفلاطون 784 - 
7 ق .م .) في جمهوريته التي بسط فيها نظريته القائلة 
بأن كل ظاهرة دنيوية لها شكل مثاكيّء وأن وصف 
المجتمع في لحظة مثالية يُظهر جحلا طبيعته الحقيقية | 
يدل على قابليته للتطور . 

وكان الفاراني رأس فرقة المتكلّمين الذين توفروا 
على دراسة الإلهيات وما وراء الطبيعة. وله مؤلفات 
عديدة من أهمها «آراء أهل المدينة الفاضلة» الذي 
شرح فيه سياسته الفلسفية أو فلسفته السياسيةء 
وسيطرت فيه على تفكيره السياسى المقالات والمثّل 
والمعاني المجرّدة. وباعدت بينه و عالم الواقع, 
فعرض لضرورة الاجتاع الذي بدونه لا تتحقق 
السعادة: ووجوب التعاون عليه بين أهل المدينة 
الفاضلة » كما عرض للمعارف المشتركة لأهل هذه 
المدينة من معرفة السبب الأول وصفاته. والأشياء 
المفارقة للمادة وصفاتهاء والجواهر السماوية وصفاتهاء 
فالأجسام الطبيعية التي تتكون وتفسد تحتها . . . ثم قوى 
النفس وكيف يفيض عليها العقل المُعَالء ثم معرفة 
الرئيس الأول وخلفائه وصفاتهاء وأخيراً المدينة 
الفاضلة وأهلها والسعادة التي تتمتع بها في النهاية 
نفوسهم . 

والفارابي هو المؤسس بحق للفلسفة الإسلامية» وهو 
الملقب بالمعلم الثاني بعد أن لقب أفلاطون بالحكم 
الإلهي » وأرسطو بالمعام الأول . 

( انظر: الأدب السياسي المثالي) . 
المذكرات الشخصيّة 11 
00 تسجيل المرء لبعض حوادث حياته الماضية في مكان 

أو ظرف ماء مثال ذلك المذكرات التي كتبها المرحوم 
الكل عو سق ميكل عن حاة لامي : 
المَنَ 0 ات المبوبة عمط عع12011218تقامه 

سجل يُحتفظ به الإنسان ليّقيد فيه ما يروق له من 
أفكار ومُقتطّفات ونوادر مُبوَّبةِ حَسَّبَ موضوعاتها 
لاستخدامها في المستقبّل لغرض أدبي . 


امدين 

المَذْهب 

جموعة مبادىء وآراء متصلة ومُسّقة لمفكر أو 

لمدرسة. ومئنه المذامب الفقهيّة والأدبية والعلمية 
والفلسقية ارمع :14 


عملئاءع ه00 


والمذهب أيضاً وبموطء ذلك الجزء من النشيد أو 
القصيدة الذي يتكرر في فترات مُحدّدة . 
مَذْهِبُ الاباحيّة مسكتسنمءط نا 


١‏ - مَذْهَبٍ ديني ازدهر في مدينة لِيّل بفرنسا في 
أوائل القرن السادس عشرء فَحْوَاه تبرير كل أعبال 
الإنسان أخلاقية كانت أم مُنافية للخُلّقَ بحُْجّة أن الله 
هو خالق كل شيء في الدنيا وفي نفوس البشر. وهذا 
قريب من رأي ١‏ الجبريّة » في الإسلام . 

+ - مهب من مذاهب البروتستأنتية في مديشة 
جنيف في القرن السادس عشر كان يرى أن نظريات 
المصلح الديني جان كالثان متلق © مدعل مغالية في 
التقشّف وإنكار حرية الاختيار في القضايا الأخلاقية . 

© - لَقَبِ عُرفَ به بعض الكُتاب الفرنسيين في 
أواخر القرن 56 عشر وأثناء القرن السابع عشرء 
إذ كانوا يعبرون عن تشككهم وعدم إيمانهم بالأديان 
المرّلة» وأنهم لا يُصُون إلا لحكم العقل والمنطق» كر 
كانوا يدّعون أنهم يتبعون نواميس الطبيعة, الأمر الذي 
جعلهم في كثير من الأحيان ينسبون إلى الطبيعة ما 
يتصرفون به من فسق وفُجُور. ومن أهمم مؤلاء 
الكُتّاب تيوفيل دي قيو ننةذلا عل علنطمه6ةط1 
)١155--1١6090(‏ وجيوم دي شوليو 0216اة]!أنا © 
نان اقط© عل ( ١/٠١ ١55‏ ) وشررل دي 
سائنت اقفرمون عل قلطاء2آ-اصلةه5 عل وعاأعقطت 
51 -اصنة5 (15119- 07095 .)١‏ 
المَذْهَبْ الأندلسى 820/51 

3 عأطوعى 01 [00طاء5 


حينا عبّر النحو العربي إلى الأندلس تكوّن المذهب 


| الأندلسي » وهو مزيج من مذهبي البَصريين والكوفيين . 


( انظر: القياس في اللغة, وأصل المشتقات). 





إوضنا 


لْمَدْهَبْ الانسانى 0 
استعمل هذا الاصطلاح في معان ثلاثة: 
أولاً الحركة الفكرية التي قام بها بعض الكتاب 
والمفكرين الأوربيين أمثال بتراركا هوععوئع2 
وايرازموس 1273511105 وجيوم بوديه 126ناة1لأن © 
8 وأولرخ فون هوتن 1110060 708 طلء011] في 
القرنين الخامس عشر والسادس عشر, أي في 
النهضة الأوربية . وقد تميزت هذه الحركة بمحاولة 
الرفع من مستوى العقل الإنساني, وذلك بلق ثقافة 
حديثة تمتد جذورها إلى الحضارة اليونانية والرومانية 
القديمة؛ وتتخطى التراث الديني المدرسي الجامد في 
القرون الوسطى . فأصبح المذهب الإنساني» بهذا المعنى 
تقديساً للمافي الكلاسيكي أدَّى إلى مُحاولة بَعْْهِ من 
جديد لا تجرد تقليده والاقتباس منه . ومن الواضح أن 
هذا المذهب بالتزامه أساليبَ ان من الاغريق 
والرومان ينطوي على نزعة مستترة تدعو إلى إنكار 
الحضارة المسيحية . 
- المعنى الذي قصده الفيلسوف الألماني 
'فردريك شيلر ععلانطء5 طءعلءم8 في نظريته 
الفلسفية القائلة بأن المشكلة الفلسفية الكبرى تتعلق 
بالكائنات البشرية في مُحاولتها فَهُمَ عالّم التجارب 
الانسانية بوساطة قُوَى العقل الإنساني وحده. وما لا 
شك فيه أن هذهالنظرية تستند إلى حكمة 
بروتاجوراس 2701880185 » وهي أن الإنسان مقياس 
كل شيء . ومن أهم مبادىء نظرية شيلر أن كل قضية 
تكون باطلة أو صحيحة حسب فائدتها للإنسان . 


ثالثاً ‏ وهذا المعنى هو عبارة عن إدراك عام للحياة 
السياسية والاقتصادية والأخلاقية» وهو قائم على الإيمان 
بأن خلاص الإنسان لا يتأتى إلا بجهود الانسان نفسه . 
وهذا الإيمان بطبيعة الحال يتعارض مع الإيمان بمعناه 
الديني الذي يرتكز دائما على الاعتقاد في إله خالق 
يتوقف الخلاص على مشيئته . 


مذهب التعالى 


لمَدْهَفْ 0 اليارناسى 50لهةأومقمعة2 

البارناسية اسم لمدرسة شعرية بفرنسا في أواخر 
القرن التاسع عشر اتخذت اسمها من اسم المجلة الأدبية 
ويارناس سس اللمعاصر») 28128556 مآ 
11 (5-1855ا2م١)‏ النيي كان 
يكتب فيها شعراء هذه المدرسة» وأشهرهم ليكوت 
دي ليل عاونآ عل 6أهمءعمآة (1414- )١491‏ 
وجوزي ماري دي هيريديا هل وننة71 056ل 
لع (18.08- 889 )١‏ وسولي بسرودوم 
6ل-51117 )١9.١17- ١8891(‏ وستيفان 
مالارميه تتصوعةللة14 عمقطمة)5 ( 1١817‏ - 
4) وكان شعرهم بمثابة رد فغلٍ ضدّ الاسراف 
في العاطفة الرومانتيكية, ويتميز لوه مسن العنصر 
الذائي , وبإيمانه بنظرية « الفن للفن ». وبإبرازه للثقافة 
العلمية والتاريفية» وبالتزامه الإتقان في الصّع 
والعَروض المعقّد . 


مذهب المصريين في اللغة 
( انظر: القياس في اللغة. وأصل المشتقات) . 


المَدْهَبْ البَغدادي ال 
عأطوعخ 01 501001 
هوء في النحو العربي. خليط من مذهبي البصريين 
والكوفيين . 
( انظر: القياس في اللغة» وأصل المشتقات ) . 


لْمَدْهَبْ التجر يبي : : آلْمَذْهَبْ التَجَربِي 


001 
بقم المعرفة على ما تدركه الحَوَاسَ 
وحدهاء 0 وجود مبادىء فطرية في النفس 
وقوانين صادرة عن العقل . ويقابل المذهب العقلي ( مج 
). 


مذهب من يبي 


ل ات نوق 


مَذْهَبْ التتعالي 
-١‏ عند كانط: روط الاعاتان جرد كد 


المزهب الروحي 


تتم بدراسة العمليات العقلية» أو بما أسماه المفروضات 
السابقة على التجربة لا بالخبرة أو التجربة نفسها 

؟ - مُصطلح أطلق على مذهب في الفلسفة والأدب معاً» 
وشاع بين جموعة من المثقّفِين الأمريكيين فها بين سنة ١ 8٠ ٠‏ 
و٠86١‏ كانوايحتمعونفي بيت إمرسونطاملة12 
01 1131196 (80١1885-1١)ءويسمون‏ 
أنفسهم بنادي التعاليط 1ن لقغمء0معه25 153 . 
ومودّى هذا المذهب رض التعالم الدينية والإيمان بأن 
ضمير كل إنسان يشتمل على جزء من الروح الإلهية» 
وأن الإنسان يستطيع أن يُدرك قوانين الله خلال تأمّله 
للطبيعة» وأن الحقيقة يمكن إدراكها بمجرّد الختدس. 
وأن ضمير الفرد كفيل بأن يكون أساساً للأخلاق» 
وأن الإلهام مَصْدرٌ الإبداع الفني . ومن مُعتقّداتهم أيضاً 
الاعتدال في مُعاقرة الخمر أو الامتناع عنها تماماء 
وتعميم التعلم ومجانيتهء ومُساواة المرأة بالرّجَلء 
والقضاء على نظام الرق . ومن أهم أعضاء هذه الجراعة 
أموس ألكوت 0مء4[1 8208502 وملصة (5ؤلا ١‏ - 
4) واثائيل هوئورن إاعتصقظ)ة[2 
)١851 -1١8١01( 213018‏ وهنري داقيد 
لورو ه1206 28910 بإنقع11 (/1١141ا‏ - 
)2 وكان لسان حاهم يجلة ,الْمِرْوَلة ,, ع3 
لز الشهرية ( يوليو ١81 ٠‏ - ابريل .)١841541‏ 


المَذْهَبْ الرّو حى م5 
ذهب يونائي قدم يقول بأن الروح لها خصائصها 
الذاتية من تعقّل وإرادة وحرية . وأن للمادة خصائصها 
الذاتية كذلك من حركة وامتداد. أما في عام النفس 
فير مي هذا المذهب إلى أنه لا يمكن تفسير الظواهر 
النفسية بالظواهر الجسمانية . 
مَذْهَسْ الشيعة مسو “نط5 
العم ةزه كبر ون تليق #ناقنة: تيد أن 
الخلافة حق شرعي لأبناء على بن أبي طالب وأحفاده» 
وأن الأمويين اغتصبوها 52 بعد مقتصل علي 


للقن 


(50 ه). وقد كثر شعراوهم في العصر الإسلامي 
وعلى رأسهم كُتَيّر بن عبد الرحمن بن أبي جمعة. وهو 
شاعر فرقة الكَيْسانية التي دعت لابن الحنفية ( أحد أبناء 
على من سيدة من بني حَنيفة) وزعمت أنه المهدي 
المنتظرء وقد صور في أشعاره عقيدة الكيسانية بكل ما 
فيها من غُلّرّ وتطرّف. كما أن من مُقَدَمِيهِمُ الكُمَيْتَ 
شاعرٌ فرْقَة الرَيدِيّة» وقد جاء شعره جامعاً للعقيدة 
الزيدية ججميع أصولها ومبادئها . على أنه يسود شعرَ 
الجميع حزن عميق على فَقَد أنمتهم وبكاء عليهم بدموع 
لا جف . 
مَذْهَبْ الصرفة 
هو مذهب من يرى أن في كلام العرب ما يشبه 
أسلوب القرآن الكرم أو يدانيه. وأنه كان بين العرب 
من يستطيع معارضته والإتيان بمثلهء لأن حروفه 
كحروفهم. وألفاظه من جنس ألفاظهم لولا أن الله 
موقم مج عاولة المعارضة . 
مَذْهَبْ الصناعة والافتنان في الصياغة 
(انظر: مدرسة الشكل والصياغة والأسلوبء 
ومدرسة ة المعاني) . 
آلْمَدْهَبْ العقلى 


-١‏ مذهب في الفلسفة يرى أن كل شيء في 


5113 50001 


1 
الوجود مَردٌهٌ إلى العتقل . وقد أخذ بهذا المزذمب 
ديكارت وسبينوزا وليبنتز وهيجل في فلسفتهم . ويقا 
المذهب الإرادي والبرجماتية . 
؟ - نبذ الحْجَح والمبادىء الدينية التي لا يُقرّها 
العقل والمنطق . 
لْمَدْهَبْ الكلامى عمتتعمل لهعتهمامعطا 
هو أن يُحْتَجَ على المطلوب بطريقة المتَكَنْمِينَ أي 
بطريقة الجَدّل. وأن تستلزم الحجة المطلوب بعد التسلم 
با مقدمات, ومثال ذلك قوله تعالى: « وَهُوَ الذي يَبْدَأ 
الحَلقَ نّم يُعِيدُهُء وَهُوَ أَهْوَنُ عَلَيْه ه بمعنى أن إعادة 
الخلق أهون عليه من بدئهء فهي أدخل في الإمكان 
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منه. ومثاله أيضاً قول التابغة الدُبيائي ( توفي قيَبلَ 
البَعْئة ) يعتذر للنْمْمان بن لمر : ْ 
ولكني كنبت اندرا لي جساتسب 
من الأرض فيط مُسْترادٌ ومَذْهَبُ 
ملوك وإخوانٌ إذا ما لقيئهم 
أحَكََّمٌ في أمسولهم وأُقهقيّبُ 
كفعلك في قوم أراك اصطفيتهم 
فلم ترهمٌُ في شكر ذلك أدْتَبوا. 
أي لا تعد مدحي لآل جَفْنة ذنباً وقد أحسنوا إلي» 
فإنك قد أحسنت إلى قوم ولم تر شكرهم لك على ذلك 
ذنباً . 
مَذْهَب الكوفيين فى اللغة 
( انظر: القياس في اللغة. وأصل الْمشتقّات) . 
مُذهَب اللذة م 6 
مذهب أخلاقي يرى أن «وافع النشاط الإنساني 
تنحصر في التاس اللذة وتجنب الألم. فاللذة هي الخير 
الأسمى . والقورينائيون من طلائع رجال هذا المذمب 
مذهب ما فوق الواقعيّة 
( انظر: السّورياليّة) . 
مَدْهَبْ ما قَبْلِ الرفائيليّة 
0110 عاناعة امه عط 
هو مذهب في الفن والأدب ظهر بانجلترا سئة ١814‏ م 
حينا اتفق بعض المصورين الإنجليز على تكوين ما 
سموه ب ٠‏ أَحْوَة ما قبل الرفائيلية ) عاناعةطمةح1-ه,م 
4 وكان مذهب هذه الرابطة تَجنّب 
الأسلوب السائد حينئذ في التصوير والعودة إلى صفاء 
الأسلوب الإيطالي البُدائي وبساطته اللذين كانا ييّزان 
المصورين الإيطاليين قبل عهد رفائيل ولاعهقة12 
منتهة5 -١184“(‏ © وكان أساس نظريتهم 
أن فن التصوير فيا بعد عصر النهضة كان يُضفِي على 
تصوير الإنسان والطبيعة جواً مثاليً لا يتّفق والواقع, 


مذهب النقد الأعلى 


الأمر الذي جعلهم يلتزمون تصوير التفاصيل الدقيقة في 
فنهم . وكان أشهر هؤلاء الفنانين دانقي جابريل روستي 
د05 أعتبطة© عتاصوط ١14258(‏ - 5مذ١)‏ 
ووليام هومان هنت 1126 سقحماه]8 حمةتتل”/لآ 
)١9٠١ -1851/(‏ وسير جون إيفريت ميليه 5811 
كنة 1ل أاعع87 معطمل ١2١95(‏ - كقحل1١).‏ ُ 
انحرف روستي عن التّْعة الطبيعية التي تمي بها زُملاوه» 
وأخذ يصور موضوعات مأخوذة من أساطير العصور 
الوسطى ومليئة بجو شاعري ينم عن ذاتية مُفْرطة . كما 
ساهم روستي أيضاً في إدخال مذهب ما قبل الرفائيلية 
إلى الحيز الأدبي حيث اشترك مع أخته كريستينا روستي 
نااء1055 3 منتعرمء © ومتأاوقط0 ١8950١(‏ - 
4) ووليام موريس 2/0215 نه نالآ 
(غ8م١‏ - )١897‏ في كتابة نوع من الشعر يتميز 
بشدة النزعة التصويرية. وبالرمزية. وبالميل إلى إحياء 
الأساليب الأدبية التي كانت سائدة في العصور الوسطى 
وبالالتجاء إلى الرَضْف الحسّي وأسلوب قديم مهجور 
في الكلام. ومن الموضوعات التي كانوا يعالجونها كثيراً 
في شعرهم الفّناء. واحتقار الماديات., وعبادة الجهال 
لذاته . 

وقد لاحظ أغلب التْقّاد أن هناك سمّةٌ عليلة في 
تصويرهم للجرال برغم اهتامهم المفرط بالحسيّات . 
مَذْهَبُ المنفعة( انظر: التَْيّة) . 

هو المذهب القائل بأن المعرفة نسبة بين ذات عارفة 


لون تناكت 
وموضوع معروف. فليس هناك ذات عارفة ما لم 
يُوجَدُ موضوع معروف, وليس هناك موضوع معروف 
بدون ذات عارفة, فوجود أحده]| يستلزم بالضرورة 
وجود الآخر. 
مَذهَب النقد الأعلى 
١‏ - مذهب في تفسير الكتاب المقدّس عند علماء 
اللأّهوت المسيحيين يتناول دراسة نصوص التوراة 


كلع لاك اعطقاط 


المذهب الواقعي 


والإنجيل بالمنهج العلمي وتطبيق الأساليب الحديئة 
للدراسة التاريخية . كما أن هذا المذهب يعتبر أسفارَ 
الكتاب المقدّس وثائق فكريةً إنسانية أكثر منها آيات 
مُْرَلة من عند الله فيدرسها دراسة فيها محاولة لتعيين 
زمان تأليفها ومكانه. والبحث عن واضعها وتحديد 
العلائق بين الأسفار بعضها ببعض من ناحية » وعلاقتها 
بعصرها التاريخي وحضارتها الثقافية من ناحية أخرى . 

؟ - مذهب في النقد الأدبي الحديث ظهر بين 
أساتذة الأدب في جامعة جوتنجن بألمانيا في الربسع 
الأخير من القرن الثامن عشرء مُوْدّاهِ أن وظيفة الناقد 
افر ,حزائنة «الأثر: لاحن لي سوه «سوايقه ‏ وتكوينة 
وملابساته التاريفية» وذلك خلافا لما سمي «النقد 
الأسفل » ( أي النقد اللفظي الْممَنِيَ) الذي يرمي إلى 
إيجاد نص سلم من خلال التحقيق والتنقيح . أما مذهمب 
النقد الأعلى فاهتامه الأول لا بصيغة الكاتب ولا 
بألفاظه. وإنما بمعانيه ومضمون صيغهء وذلك لاعتبار 
الأثر الأدبي عند أصحاب هذا المذهب وثيقةٌ تاريخية 
تصور روح العصر الذي كتبت فيه ومناخه الفكري 


الثقافي . 
المذهب الواقعي ( انظر: الواقعيّة ) . 
المُدَضََات ةطق ططق طل0سل3) 


هي القسم الرابع من « جَمهّرة أشعار العَرّب » لأبي 
زيد محمد بن ألبي الخنطاب القرشي (أواخر الثالث أو 
أوائل الرابع للهجرة). وهي سبع قصائد طويلة لشعراء 
من الأنصار جاهليين ومُخَضرمِين. وهي غير 
المعلّقات التى كان يطلق عليها أيضاً المذهبات . وهذه 
المذهيات * موَنّقة الرواية . 

( انظر: أصحاب السَّمْط السبع) ٠‏ 
المُراجعة . 

هي عند ابن أبي الإصبع (56:4 ه)-(أن 
يحكي المتكم مراجعة في القول. ومحاورة في الحديث 


جرت بينه وبين غيره, أو بينه وبين اثنين غيره )2 ويكثر 


)201138“9( 


"0 


هذا النوعٌ في الشعر العربي المبني على الحكاية العْرلية 
وحديث النساء فيهاء وقد يأتي في غير الغزل وإن قل 

ذلك, كقول أبي واس (196ه .؟) 

قال لي وم ا سلا 

قابال: صفنى وعرنا 
ننه انتي ناكا 

قلت إني إن أقفل ما 
فيكا باحق تك بورع 

قال: كلآ, قلت: مهلا 
قال: قل. قلت: فاسّمع 

قال: صفهء قلت: يُعٌطلي 
قال: صفنيء قلت: تَمْتَعْ 
المُراسّلات القَصّصيّة [ع201 :01353 أذامء 
الرواية التي توضع في شكل مراسلات متبادلة بين 
شخصياتهاء أو تكتبها شخصية واحدة من الشخصيات » 
وتقوم كل رسالة مقام فصل من الفصول. وكان هذا 
النوع شائعاً في القرن الثامن عشر بانجلترا . وأهم أمثلته 
روايتا وبياملا» هاءتضةط (.٠:؟١‏ ميلاديا)ء. 
ود كلارسا هارلو» 118210186 132553 © (11ا١‏ - 
4) لصمويل ريتشادس ون 58111061 
ه15 وف الأولى يجعل ريتشاردسون بطلة 
الرواية تكتب الرسائل التي تقص أحداث مغامراتها . 
وفي الثانية يتبادل الرسائل شخصيات مختلفة. وقد 
استمر هذا النوع من السرد القصصي حتى أواخر القرن 
الثامن عشر, وخاصة في الروايات المفرطة في العاطفية . 
وامتدت شهرته إلى فرنسا والمانياء فاستعمله جان جاك 
روسو نا180115568 71681-18001165 في روايته 
«وهيلوويز الجديدة» ع161015آ1 ع1اء510117 هآ 
»)1١31(‏ وجيته عط]606 في روايته «آلام رتر 
الشاب ؛ وععط)معء]آ 0ع128ال 5ع معلاع.آ عزنا 
(17174). ثم هجر هذا النوع مع ظهور الرواية , 
التاريخية والقصص المرعب حيث ظهرت أمارات 
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الافتعال والتصتّع في الالتجاء إلى الرسائل لسرد 
الأحداث . 
مُراعاةٌ النُظير 

هي سَمْع كلمات أو عبارات مُتناسية. بي يُقرَى 
المعنى لكل منها تعاني الكلمات أو العبارات الأخرى 

مثال ذلك في العربية» قَوْل أُسَيْد في وصف إشراق 
الوجه : 
كأن ريا علقت في جَِينِه 

وفي خَدَه الشُمُرَى وفي ته البدر. 

ومثاله من القرآن الكرم قوله تعالى: و السْمْسُ 
وَالقَمَرٌ بِحُسْبانَء وَالنْجْمٌ والشّجرٌ يَسْجُدانَء وتسمى 
التناسب والتوفيق . 
المُراقة 

هي في العَرُوض العربي. حالةٌ الحرفين لا يَثبتانٍ 
ولا يَسْقَطان معا. وذلك كالمراقبة بين ياء (فاغيلن) 
ونونهاء فإما أن تجيء ( مَفاعِيل) ويسمى مَكْمُوفاً. 
وإما أن تجيء ( مَفاعلّن) ويسمى مَقَبُوضاً. ولا تأتي 
تامة ( مَفاعِيلُنَ) في بحر المضارع . 

( انظر: الكف, والقبض.ء والمضارع) . 
امريد (80ط31) 

كانت سُوقاً للإبل في البصرة يجتمع فيها الشعراء 
والخطباء للتشافس في عرض قصائدهم وخطبهم 
والمفاضلة بينها . ثم صارت مدينة كبيرة ونسب إليها 
جماعة من رواة الحديث منهم القاضي أبو عمر القاسم 
الماشمي البصري . 
سرد 

هو ما اتحد فيه الشطران الأول والثالث من كل 
:أربعة أشطر في القافية» وكذلك الثاني والرابع, كقول 
الدكتور ناجي : 
أنسئِت أشكو الفيق ولأينَا 

مُستفرقاً 0 الذكر والتَأْم 


00015 


(124252نالط) 


المرجع 
تفخ لا أئري إلى أن 
والأينا: الأيّم أو الحية الذكرء ولعل المقصود بها 
الشدة أو الأم . 
أو 
هو أن تتحد القافية في كل ثلاثة أشطر من كل 
أربعة, مع اختلافها في الرابع, واتحاد قافية الرابع مع 
قافية الشطر الرابع من كل جموعة .في القصيدة كقول 
أمير الشعراء شوقي في قصيدة ٠‏ البوسفور »: 
تبابدرك ٠‏ الجدالسن: والاشتايسي 
ولك بين جرال وراسبي 
وتَحْضئك لْجَرَائِرٌ والرواسي 000 
وتجري رقَة تك وهي صخر 
مر تب رز زمنمًا الهعزأعه1مممعطاء 
هو صفة لسَرْد أحداث يُلترْم فيها أن ثُرنَّبِ حَسَبَ 
أزمان وقوعها . 
مُرتجل 
هو صفة لكلام ألقي من غير إعداد سابق . 
آلْمَرْنْاةٌ الباكية 
هي القصيدة أو الأثر الأدبي الذي يعبّر عن شدة 
الحزن لموت حبيب للشاعر أوَ فناء الحياة الدنيا وزوال ما 
بها من سعادة واطمئنان . . ومن أهم أمثلة هذا النوع ما جاء 
على لسان النبي أرميا في العهد القديم من الكتساب 
المقدس, ومثال ذلك في الأدب العربي رثاء الطغرائي 
( المتوفى سنة +01 ه ) لزوجته . 
المرثية تزعوعاء 
أطلق المصطلح الانجليزي بعد القرن السادس عشر 
في أوربا على كل قصيدة جادة ترئي شخصاً مُعبّنأْ أو 
تندذب قناء البشّر, ١‏ 
المرجع 


هو أحد أنَّهات الكُتّب الجامعة لشتى المعارف أو 


01 )ظ20 


ع ل | 


1701 ععناع«ءعأع] 





ا مرجع ال موجز 
لنوع خاص منها ملتزما أحياناً ترتيباً معيّناً لتيسير البحث 
فيها. مثال ذلك المعاجم ودوائر المعارف . وقد جرت 
العادة على أن النصوص الأدبية البَحْتَة مهما بلغت من 
الأهمية. لا تُعتبر مَرَاجِمَ. غير أن الكّب الحُجّة في 
شرح هذه النصوص تدخل في صمم المراجع . 
لمَرْجِعٌ المُوجَر عامط ضقط 
كتاب مختصر يعالج فرعاً من فروع المعرفة معالجة 
شاملة موجزة يستطيع الباحث أن يجد فيه ضَالّته بسرعة 
من غير تفصيل ولا تفريع. مثال ذلك: «١‏ الوسيظ في 
الأدب العربي » لأحمد عمر السكندري . 
آلمُرْجئة (ه”تزعناك/3) 
هي شُّعْبة تفرعت عن كل من القَدريّة والجبريّة في 
العصر الأموي ١8  1٠.0(‏ ه). وك مانا 
وجوب الفصل بين الإيمان والعمل. فيكفي في الإيمان 
الفدين بالقنب رار ل باخد سي عمية» يديك 
رأوا إرجاء الحُكْم على أعرال المؤمنين وتركّه إلى الله 
جل تأنه . ومن قُدَماء أنصار المرجئة ثابت قُطْنة» وهو 
من مرجئة الجبرية» وله قصيدة بويت يشرح فيها 
عقيدته يقول فيها: 7 
السلم ون على الإسلام اوجح 
والمشركون أشَتَوا ديتهم قددا 
ال 
وما قَضّى الله من أمر فليس له 
. ردٌومايقض من شيء يكن رَشّدا. 
لمرقل 
١‏ الترفيل ؛ في العٌروض العربي. هو زيادة سبب 
خفيف على ما آخره وتِدّ جموع. فتصير به مُتفاعلن 
مُتفاعلائن . مثال ذلك قول بشّار بن برد (171 ه) 
من مَجِرُوء الكامل : 
وَكأن رَمْمَ حّديئها 
قَطَمٌ الرزياض كُسيِن زَهْرا. 
فالتفعيلة الأخيرة من ( كسين زهرا) متفاعلاتن . 
وفي العروض اليوناني واللاتيني: هو البيت الذي 


ذا 


لدان 


' أضيف فيه مَقطع غير منبور زائد على تفعيلاته 


الأصلية . 


( انظر: السبب الخفيف, الوتد المجموع, الكامل) . 
لْمُرَقَشُ الأصغر 813 
81 نامل عط 

هو لقب ربيعة بن سُفْيِانَء ابن أخي المرقش 
الأكبر لتحسينه شعره وتنميقه . 
المرقش إلا ا 510 عط ط035 311130 

هو لقب عمرو بن سعد شاعر قيس بن ثعلبة 
( جاهلٍ ) لتحسينه شعره وتنميقه . 
آلمُرَكبْ الاسنادي ( انظر: المم) . 
المُركبْ الاضافئ ( انظر: العلم). 
لمر كب المَزْجئ ( انظر: العلم) . 
آلمز اج السّوداو 8 عع امه 
هو مُصطلّح مأخوذ من نظرية الأخلاط في 
الإنجليزية للتعبير عن الاكتئاب والحزن والقلق 
الرومانتيكي , تلك الأشياء التي تجعل الشاعر يّحِنْ إلى 
الهروب من الواقع الكريه لا إلى عالّم من الخَيّال وإنما 
إلى التعبير في الشعر بصور انطباعية مختلفة عَمّا يُساوره 
من قلق وحُرْن على نحو ما فعل شارل بودلير 5و516قط © 
عتنقاء 8300 )١851-1851١(‏ الذي عالج 
موضوع الصراع النفسي بين ما مماه بالمزاج السّوداوي 
مععامة أو مبدأ الشر وما سماه بالمثالية أو مبدأ 
الخيرء فقد انتهى بودلير إلى أن الشاعر عليه ألا يلتزم 
بمعيار الخمال المثالي في شعره» وإنما يستخرج الجمال 
الشعري من وقائع الحياة الكربهة أو على حد قوله 
« بغضاء الحياة ونشوتبها ) 06 56هاءاء'1 أء كناء 15012 
عاا 13. 
آلْمزَاحٌ الشّاخر 


هو أخف ترّجات الهجاء التي تقع بين الدُعابة 


62511 رنزععللنة؟ 





١0م‏ 
والسخرية. وكان في القرن السابع عشر بفرنسا يعتبر 
أرق أنواع الهجاء الأدي لعدم مساسه بالذوق العام ولا 
بقواعد اللياقة الاجتاعية . وقد انتقل هذا المفهوم من 
فرنسا إلى إنجلترا وذلك خاصة في شعر درايدن صطهل 
واألكسندر يوب عمن2 عل توعرءالم . 
المزاوجة 
هي أن يُذْكَرَ معنيان في الشرط والجزاء مُرْدوجَيْن» 
ويُرتب على كل منهما معنى مرتب على الآخرء ومثال 
ذلك قول البُحْتَريْ ( ١84‏ هجرية): 
إذا احْتَرََتَ يوماً ففاضت دمافها 
تَذَكّرّت الْقَرْبَى ففاضت دموعّها. 
فقد زاوج بين الاحتراب الواقع في الشرط وتذكر 
القربى الواقع في الجواب, ورتب على كل منههما فيضان 
( انظر: تَجانُس الْبَلاغة) . 
المزدكنّة 


وا ما م 


يُنْسَبٌ هذا المذهب الفارسي إلى داع يسمى مَرْدَك 
(أواخر القرن الخامس الميلادي) وكان نَنْويَاً يؤمن 
بإلهمي النور والظلمة وتقديس النار كالزرائشتية, 
د غنول إلى العكُوف على الْملَدَات, ويُحل النساء 
والأموال ويجعلهها شركة للناس. وكان هذا المذهمب 
كثير من الأتباع . 
العردوع 
١‏ - كل بيتين يكونان معنى كاملا . 
؟ - بيتان مختلفان في البحر أو الطّول تتكون منهم] 
وَحدة شعرية. وأقرب مثال لذلك في العربية قول 
| القائل: 
لصحي لبن كالبل رحد 
يا مُونس يَمُدتى إذا اللَيْلُ هَدَا 
إن كان فراقنا مع ا بَذَا 
لآ تقد كيده ذاه مسح المتذا: 


)21112212[2( 


ل اننا 


طع 1و 1ل 


المزهر 
ويُلاحَظ أن المزدوج بالمعنى الثاني كان يُستعمل 
كثيرا في الإليجيات الكلاسيكية وخاصة في شعر 
الشاعرين الرومانيين تيبولوس 15ا[انا11 واوقيد.2 
350 0911115 . 
وف الأدب العربي المزدوج ([5011208171) قصيدة 
عربية لكل بَيْت فيها قافية خاصة, مع اتحاد القافية في 
شَطْرَيْ كل بيت. وبحر هذا النوع الرجز عادة. وفي 
مقدمة العباسيين الذين نظموا على هذا الوزن بشّار بن 
بُرد وأبو العتاهية (العصر العباسى الأول) . مثال ذلك 
المزدوجة المشهورة لأبي العتاهية التي سماها «ذات الحكم 
والأمثال»» ومنها: 
الشَفْرٌ فيا جاور الكفافا 
من اتقَى الله رجا وخخَّافا 
( انظر: المثنوي) . 
هو الذي يدل على معنيين أَحَدُه) عادةٌ مُسْتَهْجَن 
وهو يختلف عن التورية في أنها تدل على معنيين أحده]| 
قريب والآخر بعيد , والبعيد هو المقصود . 
وقد يقصد بالمزدوج المعنى إعوإاذكل عبارة تحتمل 
تأويلين أحدها فقط هو المعنى المراد. (انظر: 
التؤرية ) . 
آلْمَزمُور تقلة 5م 
أحد الأناشيد الدينية المائة والخمسين التي ألفها النبيى 
داود وجُمعّت في سفر المزامير بالعهد القدم . وقد عد 
معناه ليشمل أية قصيدة دينية غنائية او غير غنائية 
موضوعها عبادة الله والحَمَدٌ له . 


3 


المزهر 


أداة موسيقية من جلد كان يستخدمها شعراء 


ع ل عام عأطناهل 


(تقطعتم) 


الجاهلية في غناء أشعارهم . وهو شبيه ب العود». 


مزيج من لغتين 


أحد آلات الطرب المستعملة الآن . 
م سسةق 


مَزِيجَ من لَغتّين 
صفة تطلق على الشعر الذي يُكتب بلغتين أو أكثر 
وذلك بقصد الإضحاك خاصةً. كا كانت الحال في 


العصور الوسطى الأوربية حينا كان بعض القصائد 


1112011 


يكتب بمزيج من اللاتينية واللغة القومية . وأشهر مثال . 


هذا النوع من الشعر القصائد التي كتبها الشاعر الإيطالي 
تيزي دلبي أوداسي 008551 ذاوعل 1أ115 وخاصة 
قصيدته المسماة « النشيد المكروني ) 32162 © 
١5118( 11‏ م)ء واستمر هذا النوع 
من الشعر بقصد المداعبة في الهجاء بكل أنحاء أوربا 
حتى أواخر القرن السابع عشر. وأقرب نظير لهذا في 
الدول العربية الأغاني « الفرانكو اراب» التي ظهرت 
بعد الحرب العالمية الأول مباشرة . 
المَسافةٌ النفسيّة ععصةاولل عتطء زوم 
المصطلّح الانجليري عبازة ابسدعها الفيلسوف 
الإنجليزي إدوارد بولو 81108 502:0 في كتابه 
«علم الجَمَال) و06)00ط)و46 . ومعناها أنه يحب أن 
توجد مُسافة وجدانية واضحة تفصل بين شخصية 
القارىء العمل الفنىء بحيث يدرك أن ما يقرأه أو 
يتأمل فيه أو يستمع إليه بعيد بعض الشيء عن "تجاربه 
الواقعية في حياته ذاتهاء والمثال الواضح لذلك إدراك 
النظارة في المسرحية أن ما يشاهدونه لا يمت إلى 
الحقيقة بصلّة. فإذا رأوا شريراً مثلاً يعذب شخصاً 
على خشبة المسرح لا يسرعون لإنقاذه لعلمهم أن ما 
يدور أمامهم ليس سوى تمثيل . 


ونظرية بولو أن الفن لا يمكن أن يُخاطب النّفْس ما 
م يُوجّد بين العمل الفني والشخص بعد يسمح له 
بالتمييز بين عالم الحقيقة وعالم الفن. ومع ذلك فإن 
بولو لا ينفي وجود عنصر الإيهام في المسرح والتقمُّص 
الوجْداني في قراءة الرواية مثلاًء إلا أنمما في رأيه عجرّد 
مَظهرين مؤقّتين ونسبيين لتَعاطًّف المشاهد مع ما 


ون 


يشهده لا يصل إلى حد التلاحُم التامّ بينه وبين العمل 
الفني . 
المسائد 

هي طريقة في ا#دوين الأحاديث الشريفة يُسْند فيها 
متبعها لكل صحابي ما رُوي عنه من الأحاديث 
النبوية » وممن سبقوا إلى التاليف على هذه الطريقة الربيع 
ابن حبيب الإباضي البصريّ ١7١(‏ ه ). وأبو داود 
الطّيالسي ٠١8(‏ ه ) وأشهر المصَنّمات على هذه 
الطريقة مُسْنَدُ ابن حَنْبلَ 511١(‏ ه). 
المساواة 

هي تأدية المعنى بلفظ مُساو له. ومثاها قوله تعالى : 
57 المَكْرٌ السَّى2 إلآ بأَهْله ؛, وقول زهير 
( جاهلي): 
وَمَهْ) تَكُن عند المرىو من خَليقة 

وإن غتاها يني عل الاين لللسيم., 

( انظر: الاطئاب » الحشوء التطويل) . 
0000 

هو اسم يذكر بعد إلآ أو إحدى أحخَواتها مُخالف 
في الحكم لما قبلها إثباتاً ونفياً . وأدوات الاستثناء منها 
ما هو حرف. وهما (إلآ). و(حاشا) على الأرجح. 
ومنها ما هو فعل., وهما (ليس. لا يكون). ومنها ما 
هو متردد بين الحرفية والفعلية» وهما ( خلاء عدا), 
ومنها ما هو اسم وهم ( غير سوّى) 

والمستثنى ثلاثة أنواع: 

مُتَصل. وهو ما كان من +: جنس المستثنى منه» مثال 
ذلك : غادر أعضاء فريق الكرة مصر إلا عضواً . 

ومُنقطع وهو ما لم يكن من جنس المستثنى منهء 
ومثاله : غادر الفتَيانٌ الناديّ إلا فتاة . 


(لنصة2:35). 


)121153153( 


متامم لعامعععرة 


وناقص أو مُمَرَغْ وهو ما كان منفياً ولم يذكر فيه 
المستثنى منهء ومثاله قوله تعالى : « ولا تَقُولوا عَلَى الله 
إل الْحَقَ » فالحق مفعول به . 


كلا 


والمتصل نوعان: تام ( أي ذكر فيه المستثنى منه)ء 
مُوجَبٍ (لم يتقدمه نفي أو شبهه). وتام منفي . فإذا 
كان الكلام تاماً موجباً وجب النصب على الاستثناء» 
وحتى لو كان الاستثناء منقطعاًء ومنه قوله تعالى: 
« فَشَرِبُوا من إل قليلاً منهُم4. وإن كان الكلام تاماً 
غير موجب جاز أن يُعْرَبَ المستثنى بَدَلا من المستثنى 
منه» وأن تنصبه على الاستثناء» مثال ذلك قوله تعالى : 
ولا يَلتفت أحدٌ منكم إلا امرأتك» فتعرب 
(امرأة) بدلا من (أحدٌ). أو تنصب على الاستثناء . 
وإذا كان الكلام ناقصاً أو مفرغاً أرب ما بعد إلا 
على حسب ما تقتضيه العوامل. لذلك اعربت كلمة 
( الحق) في قوله تعالى: ولا تقولوا على الله إلا 
الحق 4 مفعولاً به. 
وتعرب غَيّر إعراب ما بعد إلا. وتضاف إلى ما 
بعدها في جميع الحالات الثلاث, مثال ذلك: نجح 
' الممْتَحَنُونَ غير واحد, وما نجح الممتحنون غير واحدٍء 
أو غير واحدء وما رأيت غير طالب في الفصل ومثلها 
في الحكم سوى . 
ويجب نصب المستثنى ب « ليس » وو لا يكون» لأنه 
خَبَرُم). ومنه الحديث: «ما أَنْهرَ الدمّ وذكرٌ اسم الله 
عليه فكُلُوا ليس السَّنّ والظّفْرّ». وأما (خلاء وء 
عدا) فقد تكونان حرفي جَرٌ كما في قول الشاعر: 
أعنسنا خيية قا واللسحصا 
عدا الشمّطاء والطفل الصغير. 
وقول الآخر: 0 
خَلا الله لا أرجو سوك وإنما 
أغدٌ عيالي شُعْبِةٌ من عيالكَا 
وقد تكونان فعلين إذا تقدمتها (ما) المصدريّة, 
وياصب الى با كا فقول ليد (41 )4 
ألا كُلُ شيء ما خلا الله باطل 
وكثل نعم لا حخالة زاقل. 
وقول الآخر: 


تمدن املو انس ادا مواقي كني 
بكُل الذي يَهُوَى تديي مُولّم. 
وأما حاشا فالكثير الراجح استعرالها حرفاً فقطء 
ومن النصب على أنها فعل قول الشاعر: 

حاشا قُرَيْشَاً فإن الَهَفْضَلهِم 
على البِرِيَة بلإسلام والدين. 

00 ِ 0 
هو المقال أو الفَصّل الذي ظهر أصلاً في كتاب 
أو مجلّة ماء وطبع منفصلاً عن الأصل الذي أخذ منه 
ليسم إلى مُولفه حتى يرسله لمن يشاء. ويكون ذلك عادة 

بالنسبة للبحوث العلمية . 


أخمتتم 01 بأمرععيرهة 


هو ام لنزعة في الأدب والفن ظهرت لأول مرة 
بإيطاليا على يد الشاعر مارينتي )أعمنعة3/1 مممللة1 
(895م١‏ - )١954‏ (وقد ولد بالإسكندرية وقضى 
فيها زهرة شبابه), ومودّاها: الثورة على الماضي بكل 
أساليبه الفئية» ومحاولة ابتكار موضوعات وأساليب 
فنيةوأدبية تتمشى مع عصر الآلة والسرعة والمصنع 
والطائرة . وهذا المصطلح صاغه مارينتي في رواية 
خيالية كتبها بالفرنسية تحت عنوان ومافاركا 


1111 


المستقبلٍ: رواية إفريقية ) :21566 ناغنا عا 1/1313112 
صنوء قح حوصرهء .)١90١5(‏ وفي صحيفة الفيجارو 
هنوع 1.6 الفرنسية (عدد ٠١‏ من فبراير سلة 
9 )وقّم مارينتي على ما سماه « البيسان الرسمي 
للمستقبلية ». 

ومن أهم مبادئه أن الكلمة يجب أن تكون حرة 
طليقة بأدق معاني الحرية, وأن النظام المنطقي للجملة 
يجب أن يترك جانباً ويل محله مزيج من الرموز 
المستقاة من العصرء كأصوات الآلات وروائح 
المستحضرات الكيُمياويّة ومن مبادئه أيضاً أن الحرب 
عانة فط للكونة رأث العنف يطهر كل شيء. وقد 
عطفت الحركة الفاشية على هذه النزعة في أول توليها 





المستمعون 

الحكم بإيطالياء غير أنه سرعان ما تنكرت ها في 
أواخر سنة +1؟51١.‏ ورغم ما يبدو في المستقبلية من 
عبث وجنون» فقد لعبت دورا كبيرا في تنمية حركات 
أدبية وفنية أخرى في أوربا مثل التكعيبية والتعبيرية 
والشورتالية . وأوضح آثارها ظهر في الأدب الروسي 
إبان ثورة 2419117 إذ انقسمت هناك قسمين: قسم 
قاده سقريانين منصةن56972 1808 وسماه « مستقبلية 
الأنا 3و 1لاطنا1-م88 وكان يم فيه بالتًلاعُب 
اللفففي و«الصيغ النحوية, والقسم الشاني قاده 
ماياكوفسكي 3/13/2101 عتسذل712 وسماه 
« المستقبلية التكعيبية ) 1050-15060115111© » وضمئه 
تمجيد الآلة والسرعة في الأدب والفن؛ ولم يكد ينتهي 
العقد الثالث من القرن حتى انطفأت جذوتها تقريباً من 
كل أنحاء أوريا . 


المستمع ن 
التعلم إلى موسيقى أو كلام . 


المَسجديّون 


20016 


375 مف للعو مما تإعمة 
طة 825 01 

هو مُصطَلْح أطلق في العصر العباسي بالبصرة على 
طائفة من العلماء والأدياء نوّعوا معارفهم تنويعاً واسعا 
بالاختلاف إلى جميع حَلّقات الدرس التي كانت تعقد 
بالمساجد, وكانوا يستطيعون التخدث حديئاً شيّقاً في 
كل صور المعرفة والثقافة؛ كما كانت هم حَلّقات 
خاصة بالمساجد يثيرون فيها الجَدّل حول موضوعات 
مختلفة كالاقتصاد في النفقة والتَثُمير للمال. وراجست 
بضاعتهم في مجالس الخُلّفاء والوزراء وعلية القوم, 
وتحولت كتبهم إلى دَوائر مَعارف . 
امسخ( انظر: الإغارة والمسخ). 
المسرح 


١‏ - هو البناء الذي يحتوي على الْمَمْثَلَ أو خشبة 
المسرح. وقاعة النظّارة» وقاعات أخرى للإدارة 


انك 1 


"05 


واستعداد الممثلين لأدوارهم . وقد يراد به الْمَمثل وقاعة 
المشاهدين فقط كيا هي الحال قي المسرح العام ومسرح 
الهواء الطّلق. كما قد يقصد به الممثل أو فرقة التمثيل 
فقط كا هي الحال في مصرء فيقال: المسرح القومي, 
ويراد به الفرقة التمثيلية . 

؟ - الإنتاج المسرحي لمؤلف معيّن أو عدّة مولفين 
في عصر معيّن . فيقال: مسرح'توفيق الحكم بمصرء أو 
المسرح الكلاسيكي بفرنسا في القرن السابع عشر . 

وكل ما يرتبط بالمسرح من قريب أو بعيد يُرَمَرْ إليه 
في الإنجليزية والفرنسية بخشبة المسرح 86286 من باب 
إطلاق الجزء وإرادة الكل . 
لْمَسْرَحْ التّقَلِيدِي» المَسْرَح المشروع 

عأدسنتااوعا 

مصطلح شاع في إنجلترا بالقرن الثامن عشر للدفاع 
عن المسارح المصرّحة برُخّص حكومية تمبيزاً لها عن 
المسارح الصغرى غير المرخصة, التي ظهرت في لندن 
لتقديم الاستعراضات الراقصة والغنائية والمهازل 
الماجنة» فأصبح مصطلّح «المسرح المشروع» يشمل 
مسرحيات التراث الأدبي الإنجليزي وأية مسرحية يمثلها 
مثلون محترفون إلقاءً وإيما. من غير اللُجوء إلى 
الموسيقى والغناء . 
ارح الجابم 

قد لَعبّت المدارس الثانوية والجامعات دوراً هاماً في 
أوربا منذ العصور الوسطى في تطوير المسرحية الأدبية 
من حالتها الدينية الشعبية إلى صبّغها الأدبية المعروفة 
منذ القرن السادس عشر. وعلى الرغم من أن المسرح 
كان في الأصل وسيلة تعليمية لتلقين اللغة اللاتينية أو 
فن الإلقاء إلا أنه تطور في المدارس والجامعات حتى 
أصبح أداة لنقل المأساة والملهاة اليونانية والرومانية 
القديمتين إلى اللغات الأوربية الحديثة . 
لْسَرَحُ رهبي 


نوع من المسرحية كان يخدم أغراض الدعاية ضد 


مع 101762515نا 


1101235116 





"017 


الكنيسة ورهبانها منذ أوائل الثورة الفرنسية حتى 
منتصف القرن التاسع عشرء فكان يصف رجال الكنيسة 
بأنهم من الأشرار المرائين الذين يستغلون حرمة. أديرتهم 
لارتكاب أبشع الجراتم الجنسية . وقد اقترن هذا النوع 
من المسرحية بقصة الرعب وبالمشجاة اللتين كسبتا 
رَواجاً كبيراً في ذلك الوقت. ومن أشهر أمثلة هذا 
النوع من المسرحية تلك التي كتبها مونقل 576©1م800 
والسيدة أولامبي دي جوج 005 06 6م0130 . 


ا 


لمسرح الشامل 

هو الذي يُعنى بكل عناصر العرض من إضاءة» 
وموسيقى2, وحركات تمثيلية وملابس. وغير ذلك. مع 
اعتبار النص المسرحي عنصراً ثانويا فقط. ورائد هذا 
النوع هو الممثل والمخرج المسرحي الفرنسي جان لوي 


بارو غ101 8223118 01015 آ-32ء ل . 


لمَسرَحٌ الشعري 

لقد كان المسرح في أصوله الأرسطاطيلية باباً من 
أبواب الشعرء وبقي كذلك بشكل واضح في عصر 
ازدهاره بإنجلترا أي في أواخر القرن السادس عشرء 
وكذلك في عصر ازدهاره بفرنسا طوال القرن السابع 
عشر. وفي كلتا الحالتين كان المسرح يكتب شعراً 
مُقَفَى في فرنسا ومُرْسَلاً في انجلتراء وكان مغيار 
الحكم على المسرح براعته الشعرية وخاصة في الخطب 
الطويلة التي تتخلل الحوار والتي كانت تعطي الممثل 
فرصة لاستعراض فنه في الإلقاء. ذلك إلى جانب 
الإييام المسرحي الكفيل بجذب انتباه النظّارة الى 
تقلّبات الأحداث . ومع ذلك فإن تغليب الواقعية على 
الفن المسرحي في أوربا بعد ذلك جعل النثر يحتل شيئا 
فشيئاً المركز الأول في كل المسرح الأوربي, إلا أنه في 
النصف الأخير من القرن التاسع عشر عاد الاههام من 
جديد في فرنسا بالمسرح الشعري. فقد كتب الشعراء 
بعض المسرحيات بالشعرء كما فعل تيودور دي بانقيل 
عالأتصو8 عل ععملمغط1 ( ١1١١‏ - ١حذ١)‏ في 


عغوء طلا 31اما 


176256 1 


مسرحيته وجرغخرار) ععامعصء© )١8335(‏ 


المسرح الشعري 


وليكونت دي ليل عاونآ عل غعأهمعم6آ1 (1414- 
) في مسرحيته « الشافعات » وعتإصصاء8 وع.آ 
.)١4107(‏ والعصر الذهبي للمسرح الشعري بفرنسا 
من ١89٠‏ إلى ١٠9١1غ‏ ويمكن اعتبار إدموند 
روستان لم105 لممصسك5 ( ١1514‏ - دذلو١)‏ 
عملاق هذا العصر وخاصة في مأساته الشعرية : سيرانو 
دي برجراك» موجوعم8 عل مموعزكت )١4951(‏ 
ود التّسر الصغير» «ولعلخ”آ1 .)15٠١(‏ ويُلاحَظ 
أنه فما عدا مسرحيات روستان كان هذا النوع غير 
نساجح في المسرح لملل الجمهور من كثرة الخُطّب 
وضرورة توجيه انتباههم إلى الجمال الادبي فيا 
يسمعونه. على حساب الإثارة الناتحة عن مُشاهّدة 
الأحداث التي تَشّْدٌّ انتباههم والحوار الذي يكشف عن 
خبايا النفس . وفي إنجلترا كان للمسرح الشعري في 
قرننا هذا بَعْتْ جديد, فبدأ ت .س . اليوت .1.5 
وا هذا الاتجاه الجديد بما يمكن اعتباره قصيدة 
بترخية اغا فيه سينا شعرياً هوماساهب 
«الصخرة » 20016 756 2)١9814(‏ وقد كتب هذه 
المسرحية لغرض خيري», هو جمع التبرعات لبناء بعض 
الكنائس», مستوحياً أساليب المأساة اليونانية القديمة بم 
فيها من أناشيد الَوّقة وأبيات مختلفة الطول. كما أنه 
قد حاول في مسرحياته الأخرى التالية ل « الصخرة ») 
أن يجمع بين الشعر المرسّل الذي يميز المسرح 
الاليصاباتي وروح المأساة اليونانية . وقد شارك الشاعر 
الأيرلندي ويليام بتلر ييتس 5)وعل" 6لأن8 «دنلاة/لا 
في هذا الاتجاه بكتابة مسرحيات شعرية مستوحاة من 
الأساطير الأيرلندية القديمة من ناحية ومن مسرح 
« النوه» اليابافي من ناحية أخرى . واستطاع الشاعر 
الانليزي المعاصر كريستوفر فراي #عامه)فتقغط0) 
بم أن يكتب مسرحاً شعرياً يتميز بالرقة والكياسة 
في أغراض الملّهاة أو الدعوة الدينية, مثال ذسك 
والمولو الأول» همه8 6ؤومزظ عط )١5537(‏ 


و«السيدة ليست مستعدة للاحتراق ؛ 120/5 126 





مسرح عرائس بنتش وجودي 


نام +10 أول18 .)١929(‏ ولا يعنى ذلك أن 
+ اللترع الشعري ل يعرف في لادب" الالليري من اقب 
فهناك تقليد من المسرح الشعري يرجع إلى جون ملتون 
20 صطو1 )١1374-51708(‏ ني مأساته 
«شمشون المكافح» وهأوتممعثى 55071 
(1711)» كرا أجرى تارب فيه أغلبُ الشعراء 
الرومانتيكيين الإنجليز على ما فعل لورد بيرون في 
مأساته «قابيل» صنه© ,)١7١(‏ وشيلل في مأساته 
« التشنتشي » 0م06 156 )١8415(‏ إلا أنه يُلاحَظ 
أن كل هذه التجارب الشعرية وأمئاها م تكن ناجحة 
النجاح المأمول في دور المسرح. إذ هي أقرب إلى 
مسرحيات للقراءة منها إلى مسرحيات قابلة للتمثيل . 
وفي النهضة العربية الحديثة ظهرت محاولات للمسرح 
الشعري أهمها ما كتبه أمير الشعراء أحمد شوقي من 
أشال «مجنون ليلى؛ )١5915(‏ و«عنترة» 
(؟985١)ء‏ وو أميرة الأندلس» (وعول)ء 
واستمرت هذه المحاولات حتى العصر الحاضرء فألف 
الشاعر صلاح عبد الصبور و مأسةة الحلاج» 
.)١954(‏ 


مسرّح عرائس بنتش وَجُودي 
52077 11103 لمة اأعصتط 
هي نوع من مسترج العرائسن وغل اتبلترا امن القارة 
الأوربية في أواخر القرن السابع عشر. ويّقال إن 
شخصية ينتش الأحدب الطويل الأنف الخبيث العنيف 
الماجن شخصية إيطالية الأصل من مدينة نابولي؛ كما 
يقال إن اسمه مشتق من الكلمة الدارجة في رَطانة 
نابولي « بولتشيئلا » 28 رهي تعني فرخ 
الديك الرومي الذي يشبه أنف بنتش منقارّه. ويُقال 
أيضاً إن هذه الشخصية في مسرح العرائس من ابتكار 
عارض إيطالي متجول لمسرح العرائس اسمه سلفيو 


فيورلو 10لز:ه110 1710ز5 في سنة ١5.٠.١‏ تقريباً.. 


والحبكة المعتادة لهذا النوع من مسرح العرائس تدور 
حول قتل بنتش لابنه في ثورة من الغضب., ثم تفاجئه 


520604 


زوجته جودي وتهاجمه ببراوة. فينزعها من يدهاء 
ويقتلها بهاء ثم يثب عليه كلبه ويعضه في أنفه. فينتقم 
لنفسه من الكلب بقتله . بعد ذلك يزوره طبيب فير كله 
بقدمه ويقتله أيضاً ببراوته» فيُلْقَى القبضْ عليه 
ويُحام» فيصدر الحكم عليه بالإعدام شنقاً. وفي آخر 
لحظة يحتال على جلاده. فيضع رقبة الجلاد في حلقة 
المشتقة. وفي آخر المسرحية يزوره الشيطان ويُظهر 
إعجابه به. ويَعْرض عليه مُباراة في الشّرء فينتصر على 
الشيطان ويطرده من المسرح بهراوته . 


86 شي 


مسرح القسوة 

يرجع ذيوع هذا المصطلح إلى الكاتب المسرحي 
الفرنسي أنتونان أرتو 00ا8]:ىة متدماضة ١1855(‏ - 
4 في كتابه « المسرح وبديله » غه عم)1268 6[ 
عاطنامل همة )١1588(‏ حيث تكلّم عن ضرورة إيحاد 
مسرح القسوة وذلك لإبراز ما في الحياة من شرور 
وآثام تتجسد في أساطير خرافيّة لها صّدّى في العقل 
الباطن للجمهور. فإذا شاهد القسوة فوق خشبة 
المسرح قو نفيا ل اقمة ويذ الاعاه أعرل نعم 
من أرتو في المأساة الفاجعة, والمسرح الإنجليزي 
الإليصاباتي , وتلك المسرحية الفرنسية التي جمعت بين 
القسوة واللامعقول المسماة «أوبو مَلكاً ) 01 نالآ 
)١1891(‏ للكاتب ألفريد جاري برعو[ 60 الهم 
١9037 -1819+(‏ ). أما مسرح القسوة المعاصر 
فيمثل تيارات العنف المنتشرة في أوربا منذ الحرب 
العالمية الثانية» وهو يعتمد إلى حد كبير على جو من 
السّحر والطقوس السرية التي تُضفي على حَبَكاته جواً 
من الجنون واللامعقول والجنس والقسوة العَشُوائيَةٌ 
فهو بمثابة بلورة للأهواء والأحلام الكامنة في النفوس . 
وأشهر مثال لهذا النوع من المسرح المسرحية الألمانية 
لبيتر قايس ووإع/78 م26)6 المسمّاة « مطاردة مارا 
واغتياله كما مثّلها نزلاء مستشفى الأمراض العقلية في 
شارانتون تحت إشراف الماركي دي ساد» )١938(‏ 


/اأعتىك أه عنوعطا 


أننة2 نوع 08نال220ء8 0ن عممسعاملمء؟ عزطط 





و؟ 


-آءأمدشاقطء5 علل طععتدك الاعاوعع م0 ,5غة15131 
0 018262001 ناج 110521265 065 عمإطناقع 
عل وعععآ] دعل عمناكء لسك . 
وقد ترججها إلى العربية يُسْرِي خيس تحت عنوان 

ومارا صاد») سنة ل!951١.‏ 1 
المسرح المشروع (انظر: المسرح التقليدي) . 
صرح الملحبي 

هو مذهب حديث في المسرح يعتبر المضمون أهم من 
الشكل , والحقيقة أهم من المجاز والإبهام المسرحصي . 
وأسلوبه قصصي وتعليمي, ووسائله تشمل المناجاة» 
مسلب اشرقة »برجزة الخراكك. غن نان وار ارشية 
وسائل حديثة مثل الإذاعة الصوتية وف ضعور 
سينائية أثناء التمثيل . وقد ظهرت هذه الحركة في ألمانيا 
على يد المخرج المسرحي إرقن بيسكاتور ( 1١4857‏ - 
9 ميلادياً) :]21508 وأب82 وبيرتولت برخت 


عتاوع) عامء 


١9603 - ١494(‏ ميلادياً) غطءءع8 8610016 بعد 
الحرب العالمية الأول . 


وهذه الحركة المسرحية وسيلة من وسائل التوعية 
السياسية الماركسية» إذ إنها تعتبر في النظرية الماركسية 
أداة تعلم أكثرٌ منها أداة تسلية. والجديد في هذه 
النظرية أيضاً هَجْر الحيل التقليدية لإيهام الجمهور 
بواقعية ما يشهد وتركه يتمتع بنظرته النقدية كلهاء 
لذلك كانت المسرحيات المؤلفة على هذا النمط تخلو من 
الخبْكة القصصية المعروفة» وتتوالى فيها المشاهدء كل 
منها يؤدي دوراً فلسفياً » أو سياسياً مستقلاً من غير ربط 
قَصّصي بما قبله أو بعده. وهذا ما أدى إلى استعمال 
منهج خاص عرف باسم « منهج التأثير الاغترابي» 
عاك 1]ء5 76160128 بقصد النخلص من الإيهام 
المسرحي. كما كانت هذه المسرحيات أشبه بمقالات 
صحفية ممسرحة تستغل الأساليب التسجيلية والجدلية 
في نقل المعاني إلى الجمهور. وقد شرح بيسكاتور 
منهجه هذا في كتابه «المسرح السياسي») ١99٠.(‏ 


مسرح «النوه» 
ميلاديًا ) «1262)6 عطءؤونانا20 1285 وبرخت في 
كتابه « الأورجانون الصغير للمسرح» (9145١1م)‏ 
صوصةع1 ووواأء1 ]1 » وقد طبق بيسكاتور هذا المنهج 
على مسرخيته « الجندي الطيب سفايك» (ا؟95١‏ م) 
عنم معئغهل1ه 50‏ معنوعط و5عل #عناء معطم 
عال5 250 كما طبقها برخت بنجاح على مسرحيته 


وأوبرا الشحطاذين» (1958م) 
لع م620 10161817051 1016 . 
مسرح «النوة» لك 


هو نوع من المسرح ظهر في اليابان في منتصف القرن 


الرابع عشرء وهو تطوير لرقصة دينية كانت تؤدذى 
بالمعبد تعبيرا عن أحد طقوس الديانة الشنتووية . ومن 
ميزات هذا النوع المسرحي تَحِنْبْ كل ابتذال في 
الحركة التعبيرية والتزام الحشمة والرّقّة في الأداء. 
وتدور حوادث المسرحية عادة حول لقاء بين شخصية 
معينة (اسمها الاصطلاحي الشيط) وشبح (أسمه 


الاصطلاحي الواكي). ويكون ذلك في طريق هذه 


الشخصية لزيارة ضريح معين (يكُون عادةٌ متصلاً 
بالشبح) . فَيَقُصّ الشبح للزائر قصة حياته في الأرض 
في صورة رقصة وقورة. والغرض من ذلك بيان زيف 
الحياة وأباطيلها . ويدخل مثلا المسرحية إلى خشبة 
المسرح على جسر صغير يرمز إلى طريق الحياة. وأمام 
هذا الجسر ثلاث أشجار رمزية تمشل الجنة والأرض 
والإنسانية. ولا يشترك النساء في تمثيل هذه 
المسرحيات. بل يقوم الرجال بأدوارهن وعلى وجوههم 
أقنعة . أما الحوار فيرتل بصوت عال أحياناً وبتمتمة 
اانا أغرق تمصي برقن لد بقارن بكرن 
نتيجة لضرب منتظم بالأقدام على الأرض. وف أثناء 
التمثيل يغير الممثل ملابسه أكثر من مرة. يساعده في 
ذلك فني مسئول عن التنكر والملابس, ماثل معه داماً 
على المسرح في ملابس سوداة. وغالباً ما يكون جمهور 
هذه المسرحيات من الطبقة الراقية والكهنة وحاشية 
الإمبراطور . 





المسسرح اليسوعي 
الصرح اليُوعي 
هو نوع من المسرح المدرسبي شاع في كل أنحاء 
أوربا بين ١00٠‏ و١76١‏ مء وكان يكتبه أصلاً 
باللاتينية القّسّس اليسوعيون في مدارسهم (التي بلغ 
عددها 0.٠‏ تقريباً في منتصف القرن السابع عشر)ء 
وكان تلاميذ المدرسة هم الذين يقومون بالتمثيل؛. كما 
كان الغرض من ذلك تدريبهم على البلاغة وأساليب 
التعبير اللاتينية . ومن أشهر هذه المسرحيات « مسرحية 
السيد المسيح قاضياً» 6ع نال وناكوتعتط© للأب 
البسوعي الإيطالي ستيفانو توتشي أععنا1' 0مقاع)5 . 
وكان اللون الغالب على هذه. المسرحيات هو الوعظ 
الديني سوا أكان عن طريق المأساة أم الملّهاة. كما كان 
الشعر يُسُْتعمل في المأساة والنثر في الملهاة. وأهمية هذا 
النوع المسرحي بالنسبة لتاريخ تطوّر المسرح اعتاده على 
المناظر المشيدة تشبيدا خاصا لكبل مسرحية والغنية 
بالزخرفة وضخامة الحجم من أجل التأثير في جمهور 
النظّارة الذين كان أغلبهم لا يَفْقَمُون اللاتينية» بل 
يذهبون إلى هذا النوع من المسرح من أجل الترفيه . 
ومنذ منتصف القرن السابع عشر أخذ الآباء اليسوعيون 
يترجمون مسرحياتهم إلى اللغات الوطنية الحية. وقد 
لعب المسرح اليسوعي دوراً هاماً في الانتقال من 
المسرح الديني الشعبي في العصور الوسطى إلى المسرح 
الشعري الكلاسيكي الذي ازدهمر على يد كورني 


8 انناو عل 


عللأعم:00) وراسين عماءة 2 بفرنسا في القرن السابع ' 


0 


عر 
المَسْرحة 
هي إعداد قصة للإخراج المسرحي مثال ذلك 
تحويل الدكتور رشاد رشدي قصة ١‏ مرتفعات وذرنخ» 
16 عملرء 17701 لاميل بيقنت بالتسرظ 


01110 


018 إلى مسرحية عربية . 
[ لمسرحئة ” لام بهسوعل 

هى:! ‏ الجنس الأدبي الذي يتميز عن الملحمة أو 
الشعْر الغنائيَ مثلاً بأنه خاصّ بقصة تُمثّل على خشبة 


ل لمن 


المسرح . 

ب د مُؤلّف من الشعر أو الثّثْر يضف الحياة أو 
الشخصيات , أو يقْصّ قصة بوساطة الأحداث والحوار 
على خشبة المسرح . 
لْمَسْرَحَيَهُ الأخلاقيّة 

نوع من المسرحياث شاع في أوربا الشربية في 
العصور الوسطى وأوائل عصر النهضة. وهو عبارة عن 
قصة رمزية مُمَسْرَّحة تُعبّر عن مصير الإنسان في الدنياء 
وف أغلب هذه المسرحيات كانت الحياة تَشْبّه برحلة أو 
بحَجّ إلى الآخرة. وفيها أيضاً التشبيه بالمعركة بين 
عناصر نفسية في الإنسان هلطء0218ط90وم بغيِة 
الوصول إلى تَمَلّكْ روحه. وكان هذا الصراع يدور 
عادة بين الكبائر السبع والفضائل السبع, وكلها مجسدة 
على خشبة المسرح. ومن أهم الأفكار في المسرحيات 
ضرورةٌ حصول الإنسان على الخلاص من ذنوبه بالرغم 
من شرور الدنيسا وإغراءاتها. وبسرغم انتشار هذه 
المسرحيات بفرنسا وألمانيا وإسبانيا إلا أنها صادفت 
نجاحها الأعظم في إنلترا . ومن أهمها مسرحية سميت 
« كبرياء الحياة» ع]انآ ,0 22106 786 ( أواخر القرن: 
الرابسع عشر ), وه قلعة المشابرة) 06 085016 126 


لاقام نزغتلة 2107م 


ه5566 ( 1100م تقريباً) » ود كل إنسان» 
هقحصرزءء57 ( أوائل القرن السادس عشر), وقد لقيت 
شهرة واسعة استمرت حتى اليوم. وفيها الصراع. يدور 
لا بين الآثام والفضائل فَحَسّب بل أيضا بين الله 
والشيطان. والموت والحياة في سبيل الفوز بروح كل 
إنسان . وكانت هذه المسرخيات تكتب :بشعر ركيك» 
ولةاتني إلى مؤلق :معروقا إل بع عمقت القرث 
النادينة عشر حينا استغلّت في الدعاية الدينية بين الشيع 
المسيحية الإنجليزية المختلفة؛, كما كانت تمثل على 
منصّات ثابتة في الميادين العامة بممثلين محترفين أو هُواة 


٠‏ أمن غير مناظر. 


مسرحيّة الأسر ار المَقَدَسَة برهام عورم 
هي: ١‏ - في فرنسا : كانت المسرحيات الدينية التي 
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شاعت في العصور الوسطى فيها تمثيل مسرحي لقصصٍ 
مشتقة من الكتاب المقدس مثشل قصة نوح.ء أوادم 
وحواء» أو آلام السيد المسيح . وكانت التمثيلية 
تستغرق أياماً في أدائها, وتخلط بين الملهاة والماساة. 
كما كانت تمثل على منصّة ذات مَشاهدَ مختلفة كل منها 
قائم بذاته يمثل فيه جموعة مستقلة من الممثلين, وكانت 


تسمى هذه المشاهد بالمنازل 118251005 » وقد منسع ُ 


تمثيلها في باريس منذ سنة م814١‏ م. 
؟ - في إنجلترا: تسمية بديلة لمسرحية المعجزات 
التي شاعت في القرون الوسعلى . 
مسرَحَية آله م المَسيح 37م 2955102 
هي نوع من المسرحيات الشعبية التي شاعت بأنحاء 
غرب أوربا منذ العصور الوسطى تُصور المرحلة 
الأخيرة من حياة السيد المسيح بعد القبض عليه وحتق 
صلبه وقيامته . وكثيرا ما كانت هذه المسرحيات 
يقدمها أهل القرية من الهواة وأعضاء الئقابات الحرفيّة . 
وأشهر هذه المسرحيات تلك التي يقدمها أهل قرية 
اوير امر جاو 066131111161881 بحنوب ألمانيا مرة كل 
عشر سنوات» ويستغرق تشيلها يوماً كاملاً . 


وتمثيل آلام السيد المسيح ينتسب إلى تقليد مسرحي 
ديني يرجع إلى زمن بعيد جدا في تاريخ الإنسانية قبل 
حياة السيد المسيح نفسه. إذ كان قدماء المصريين في 
الألف الثاني ق .م يمثلون الام الإله برل وفي 
الإسلام أخذ الشيعة يمثلون استشهاد الحسين؛ وخاصة 
في إيران في شهر المحرم . 


المسرحية الايماسة 1 
1 اا 0 1010011 
هي نوع من المسرحيات شاع بباريس في القرن 
الثامن عشر بين دور المسارح الثانوية التي كانت تحاول 
أن تجمع بين فخامة المناظر وروعة الموسيقى التصويرية 
أثناء الأداء المسرحي, فأصدّرت السلطات الرسمية 
قراراً بمنع الإلقاء في هذه المسرحياتء. وذلك حاية 


مسرحية الجن 
لاختصاصات أكاديمية الموسيقى الملكية من ناحية 
ومسرح ١‏ الكوميدي فرانسيز») الرسمسي من جهة 
أخرى, فاضطُرٌ مديرو المسارح الثانوية إلى التَحايّل 
على قرار المنع باللجوء إلى التمثيل الإيمائي الصامتء أو 
إلىالإلقاء , أو الغناء من وراء ستار خلف المسرح . 
1 َحيَةُ المُرْجُو ١‏ ز نه قعل ذأمعععتامط 
عبارة تُطلق على المسرحية الواقعية التي تتناول 
مشاكل الشخصيات من الطبقة المتوسطة في ا مجتمع » 
وقد بدأت في الظهور من القرن الثامن عشر في فرنسا 
تحت تأثير ديني ديدرو 2106606 262015 . 
الخذر جه اخاريكة 
هي سر مسسر حي يَستَغل التاريخ خلفية لأحدائه , 
وقد تُقدّم هذه المسرحيةٌ الحوادث التاريخية الحقيقية في 
أثناء سَرْدها ( كأنها مجرّد مَسْرّحِية لسرد تاريخى ' 
معروف) أو تَستغلَ الخلفية التاريخية لتُّقدّم صراعاً 


اقم عاعتضمعطء 


. درامياً بين شخصيات تاريخية أو خيالية . 


ويّلاحَظ أن المسرحية التاريخية نوع من المسرحية لا 
يتقيد تماماً بالتقسم الأرسطاطيلي : مأساةً وملهاةً. بل 
كثيراً ما يُخلط بينهما لمحاكاة وقائع الحياة كما حَدَنَتَ 
بالفعل في زمن تاريخي مُعَيَّن . ومثالها في الأدب العربي : 
مسرحيات علي أحمد باكثير . 
مسرحية الجن علمعة] 

ف سمرسية ابقبز فت لا ندر ركه قري جل 
تعتمد على روعة المناظر وكثرة الغناء والرقص وظهور 
شخصيات خارقة للعادة كَالمّحَرة والجنْ والأمراء 
والأميرات المسحورين وما إلى ذلك ف اتويات 
الخرافية . والاعتاد كله في هذا النوع من المسرحيات 
على الإمكانات الآلية بالمسرح وجمال الملابس 
والمذاظر. وقد حاول المسرح المصري تمثيل ما يقرب 
من هذا النوع في المسرحيات الكبرى التي عرضت في 
مسرح البالون منذ أمد غير بعيد . مثال ذلك: « الليلة 
الكبيرة», وه القاهرة في ألف عام . 





المسرحية ذات الشخصية الواحدة 


آلْمَسْرَحَيَةٌ ذات الشّخصيّة الواحدة 
1 1212201 
هي المسرحية التي لا يمثل فيها سوى ممثل واحد 
يقوم بدور واحد أو يتقمص وحده ادوارا مختلفة. 
ويعتبر هذا النوع من المسرحيات بمثابة اختبار لدرجة 
الممثل من البراعة . وقد استعمل الشاعر الانجليزي 
اللورد تنيسون 16122305012 10150 ,1560م هذا 
المصطلح وصفاً لقصيدة طويلة اسمها « مود» 148100 
)١866(‏ تبدو في شكل قصة حب يستغلها الشاعر 
ليعبّر فيها عن انطباعاته في الحياة عامّةٌ . 
آلْمَسْرَحَيَةٌ ذات الْفصْل الواحد 
1 18 أع026-3 
هي مُصطَلّح يُطلق عادة على نوع من المسرحيات كان 
يكتب بعد أواخر القرن التاسع عشر أي بعد استقرار 
تقسيم المسرحية إلى فصول. ويتميز هذا النوع 
بقلة العدد في الشخصيات وبوحدة المنظر الذي تدور 
فيه حوادث المسرحية, كما يتميز بوحدة الحدّث من غير 
الالتجاء إلى حبّكات ثانوية, وقد تقدم هذه 
المسرحيات كمدخل لمسرحية طويلة أو يجمع بين اثنتين 
أو ثلاث منها في بَرنامّج وَاحد. ويغلب أن يقوم 
بتمثيلها جماعات من اهواة لما فيها من سهولة الإخراج 
والاقتصاد في النفقات وقصّر الحوار الواجب حفظه . 
ومن أمثلة هذه المسرحية في المسرح العربي الحديث 
« جمهورية فرحات » ليوسف إدريس . 
المَسْرَحَيَةُ ُ 8 3 آناط3] 
هى الملهاة التي تد تتميز عن المسرحية باعتادها على 
وان أكثر من اعتادها على الحركة والإيماءات . 
وأشهر مثال لهذا النوع مسرحية ومعذّبُ نفسه» 


5< لترينتيوس 161624005 . 


آلمَسْرَحيّةَ الطّقسيّة 
كانت في القرن التاسع أشبه بمسرحية تمثّل القيامة» 


5301-7 


مسرحها الكنيسةٌ » وأبطالما القّسّسء ويمثل فيها أحدهم 


لمعل لوعاع نداناً 
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دَوْر الملآك. وتتكون من أدوار تُعْنَى باللاتينية أثناء 
لكا إل الدج كه الاك سباك بعس 
عن جسد السيد المسيح, فيخبرهن الملاك بأن السيد 
المسيح قد صعد إلى السماء . 

م انتقل مسرحها من الكنيسة إلى الأسواق» وحَل 
أبطالها المحترفون محل القّمْسء واستبدل باللغة 
اللاتينية في الترتيل اللغات المحلية الأوربية . 


مَسْرَحَيَةُ العباءة 8 لمم قلناطة] 

هي الملهاة الرومانية التي ازدمرت فما بين سني 
و١٠‏ ق.مء وكانت موضوعاتها كلها مترجمة 
أو مقتبسة من «الملهاة الجديدة» عند قدماء الإغريق » 
ومشاهدها وشخصياتها كانت كلها يونانية. ومن أهم 
كتابها بلاوتوس (158014- ١184‏ تقريباً ق.م) 
110115 وترينتيوس ١09 -0١9٠0(‏ تقريباً ق.م) 
5ناناصعم6 . ( انظر الملهاة الجديدة) 


مَسْرَحَبَةٌ العباءة والسيف 
( انظر: مسرحية الفروسية ) . 
مَسْرَحَيَّةُ الْفروسيّة, مَسْرَحبَةُ العباءة 
والسّيف 4 لصة عل10كء 
هي نوع من المسرحية انتشر 
لوبي دي فيجا ١186 -١055(‏ م)عل رمآ 
8 كانت تدور موضوعاته حول مُعغارَلات الفُرْسان 
لسيدات الطبقة الراقية مع تمجيدهم لفكرة الشرف 
وقيامهم بالمبارّزات في سبيل الدفاع عنه والتخلص من 
عار قد يكون متو . 


في إسبانيا تحت تأثير 


ومن عناصر هذه المسرحيات المغامّرات المثيرة 
والخوار الأنيق. والمهاترات الذكية, بين الخدم 
وخَّدْعٌ السيدات الجميلات في سبيل الالتقاء بعشاقهن . 


جيب +19 مم 


ركاه ااه 
المسرح . مثال ذلك مسرحية « همد » لتوفيق الحكم . 


أءو105ء 





رين 


مَسْرَحِيَةٌ القضيّة 

هي مسرحية جادّة تصوّر مشكلة اجتاعية مع 
مُلابّساتها ومناقشة وسائل حلها. وكان هذا النوع من 
المسرحيات يَلْقَى رَواجاً كبيراً منذ منتصف القرن 
التاسع عشر بغرب أوربا عامة ويمكن اعتبار أغلب 
المسرحيات الأوربية التي تأثّرت بإبسن عانمم»11 
ه165 من هذا النوع, وَخَيْرٌ مثال لها هو مسرحيات 


1377م ع1 0]م 


برنارد شو. 

هي مسرحية قصيرة تتميز بالأناقة والحوار 
الخقيف البليغ: الغرض متها التسلية والترفيه في وس 
أرستقراطي مَرِح. والمفروض أنها عَفْرٌ الساعة. مثال 
ذلك «١‏ مسرحية فرساي المرتجلة » لاكصصامءمدمآآ1 
نه ول لموليير ( ١57‏ م)» و« مسرحية 
باريس المرتجَلة) ونعو8 عل ناغمدره]مد1.”1 لجان 
جيرودو 6178110010 تتوول ( 9910 .)١‏ 
مَسْرَحَبَهُ المْجز ات 0 13م ماع ةعتم 

هي في انجلترا: تسمية أطلقت على تلك المسرحيات 
التي تمثل مشاهد من حياة الأولياء والقديسين ومآثرهم 
وكراماتهم. وأحياناً كانت تشمل بعض القصّص 
المأخوذة من الكتاب المقدس . ويُلاحَظ أن هذه التسمية 
كثيراً ما كانت تطلق على مسرحيات الأسرار المقدسة 
التي كانت تمثل خاصة في مناسبة أعياد الكنيسة من 
ميلاد وقيامة . ومنذ أوائل القرن الرابع عشر مثلت 
بمناسبة عيد جديد أقي ستين يوماً بعد عيد القيامة وهو 
عيد جسد السيد المسيح أو عيد القربان المقدس . وفي 
بادىء الأمر كانت هذه المسرحيات تمثل باللغة اللاتينية 
كتكملة للقدّاس» عم أصبحت تترجم إلى اللغة 
الإنجليزية الدارجةء ويمثلها أعضاء حرقة معّنةَ بحيث 
كانت كل الحرّف في مدينة ما تمثل حلّقة مستمرة من 
الموضوعات الدينية مبتدئة بأصل الخليقة ومنتهية 
بمكارم أحد القديسين. ومن هنا أمكن تسمية هذه 
الخلّهاتالمسرحية الدينية بأسماء المدن التى مثلت فيهاء 
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مسرحية المغفلين 


فهناك حلقة ويكفيلد 611/ع78721 التي تضم اثنتين 
وثلاثين مسرحية من هذا النوع, وحلقات مدن أخرى 


. مثل يورك ع[1ملآ وتشستر «01265]67© وغيرهم]. وقد 


اختلطت عناصر من الملهوات والبهلوانيات المرتهلة في 
التمثيل بالنصوص الدينية الأصلية » وكانت المنصّة لكل 
مسرحية عبارة عن مركبة كبيرة يمكن جرها من ميدان 
إلى آخر حتى يستطيع كل سكان المدينة مشاهدة كل 
جزء من الحلقة المسرحية. وكانت المناظر المقامة فوق 
المركبات غاية في التعقيد إذ تشمل الروافع والأجهزة 
الآلية الأخرى لإيهام الجمهور بالخوارق والمعجزات . 
كبا كانت تستعمل وسائل إضاءة مختلفة لخدع البصرء 
ويبلغ عدد الممثلين ثلاثمائة أحياناً» وكلهم يرتدون 
ملابس غاية في الأناقة والفخامة . ومن الموضوعات التي 
كانت تمثل كثيراً: فبا يتصل بحياة القديسين, حياة 
القديسة كاترين وحياة القديس نقولا والعذراء مرم . 

في فرنسا: انتشر بعض مسرحيات المعجزات في 
منتصف القرن الثالث عشر ونسب إلى مؤْلفين معروفين 
من أمثال روتبيسف ناءاء4ا2 وجان بوديل 682ل 
5 ه800 وتوجد مخطوطة من القرن الرابسع 
عشر بها أربعون مسرحية في معجزات العذراء مريم 
تحت رقم 5١4‏ و9١58‏ في المكتبة القومية بباريس . 
وفكرة معجزات العذراء مريم عوجت معالجة مسرحية 
أيضاً في ألمانيا وإسبانيا وهولنداء ولكن ليس بنفس 
الكثرة والنجاح اللذين صادفتههم) في فرنسا . 
مسرحية المُغْفْلين 500 

هي نوع من المسرحيات القصيرة الهزلية الساخرة تَتَخِذ 
من الأحداث والشخصيات الدينية والسياسية الماصرة 
موضوعاً لها. ويّتزيًا فيها الممثلون بأزياء مُثيرة 
للفنّحك كالقبّعة الصغيرة والخُلّة القصيرة الضيقة 
والأجراس المثبتة في الأَرْجُّل. وقد عُرف هذا النوع 
بفرنسا في. القرن الرابع عشرء وأشهر مولّفيه بير 
جلرغوار 61080156 8176 ( 110 ١1؟‏ - 
8 م؟) وأشهر مسرحياته « أمير المغفلين » ع5 ع.آ[ 





المسر حية المقنعة 


5 065 ععصلرط ييل ( ١16١١‏ ). 


د 3 بد لين 


لمسرَحيةٌ المشيّعة 101 

هي نوع من المسرحيات ازدهرٌ في بلاط الملوك بغرب 
أوربا منذ عصر النهضة . وكانت تتألف من شخصينات 
مقنعة ومتنكرة تشترك في موكب رمزي, وتنشد 
الأغاني حيناً وتّلقي الخْطب الأدبية حيناً آخَر. وأول ما 
ازْدَهَرَت بإيطاليا كانت تتميز بفخامة الإخراج 
واستعمال آلات وخُدَع في غاية التعقيد. وحينا دخلت 
انجلترا اصطبغت بلون أدبي أكثر روعة على بيد بن 
جونسون 302502 862 » وذلك خاصة في »مسرحيته 
المسماة « مسرحية السواد المقنعة» ١٠.80(‏ م) عط 
155 ]0 54350116 . وكان بن جونسون 
يعتبرها أساساً عملاً أدبياً يولّفه شاعر حَسَّبَ قواعد 
الوَحْدة الدرامية . وقد اصطبغت آراوه في هذا الصدد 
باتجاه محدث الأفلاطونية. ففي مقدمته لمسرحية 
«أفراح الزفاف» ١103(‏ م) أعومعدمررا8 قال: إن 
حبكة المسرحية المقنعة وحوارها بمثابة روحهاء في حين 
أن المناظر والتمثيل الإيمائي والرقص ببمثابة جسدها. 
ويرجع الفضل لبن جونسون في ابتكار ما سماه ب 
« المسرحية المقنعة المضادة » عنان11035] وهي بمثابة 
مسرحية قصيرة تُستخدم كمقدمة للمسرحية المقنعة 
الرئيسية » ؤتتميدز بالإيماءات الساخرة والمشوهة 
اللمسرحية المقنعة الرئيسية . وكان بن جونسون يعلق في 
حواشي نصوص هذه المسرحيات بمغزاها الرمزي 


وبتأويله الأفلاطوني المحدث لشخصياتها الخرافية . 


الرمزية . 

1 58 ع الْهَرليَة 1 
ني المسرحية التي تتضم ٠"‏ مواقف التهريج والمرح 

المفرط بصورة قد تصل إلى حد الابتذال وذلك بقصد 

الإضحاك والتسلية . 


وفي المسرح العربي الحديث أمثلة عديدة لهذا النوع 
من المسرحيات . 


ين 


عقي 


مسعور 1 

هذه الصفة أطلقها الفرنسيون على كل أثر أدبي 
يُغالي في إبراز بعض الاتحاهات الرومانتيكية في التعبير 
عن نفس الأديب . مثال ذلك: الوَلّعٌ المسّرف بالذات» 
وحُبّ الغريب .والخيال الشادً, والاستغراق فها همو 
مُرْعب ومتصل بعالم الموتّى, والغلوّ في تكلّف النزوع 
إلى الشر. وهذا الاتجاه ظهر بوضوح في «وقصة 
الرعب» التي ازدهرت في أواخر القرن الثامن عشر 
وأوائل التاسع عشر بغرب أوروباء كما ظهر أيضاً في 
الشعر الرومانتيكي الفرنسي الذي نَسَج على .منوال 


6نا مغ 


:شازل بودلير ع«نةا88006 وو1مقط© في أواخر القرن ' 


التاسع عشر . 
آلمَسْلاة 

هى: ١‏ - مسرحية قصيرة يغلب فيها الرقص والغناء. 
ليشغل الجمهور بها أثناء الاستراحة أو قبل بدء البرناممج 
الرئيسي في المسرح . 

ب - مسرحية قصيرة يمثل فيها نخبة من الناس تسلية 
هم 

جا عند جراهام جريسن 6مع016 لطقطة 01 
الكاتب الروائي الإنجليزي: هي تلك الروايات البوليسية 
التى ألّمها هو مستقلة عن رواياته الجادة المصورة لحيرة 
الإنسان الروحية في عالم تسوده القسوة والفوضى . 

ويطلق لفظ المسلاة أيضاً على ما يعرف أحياناً 
بالقودقيل 78110601116 وقد مر هذا المصطلح بأربعة 
أطوار: 

١‏ - كان معناه في الأصل الأغنية المرحة الساخرة 
من الشخصيات المعروفة . ا 


اا تاك 


؟ - ثم تطوّر معناه لِيَدُلَ على مَناظر التمثيلية 
القصيرة التى تشتمل على أغان ونكات وحركات 
بجلوانية إلى غير ذلك . 


٠‏ - ثم أصبح يعني التمثيلية الخفيفة المرحة التي 


56" 
شاعت في إنجلترا من القرن الثامن عشر إلى القرن التاسع 
عشرء وفي الولايات المتحدة الأمريكية من أواخر 
القرن الثامن عشر حتى أوائل القرن العشرين. أما في 

فرنسا فلا يزال بعض المسارح يقدم هذا النوع . 
: - ثم صار هذا المصطلّح بعد التطوّرات التى لحقته 
في فرنسا وإنجلترا وأمريكا جنساً مسرحياً يتميسز 
با مغامرة والخيانة الزوجية وحياة اللقيط إلخ. وخَيْر مَنْ 
عالّج هذا الجنس هو جورج فيدو وعع ,م0660 
ننوع لزع ١95١ -1١855(‏ ). 
المُسَلسّلة لهلمءة 
هي 0 روائي عادة يوضع للنشر في أزمنة 
متقطعة بدورية من الدوريات, وكان هذا هو النظام 


الذي ظهر به الكثير من الروايات الإنجليزية في القرن 


التاسع عشرء مثال ذلك روايات تشارلز ديكنز 
وضععاء1 1 وعامهط© ( 1١8١١‏ - ١6٠1م١).‏ وبعد 
الانتهاء من نشره بهذا الشكل يطبع في مؤلّف واحد 
يقع عادة في ثلاثة مُجِلّدات (#عكاءءع0ل-عع1ط) . ومن 
ميّزات المسلسلة ضرورة إنهاء كل جزء من أجزائما 
المنشورة بعنصر تشويق يُجذب القارىء. للحرص على 
اقتناء الجزء التالي له. الأمر الذي جعل السرد متقطعاً 
بعض الشبيء والشخصيات مرسومة رمماً يقصد به 
تمييزها بسهولة لا تحليلها تحليلاً نفسياً دقيقاً حتى 
أصبحت عبارة عن شخصيات تَمَطيّة تفتقر إلى الكثير 
من العمق . 
المسَمّط (018تتتتة ناقم) 
هو قصيدة عربية تتأف من مقاطع أو أدوار» 
وكل مقطع أو دور يتألف من أربعة أَشْطّر أو أكثر 
متفقة في القافية ما عدا الشطرّ الأخير فإنه يستقل 
بقافيته المختلفة مع اتحاده فيها مع الشطور الأخيرة 
الأخرى في جميع المقاطع أو الأدوار. مثال ذلك قول 


الشاعر: 
تُيَحجَد ذكُْ رَى الُدُود الأول 


2 


وَتَبنى كا أل و في الدُول 


المشاهد المثالي 


ولا تبساق. حول الأجكل 
إذا امنا :مقتنا كفاستت العريين. 
#ا# #0 
نَهُِبٌ خفافاً ليمم الوَفَى 
وعادء بغر الخسّارر المبين. 

الختخطا فاته اميداب التق اله 
المَسنْد (انظر: المحكوم به). 
المسَند إِلَبّْه (انظر: المحكوم عليه) . 
آلمْما كلة (هلةعلقطقنام) 

هي التعبير عن الشيء بلفظ غيره لوقوعه في صُحبَته 
تحقيقاً أو تقديراً فالأول مثل قوله تعالى : لا تَعْلَمُ ما في 
تفبيء ولا أَعْلَمُ ما في نَفْيِك» حيث أطلق النفس 
على ذات الله تعالى لوقوعه في صحبة نفسي. 

والثاني نحو قوله تعالى : ف[ صِْعة الله© فصبغة مصدر 
مُوْكّد لقوله #آمَنَا بالله, ومعناها : تَطْهِيرَ الله لأن 
الإيمان يطهر النفوس. فعبر عن الإيمان بالله بصبغة الله 
لوقوعها في صحبة الإيمان. (انظر: الاستقصاءء 
تَجانس البلاغة, مراعاة النظير ) . 
المُشاهد المثالى 17 1163 

١‏ - هو ذلك الشخص الوهمي الذي يضع الكاتب 
المسرحي مسرحيته من أجله. ويجعله نْصْبّ عينيه أثناء 
التأليف ليساعده في صياغة المسرحية صياغة مؤثّرة . 
وكثيراً ما يقترن مفهوم المشاهد الال بمفهوم ٠‏ الرجُل 
العادي .. فيّقال مثلاً إن موليير 2401126 كان يقرأ 
مسرحياته على بائع الفطائر ليتبين تأثيرها عليه. وإن 
تولستوي 10150 كان يستحضر في ذهنه. وهو 
يكتب مسرحيته » صورة الفلاح الروسي البسيط . 

؟ - هو تلك الشخصية التي يضعها المؤلف المسرحي 
في مسرحيته قاصداً بذلك أن يشل ام كلت 
النظّارة أو الكاتب المسرحي نفسه . 


المشيه 


ويمكن القول بأن الجوقة في المأساة اليونانية كانت 
تعبّر عن مشاعر الجمهور أو تعليقات المؤلف . 
المشة (طقططه طكتاه) 
هو أحد طرفي التشبيه اللذين يشتركان في صفة أو 
أكثر . ( انظر: التشبيه ) . 
المشنّه به (طثط طقططق طكناحم) 
هو الطرف الثاني من طَرَقِي التَشْبيه اللذين يشتركان 
في صفة أو أكثر . ( انظر: التشبية) ,. 
هي عقيدة يهودية تقول بالتشبيه على الذات العليّة 
وبأنَالتوراة مُحْدَئة ومَخْلُوقة» وقد نقل فريق من 
المعقالة هذه الفكرة عنهم فقالوا : إن القرآن مخلوق 
ومحدث, ويؤيد هذا أن بشّر بن غياث المريسي - أحد 
رُوَاد هذه الفكرة كان أبوه غياث يونا . (انظر: 
خَلّق القرآن) . 
المُشْتَرَك اللفظى رمسم 
هو اللفظ الواحد الذي يدل على أكثر من معنى 
واحد . كالعين فإنها تطلّق على الجارية والمبصرة؛ كا 
تطلّق مجازاً على الجاسوس . 
هو في البديع. عند أبي هلال العَسْكرِي 
(0و» ه) في كتاب ٠‏ الصناعتين» - قسمان: قسم 
يُشتق فيه اللفظ من اللفظ كقول الشاعر في رجل يسمى 


8. 


211013771717111 
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وكَيْف يَنْجَمٌ مَنْ نطف اسْمِه خابا . 
وقسم يُشتق فيه المعنى من اللفظ , كقول دُريد : 
1 35 و 5 9 5 
ما كان هذا التحوٌيُقْرا عَلَيْهُ 
حرق هة الله بنمعكتف اسشّمه 


وصيِّرٌ الباقي صُراخا عَلية 


بنصف اسمه ( نفط) وهو مادة شديدة الاشتعال 


كين 


كالبترول؛ ومعنى الصراخ مشتق من لفظ (وي) أو 
(ي) ام فثل يفد اب أو الصتراخ. 

هي في اللغة العربية, اسم الفاعل ( قائمء ومكرم) ؛ 
واسم المفعول ( مَنصُورء ومُكْرّم )» والصفة المشبهة 
(خَذرء ونّهم). واسم الزمان (موعد أي زمن 
الوعد ) ع واسم المكان ( مَعرض أي مكان العرض)» 
وأفعل التفضيل (أَفْضّل الخلق). واسم الآلةء 
( مفتاح) . 


( انظر: الاشتقاق الأصغر). 
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المَشجاة 

نوع من المسرحيات ظهر أولاً بإيطاليا في أواخر 
القرن السادس عشر كان يعتمد على الإلقاء مصحوباً 
بالموسيقى» واستمر مائة سنة مُرادفاً للأوبرا. وفي 
أواخر القرن الثامن عشر أصبح هذا النوع من المسرحية 
يتضمن إلى جانب الموسيقى والإلقاء الحوادث المثيرة 
والعاطفية المسّرفة والمناظر الفنية بالحيل المعقدة 
والأدوات التي ثُوهم بالواقع. وازْدَهّر هذا النوع في 
فرنسا على يذ المؤْلّف المسرحي ييكسيريكور 
امدوءة معط عل إمءطلتنا 0‏ و5عاتقطن)-فمع1 


0 


(«لالا1- 5غئمام) الذي ألّف ما يقرب من 30 
مسرحية من هذا النوع. وأشهرها المسماة « سيلينا أو 
طفلة الألغاز» عمفاوتتط بدك امهلمع "1 رناه يهسمتاعو 
1٠(‏ ميلادياً) وقد ترججت إلى أغلب لغات أوروبا 
بان ظهورها. وقد اتّخذت الْمشّْجاةٌ في إنجلترا صوراً 
كثيرة منها تلك التى تبين مطاردة الأشقياء لبطلة بريئة 
طاهرة» وتلك التي تشتمل على عناصر خارقة كالأشباح 
والعرّافين والشياطين, وتلك التي تظهر واقعية مُرة فيها 
معالجة قاسية للفوارق الاجتاعية وبؤس الفقراء. وتلك 
الي تتضمن حيّل التشويق والإنقاذ في آخر لحظة من 
الخطر. غير أن هذا النوع من المسرحيات» وان كان قد 
شغل المسرح الإنجليزي طوال القرن التاسع عشرء أخذ 





سس 


في الزوال الآن من المسرح لأنه أصبح من الموضوعات 
التتى تسهل معالجتها في السيئا أكثر منها وأشد تأثيراً في 
و لما في السينا من وسائل إيحائية أخَاذة . وكانت 
المشجاة في أوائل القرن العشرين هى السائدة على 
المسرح المصري» وكانوا يسمونها خط بالدراف ل 

نوع من القصائد ازدهر بفرنسا في أوائل القرن 
السادس عشر تتراوح أبياته طُولاً بين ذات المقاطع 
الأربعة وذات المقاطع العشرة بحيث تبدو القصيدة في 
شكل جذع شجرة له فروع . ويُلاحَظ أن المشجَّر في 
الشعر العربي الحديث يختلف عن هذاء إذ يُكتب البيت 
الأصلي في الجذع أو العُصن وكلّ كلمة منه تُشكّل مع 
ما في الورقة بيت فرعيًا (انظر « العَرُوض الواضح» 
للد كتور ممدوح حقي - الطبعة الثالئة ‏ بيروت ١971‏ 
ص .)١5١0‏ 
المَشَائيّة لس 6 متعم 

مُصطلّح أطلقَ على فلسفة أرسطو الذي كان يلقي 
دروسه وهو ماش في الليسيوم بأثينا . 

هو ما اتحدت فيه القافية في شطرين, واختلفت في 
الثهما. مع اتحادها مع قافية الثالث من كل جموعة 
مكونة من ثلاثة أشطر» ومثال ذلك قول العقاد: 
أَذْنَ الغا فَ) لهل ميُسْمَد 

دنا الرجَاءَ وما الرجَاءَ بمُسعدي 


لااعغنده] ععطقج 


أَفَدرْت آم شازفيت غناية تتسيدي 

برد اليل الوم وَانْطَمَا الْجَرَى 
وَسَلا الْؤادٌ فَلا لقا ورلا توَى 

ص دَدَ الشّئلان أي بده 
ويمكن تسمية هذا النوع « بالمئلث ). 
الْمَسْطُور 

ُرائبه» في العَرُوض العربي» البيت الذي أَسْقط منه 
شَطْرم ومثاله : قول العَجّاج ( 91 هجرية): 


(#نفخطمقم) 


المصحف الإمام 
ما هاج أحزاناً وشَجْواً قد شجا . 
المشّكك ( انظر: الاشتراك المُضل). 
م 
ما يشهده الناس عامة على خشبة المسرح من مُناظر 
وتمثيل أو رقص وإيماء . 
(انظر: المنظر) . 
المشهد المحتوم ا 
مُصطلّح في المسرح يُنصّبٌ على أسلوب كتابة 
المسرحية. والمراد به ذلك المشهد الذي لا يحد المؤلّف 
مَمَرّا من كتابته بعد ما أورد له من مقدمات في السرد 
بعد طول انتظاره لما سيحدث. ففى مسرحية 
« الأشباح » للكاتب الزويجي هربك إبسن اذم 116 
ه165 )١903-- ١858(‏ يعلم جمهور النظارة أن 


عدعء؟ زعاءاععم5 


عمعء؟5 '1826017أط0 


أوزوالد وريجينا. غير شقيقين, فحينا يشتد غرامه] 
المتبادّل يتطلّب ذلك ضرورةً مشهداً يواجه فيه الأخ 
والأخت حقيقة صلتههم| بعضهما ببعض . 
امسق بات (ةطناطقة]/13) 
هي القسم السادس من «جَمْهَرة أشعار العَرَب» 
لأبي زيد مد بن أبي الخطاب القرشي ( أواخر الثالث 
أو أوائل الرابع للهجرة). وهي سبع قصائد لشعراء 
مُخَضْرَمِينء شابهم الكفر والإسلام, بَِدَ أنها غير 
مُونّقة الرواية . 
ألمُصا در 0 على المَطلو ب لأدرك متعم م اناعم 
هو أن يجعل المطلوب نفسه مقدمة في قياس يُراد به 
إنتاجهء كمن يقول إن كل إنسان بشرء وكل بَشر 
ضحّاك », فكل إنسان ضحَّاك ( النجاة لابن سينا ) . 
المُصحَف الإمام (مسقسن امكقطوبة3-اح) 


ا 


لما اتسعت رقعة الدولة الاسلامية خثى عُتْهان بن 
عفان رضى الله عنه أن يختلف المسلمون في ذلالة القرآن 
كما اختلفوا في تلاوته, فأمر بكتابة سبعة مصاحف 





المصدر 


أرسلها إلى مكة والشام واليمن والبَحْرَين والبصرة 
والكوفة . وأبقى بالمدينة مصحفه المسمى بالإمام . 
المَصّدر 

هو ما دل على الحدث فقط دون زمانه» ويختلف عن 
الفعل في أن الفعل يدل على كل من الحدث. وزمانه» 
فَضَرّب مثلاً تدل على الفرب ووقوعه في الزمن 
الماضي , وأما المصدر (ضرّب) فلا يدل إلا على يحرد 
الغرب . والبصريون يَعَْدُونَ المصدرٌ الْمجَرَّدَ أصلا 
للمُشْتَقَات بما فيها الفعل ( انظر: المشتقات. وأصل 
المشتقات ). خلافاً للكوفيين الذين يعدون الفعل 
الماضي أصلاً لها بما فيها المصدر. 


111111011176 201 


ومن المصادر ما هو سماعي وهو مصادر الثلائي 
كلها مثل فَعَلان (لما دل على حركة واضطراب كغلى 
وغَلَّيِانَ). وقُعال (لما دل على داء كَرْكُمَ وزكام)ء 
وفْعلة (لكا دل على لون كحَضِرٌ وحُضرة), وقعيل (لما 
دل على سير كرحّل ورّحيل). وفعالة (لما دل على 
حرّفة أو مَنْصِبٍ كصباغة)., [ وجمع اللغة العربية 
بالقاهرة يحيز القياس في هذا المصدر ( فعالة) لكل ما دل 
على حرفة أو شبّهها كخطاطة (أي كتابة الخط)] . وفعال 
(لما دل على امتناع كأبَى وإباء) . ومنها ما هو قياسيّ» 
وهو مصادر غير الثلاثي كلهاء وهي خسة عَشْرٌ منها: 
الإفعال مصدر أَفْعَلَ ( كأَكْرَمَ وإكرام). ومنها الفعال 
والمُفاعلة مصدرا فاعَل ( كناقش نقاشاً ومناقّشة) . 


للاستزادة من هذا الباب انظر: النحو الواضح لعلي . 


الجارم ومصطفى أمين. وشرح الأشموني على ألفية ابن 
مالك, ولغة الإعراب للد كتور بدير متولي حميد) . 


لْمَصْدَرٌ الميمى 
0م10 
هو المصدر المبدوء بم زائدة لغير المفاعلة. وهو 
من الثلاني على وزن مَفُعَل أو مَفْعلء مثال الأول 


مَنْظَرء ومَغْرَىء فيكون على الوزن الأول» إذا لم تكن 
فاؤه واوا مع صحة لامه. وعلى الوزن الثاني إذا كان 


كما لالط 


558 

مثالا واوي الفاء صحيح اللام» مثال ذلك موعدء 
زمورة: 

(انظر: المثال) , 

أنَّا إن زاد الفعل على ثّلاثة فمصدره الميمِيّ على 
وزن اسم الْمَفْعُول من غير الثلاثي مثال ذلك تقدم 
ومتعدم . 1 
( انظر: أسم المفعول) . 
المصراع ( انظر: الشطر) . 
المصران(انظر: البتراء ) . 

جموع الكلمات والعبارات الاصطلاحية المتصلة 


لاع 161112010 


بفرع من فروع المعرفة أو بفنّ ماء أو الكلمات 
والعبارات الخاصة بعالم معيّن في بسطه وعرضه لنظرية 
من النظريات الفنية أو الأدبية أو العلمية كأن تقول 
مُصطلّحات الغزالي في التصرّف كالْمُريد والقُطب 
والإشراق . 1 
الم 0 

هو في العرُوض العربي, البيت من الشعر الذي 
اختلف عَرُوضه عن ضَرْبه في القافية» ومثاله: قول ذي 
اليّمَة ( لاا - ١١19‏ هجرية): 


)21151218)( 


ا ار لا سرف 
ماء المّبابة من عينيِك مَسَجومُ. 
( انظر: العروض والضرب والقافية ) . 

واعث 2 وم له وااعت 0 م :وه ده 
مصنف المعجم, مولف المعجم. 
عع ةرعم ع1 
مَن يحمعٌ مفردات اللغة مرتبة بطريقة من الطرق 
شارحاً كلا منهاء وممثلاً له أحياناًء وذاكراً الأصل 
الذي اشْتُّقّ منه. وقد يتخصص مصنف الْمعُجّم في 
شرح المصطلّحات الفنية الخاصة بفرع من فروع 
المعارف أو في ترجمة كلمات لغة إلى لغة أخرى . ومن 
أشهر مصئفي الممَاجم من العرب الخليل بن أحمد 





ادن 


1١94 -1٠(‏ ه؟) والجوهري والأزهري وابن 
منظور والفيروز ابادي (59/ - 8١1‏ ه ) وغيرهم. 
وكان عَلّم تصنيف المعاجم يُعرف عند العرب باسم 
«علّم اللغة» . 
ْ لمُصوَرْ الجُغرافى ش و20 
هو جموعة خرائط جغرافية جلدة . 
المُضارع م ةلساص) 
هو أحد البُحُور الخمسة عَشْرَ التى أوردها الخليل 
14-4 عجرية .)6‏ وتُنولته: 
رامين قاع ادن اماس ارا ير لا 
مَجَرْوءا » ومثاله : قول الشاعر: 


ابن أجد ٠(‏ 


َنفسِي لها حَبِيعن 2 وقلِي له الْكارٌ 


وصّذري له غليل ‏ وَنْعِي له الحدارٌ. 


الْمُضارعٌ الثّار يخي خمعوعىم لهع1مأقتط 
هو ضرْب من ضروب تبال الصيغ, ٠‏ يُستعمل فيه 
المضارع بدلاً من الماضي في رواية الحوادث الماضية, 
حتى يُضْفِيَ هذا على المعنى حيوية كأنما يقع الحدث في 
الحال . ونرى ذلك خاصة في القصّص المثيرة كالقصتص 
البوليسية . وني الفرنسية نجدٌ الفقهاء يستعملون هذه 
الصيغة كثيراً في التكلّم ريق الفكر أو الأدب 
وخاصة في مُحاضراتهم الجامعية لجذب انتباه الطلاب 
وتجسيد أفكار ومفهومات قد تبدو مفرطة في التجريد . 
آلمُضا عفة ( انظر: التعليق والإدماج) . 
* المُضاف إلى معر فة 1 
0 لا20 عالمازعل 0غ 
ومثاله : مُتحَفْ الْفَصْل جميل, وأدَوائهُ منظمة. 

وتلاميذٌ هَذَا النصل عدون وهكذاء فاكتسب 
المغنات" التعزريق أببييت. إشنافقه" إلى "معرفة بوإنة مان 
بأصل وضعه نكرة . 


المُضَّعّف ( انظر: الفعل الصحيح) . 


المطرزة 

١‏ ع 1م نْ 
المعاني والخواطر التي يُرَمَدٌ لها بالألفاظ والصيغ 

الأدبية . 

المُطَابق (انظر: الجناس) . 

آالمُطَابَقة , الْمُقَابَل (انظر: الطّباق). 

مُطَابَقَةٌ الكلام لمُقْتَضَى الحال 

2017م 6ا5نانااة 

ومعناها أنه لا يُعَدّ الخطيب أو الكاتب بليغا ما لم 


0001 


يعن بالإضافة إلى جودة اللفظ والموضوع بحال من يستمع 
له أو يقزأ ما يكتب إن كان من الخاصة أو العامة. 
ولقد صور أفلاطون هذه الفكرة في بعض محاوراته, 
وتناولها أرسططاليس بالتفصيل في كتابه « الخطابة», 
وأكثر الجاحظ (500 ه) من التعرض للا في كتابه 
(البّيان والتَبْين). ومن المحتمل أن يكون قد سمعها 
العرب إما من المسيحيين والسريان المتأئرين بالفلسفة 
اليونائية والذين كانوا في جَدّل مستمر مع المسلمين من 


:. العرب» وإما من الفرس الذين تأثروا كذلك بالثقافة ٠‏ 


اليونائية . 
مَطالعٌ الشعر 

يرى ابن طباطبا (5858” ه ) في كتابنه وعيار 
الشعر» أن من براعة الاستهلال تحنبّ الشاعر في مُفْتَتَح 
أقواله ما و يُتَطَيّرٌ منه أو يُسْتَجْفَى من الكلام 
والمخاطبات» كذكر البكاء ووصف إقمّار الديارء 
وتشتت الألآف. وتَعيّ الشباب, وذم الزمان, لا سما في 
القصائد التي تضم المدائح أو التهاني» . 

( انظر: براعة الاستهلال). 
المطرّزة 

قصيدة, الحروف الأولى أو الوسطى أو الأخيرة من 
أبياتها المتتالية تُكوّن عبارة أو كلمة.. 


06111118 5 


20600051 


| فإذا كانت حروف أوائل أبياتها المتتالية تتبع 
في ترتيبها ترتيب الحروف الأبجدية سُميّت بالمطرّزة 


الأبجدية ونزئه0ع2060 . 





معاجم الألفاظ الموضوعة وا منقولة 


ب - وإذا كانت الحروف الوْسّطى هى التى تكن 
العبارة أو الكلمة سُمَيّت بالمطَويّزة الرُسطى 


3 


طع و2650 . 
جَ - وإذا كانت الخروف الأخيرة هى التى تككوّن 
العبارة أو الكلمة سُمّيّت بالمطرّزة النهائية )و1616 . 
وهناك طرق أخرى» ويبدو أن أقدم الطرق هى 
رقم )١(‏ (انظر مثلا مزامير داود: غ؛” ولا" و١1١١‏ 
و9١١).‏ 
وكان التطريز شائعاً لدى الإغريق والرومان» فتجدٌ 
أن مُلخّص أحداث المسرحية الذي يتقدم كُلاً من 
كوميديات بلوتوس 0605ا[8 تُتَبَعُ فيه هذه الطريقة . 
ومن أمثلة التطريز في العربية الحديثة القصيدة المذ كورة 
في كتاب الدكتور ممدوح حقي السمئ 0 العَرروض 
الواضح ١‏ . ونصّها : 
رَددِي عُغوطة الشآم لواحا 
تلميت” تلطه اللوحوس الوا تسيين 
وارشي عدر الإنسان بالإنسان 


يطول على الركُب فيها اسَّمَرٌ 
قوافل تتبَمّها في الأكر. 
والحروف الأول من هذه الأبيات إذا اجتمحقت 
كوّنت كلمة «رونق». 
مَعاجِمٌ الألفاظ الْمَؤْضوعة وَالْمَنْقُولة 
: 5لة] أوعتصطعة) 01 810555165 
هي المعاجم التي تضم الكثير من المصْطلّحات العلمية 
والسياسية والإدارية والاقتصادية والأدبية بعد ما نقلت 
العلوم من الفارسية والهندية واليونانية إلى العربية. 
وأشهر هذه المعاجم: آلتمْريفات» للجُرّجانيَ 
(413ه) وو كشاف اصطلاحات الفنون» 


«2 


حون 


لتَهانَويَ (+5١1ه).‏ 

وقد نشر جمع اللغة العربية بالقاهرة عدة: مجلدات 
ضخمة من المعاجم في مصطلحات العلوم والفنون» 
بالإضافة إلى بعض المعاجم المتخصصة وحرفي الهمزة 
والباء من ١‏ المعجم الكبير »» ومعجمي ١‏ الوسيط» 
و١الوجيز»‏ في مفردات اللغة . 


مُعاداةَ الا كليروس 

مَسْلَّك مُضَادَ للنفوذ الكتسى, وبخاصّة إذا تدخّل 
رجال الكنيسة في الشئون السياسية أو الاجتاعية ( مج 
06). 


وقد نشأت هذه التّعة بصورة واضحة إِبَّانَ الثورة 


مم 30111 


الفرنسية في القرن الثامن عشرء وانتشرت بين فئة من 
الكتَاب السياسيين في أواخر القرن التاسع عشر بغرب 


أوربا . 
المعادل الموؤضو عى علاناعء زط0 
علاناقاء 0011 


كتب الناقد الشاعر الأمريكي الإنجليزي ت.س. 
إليرت 81106 .1.9 في مقال مشهور بعنوان « هملت» 
«١ :)١919(‏ إن الطريقة الوحيدة للتعبير عن الانفعال 
في صورة الفن إئما تكون بإيحاد « مُعادل موضوعي »ء 
أو بعبارة أخرى مجموعة من الموضوعات وموقف 
وسلسلة أحداث تكون صيغة ذلك الانفعال بشكل 
خاص. بحيث إذا ذكرت الحقائق الخارجية التى لا بد 
أن تنتهمي إلا ايه حي سن لانن ل لل أغان 
بالذهن . وإذا دققت النظر في أي واحدة من أنجح 
ماأسوات شكبير وجدت هذه المعادلة تماماء» وجدت ان 
نفسية ليدي ماكبث, وهي تمشي نئمة» قد أوصلت 
بإدراكك من خلال ا 3 للانطباعات الحسية 
المتخيّلة . فالكلمات التي يتفوه بها ماكبث عندما يسمع 
بموت زوجته تبدو لنا كأنهاء مع تسلسل الأحداث؛» قد 
أطلقت آلياً من منطلق هو آخر حَدَث في سلسلة 
الأحداث . فتلك ١‏ الحتمية» الفنية تكمن في مُلائمة 





كين 


العناصر الخارجية للانفعال مُلاءَمةَ كاملة. وهذا هو 
بالذات وجه النقص في مأساة هملتء لأن هملت 
الانسان يسيطر عليه انفعال لا يمكن التعبير عنه لأنه 
يتجاوز مُعطيّات المأساة وحقائقها كما تبدو لنا هذه 
المأساة تجاوزاً مفرطاً . . .2 . 
المعارضة الادبة ممتعق اتا تومورع نا 

أن يُحاكى الأديب في أثره الأدبي أثر أديب آخر 
مُحاكاة دقيقة تدل على براعته ومهارته مثال ذلك « نبج 
البردة» لأمير الشعراء شوقى بالنسبة ل وبردة 
البوصير يي ) . 

( انظر: البردة للبّوصيري) . 
المُعارّضة المَسرحيّة. جَدل المُماحكة 

التناشد اله حي ل 

حوار يقوم بين شخصيتين» يلقيه كل منها 
بعبارات قليلة وصور انفعالية . وكان هذا الحوار من 
مميزات المسرح اليوناني القديم وخاصة في المواقف 
المثيرة. واستعمله سنكا 562 (المتوقّى كه 
8 م) في المأساة الرومانية القديمة, كرا لجأ إليه 
شكسبير ومعاصروه في انخلتراء وموليير 14011626 
ومُعاصروه في فرنسا . 
المعارضة ولمناقضة 

أن يناقض الشاعر كلامه, أو يعارض بغضة بعضاً . 
( انظر: عيوب الشعر) . 


مُعاصر 

صفة للإنسان أو الحدث الذي يتفق وجوده مع 
غيره في نفس الوقت, وإذا أطلق انصرف إلى الوقت 
الحاضر, كأن يقال: الرواية المعاصرة مثلاً . 


6001161201817 


ألمُعاظلة( انظر: الالتجاء والمعاظلة) . 
المعاقية 

هي في العَرُوض العربي. حالةٌ الحرفين اللذين لا 
يحور سقوطها معاء ويحور ثبوثهها معأ وذلك كياء 


(20363تنام) 


معاني الكلام 


(مَفاعيلُنْ) ونونهاء فبينها معاقبة. فلا يجوز أن 
تتحول إلى ( مَفاعلٌ) بحذف كل من الياء والنون. وإن 
جاز ثبوتب) مع فيّقال ( مَفاعِيلُنَ). مثال ذلك ما 


يُنْسَبِ لامرىء القَيْس ( 40-1٠‏ ق. هد.): 


شاقنّكَ أحداجٌ سُلَيْمَى بعاقل 
َناك لبن تجودان بالدّئم 
وتقطيعه وتفعيله 
شَاقّتْ/ كأحْداج/سُلَيْمَى/بعاقلن 
فَحلّنْ/ مَفاعي ل / فَعُولْنَ/ مَفاعلن 
فَعينا/ كَللبيْنِ /تجودا/نبددمُعي 
فَعُولْنْ/مَفاعي ل/ فَعُوذُنَ/ مَفاعِيلن . 
المعالجة 
هي مرّحلة متطورة من مُراحل البناء الدرامي في 
القصة السينائية حيث يقوم المؤلّف أو الكاتب السينائي 
بمهمة الإعداد الفنى للخُلاصة أو الرّواية أو المسرحية 
التى يُراد تحويلها أو اقتباسها للسيناء ذلك الإعداد 
الذي يُعتمد على الصورة المرئية كأداة للتعبير في هذا 


تان 


الميدان الجديد من حيث تتابع المشاهد والمواقف 


وتوضيح الأحداث ورسم الشخصيات وتخطيط حبْكة 
القصة . وقد يذكر في المعالجة بعض الجُمَل من الحوار 
على سبيل المثال لا الخصّرء كما أن المعالجة قد تشير إلى 
بعض مواقع التصوير وزواياه وأحجام اللّقّطات . 
وتقع هذه المعالّجة في خسين صفحة من الحجم 
الكبير أو تزيد . وتكون عادةً مكتوبة بصيغة الفعل 
المضارع. ولا بُدَ أن يكتبها أديب أو فئان يجمع بين 
الموهبة الأدبية والمعرفة بالفن السيهائي . 
( أحمد كامل مرسي) 
معانى الكلام 05 01 111185نة1116 
هيء عند ابن فارس (880 ه) في كتابه 
« الصاحبي »2 عشرة: الخبر الاستخبارء الأمرء 
النهي ‏ الدعاء, الطلب , العرض 5 التخضيض » التي 


المعانى المتداولة 


التَعَجّب . والاستخبار عنده هو الاستفهام, ويفرق 
بينهما البعض بأن الاستخبار أن تطلب خبراً لا تعرفه» 
فإذا لم تفهم ما قاله مجيبك فسألت ثانية فهو الاستفهام . 
(راجعها في ترتيبها المجائي) . 
المعانى المُتداولة 
عند القاضي الجرجاني (555 ه) في كتابه 
« الوساطة بين المتني وخصومه ) هي التي ع3 سبق إليها 
المتقدم. 2 م تُدُوولت بعده. وذلك كتشبيه الفتاة ا 
دي ل و 
أن السرقة فيها منتفية . 
المعانى | لمخامة 
عند القاضي الرْجِانِيَ (573 ه) في كتابه 
7 الوساطة بين المتني وخصومه) همى التى حازها 
المبتدىء فملكها ونُسبت إليه. وصار المعتدي عليه 
فيها سارقاً مُخْتَلساً وذلك كقول أبي تمام 
(01مه): 


13126760 5 


5 لقماع 011 


لا تكروا فسراسي لَهُهمَن وُونَهُ 
بللا ترد فل «التخدى اسان 
قلا بن فبشكسة اراس 
المعانى المُشتركة © 
عند القاضى الجرجانى (53* ه) في كتابه 
( الوساطة بين المتنبى ري هى التى لا ينفرد بها 
أحد كتشبيه الحسّن بالشمس والبدرء والسرقة فيها 


ا 


منتفي 


لتر 


111 


وهي الكلمة أو العبارة التي تعترض سياق الكلام مع' 


اتمام المعنى بدونها . وتوضع عادة بين قوسين أو شولتين 
لْمُعْتَزلة 


201 انان 
من المتكلمين الذين يرون أن الانسان 


فض 


حرم ل ها وتطيله: اللنه تعن ارده مق 
مااشات كولب عمًا يعجل» كنا أنه يلغ سن 
تمجيدهم للعقل البشري اعتقادهم أن هذا العقل كان 
يستطيع أن يصل إلى أن هذا العالّم من خَلَقَ إله واحد 
حتى لولم تَصله الشرائئع السماوية» وذلك بتتأمله في 
عجيب مخلوقات الله سبحانه وتعالى. فهم ينفون القدر . 
ويُترهُونَ المولى عن التشبيه والزمان والمكان والحركة . 
وإنما سموا معتزلة إما لأن واصل بن عَطاءء 
أستادّهم الأول؛ اعتزل بأصحابه حلقة الحَمَنٍ 


البصري» وإما لانصرافهم عن الدنيا وَبُمْدِهم عن 


الناس. وإما لأنهم ل يُقحموا أنفسهم في المنارّعات التي 
نشبت بين الخوارج من جهة وأهل السّنّة والشيعة من 
جهة أخرى. 1 
وكان للمعتزلة شعراء كثيرون ينظمون أحياناً فها 
0 0 ص اضرا نار في الاحتجاع ا 


٠١‏ 0 7 لخر سلة 5١‏ ا 
دعرله). 


المعتم انان القاموس ). 
مُعجم البُلدان, آلْقامُوسٌ الجُغرافي 
2861 
وهو فهْرِس تُرتب فيه المواقع الجغرافية على 
حروف المعجم. ويحتوي بيانات تاريخفية وجغرافية 
واجتاعية عن هذه المواقع. مثال ذلك: «معجم 
البلدان » لياقوت (575 ه). 
معجم الثّر اجم برمهدهتاءتل لوعنطمهرعمنط 
مُؤلّف يضم تَرْجات الحياة المشاهير مرثَبَةَ ترتيباً 
هجائياً . مثال ذلك مُعْجَم ياقوت (581 ه) المسمَّى 
«إرشاد الأريب إلى معرفة الأديب » . 


المء لمعْجَمْ الخاصٌ 


مُعْجَمِ لمصطلّحات فرع من فروع المعرفة أو هجة 


85537 





إنقنن 


من اللهجات؛ وذلك مثل « معجم اويا لجمع 
اللغة 0 0 


م ان 


ممءلاع1 


مفسّرةً تفسيراً واضحاً أو مترجة إلى لغة أخرى. 
والأصل في استعمال هذا المصطلّح ,باللغات الأوربية 
تخصيصه بالكلرات الواردة في اللغاث القديمة التي كانت 
تُدرّس في جامعات أوربا في عصر النهضة وهي 
اليونانية القديمة والعبرية واللاتينية والعربية والفارسية . 
ثم استعمل بمعنى أي مُعْجَم يختص بموضوع ماء لا بلغة 
مع من اللغات. 
المعْجَمْ المفسّر 
معجم لكلمات صعبة أو عويصة مصحوبة بشرحهاء 
وذلك مثل ١‏ تأويل مشكل القران » لابن قتيبة ( 5١18‏ - 


81055317 


5م ه). 
المعجم المفهرس (انظر: كاف الألفاظ ) . 
معرب م 


صفة تُطلق على اللفظ الأجنبي الذي دَخل العربية 
بَعْد تغييره بالزيادة أو النّقص أو القلب. مثال ذلك : 
1 ا ا رعتكعة فإن أصلهها الفار 
آالمُعَرّف بالأذاء عأعتاعة مو نزط لعسلاعل 

والأداة هي (آل)., وقد تكون للجنس كقوله 
تعالى : « وخَلَقَ الإنسانَ ضعيفاً » أي كل إنسان, وقد 
تكون للعهد كقوله تعالى: «أَرْسَلْنا إلى فِرْعَوْنَ 
رَسُولاً» فَعَصّى فرعونٌ الرسول؛ أي الرسول المذكور 
أو المعهود. وقد تكون زائدة كالسموءل لأن كلمة 
سموءل في أصل وضعها عَلَمِ فال هنا زائدة. وقد 
يطلق ٠‏ الْمُحَلَى بأل» على المعرف بالأداة . 
المعرى 


هو كل ضَرْب جاز أن تدخله زيادة فلم تدخله . 


سى : ساده وبتَفنيه , 


(3223 “نام 


وذلك: كالتّذييل الذي تصير به (مستفعلن). 


(مُسْتَفعلانَ), فإنه يجوز أن تزاد الألف في هذه 


المعلقات 
التفعيلة إذا وقعت ضرباً. فإذا لم تزد فيه سمي هذا 
الغرب مُعَرّى , كما في قول الشاعر: 
مذا وُقوفي على ربع خَّلا 
مُخلتولق دارس مُستمُجم. 
( فمستعجمي) هي الضرب,» ووزنها ( مستفعلسن)» 
وم يزد عليها حرف ساكن قبل النون في وتدها 
المجموع (علْن), مع جواز ذلك. (انظر: الضرب» 
والتذييل) . 
المَعْر ضالسَنَوي العام », الصّالون ( 0ه 
مُعرض سنوي يُقام لجموعة من المصوّرين تجمعهم 
فكرة واحدة في فن التصويرء مثال ذلك معرض 
المستقلّين في فرنسا بأواخر القرن التاسع عشر. وقد تقيم 
الدولة أو هيئة رسمية للفنون هذا المعرض؛ مثال ذلك: 
المعرض السنوي الذي تقيمه وزارة الثقافة بمصرء أو 
معرض الأكاديمية الملّكية بلندن . 
هي الاسم الدال على مُعيّن مُحَدَّد. والمعارف في 
اللغة العرني سبعة أنواع. وهي : الضّمِير , والعلّم» واسم 
الإشارة» والالم الْمَوْصُول. والمعَرّف بالء 
والمضاف إلى معرفة, والذّكرةٌ الْمَقَصُودة في المُنادتى» 
كأن تنادي شرطياً واقفاً أمامك بقولك: « يا شرطي » . 
(ادجع إليها في ترتيبها الهجائي) . 
المعلق, ْمُحَشْي ٍ 
الشخص الذي يُهمش المتون بشروح ومُلاحظات 
أو يكتب شرحاً لها أو حاشية عليها با امش . 


اتام ع لماعل 


52015 


مثال ذلك: حاشية همد الدمنهوري ١41١(‏ م) 


المعروفة بالحاشية الكبرى . 


لمُعَلّقات ج0065 طعلاء5 عا 

وقوهالة “0 
هي القصائد السّبع - أو العشر في رواية ‏ التي كان 

يُنشدها المشاهير من شعراء الخاهلية أمام النابغة 





المعلمة 


لدّيِاني » فيقر تعليقها على الكعبة, ولذلك سميت؛ على 
ما يُرُوَىء بالمعلّقات . وكان حكم النابغة في ذلك 
قاطعاً. ومن هذه المعلقات معلقة اشرىء القَيْسء 
ومعلقة طرفَة » ومعلقة زُهير» ومعلقة لعن وتخلققة 
عَنْتَرَةَ» ومعلقة عمرو بن كُلَتُوم ومعلقة الحارث بن 
حلزة . ( انظر: أصحاب السّمْط السبع ) 
المعلمة (انظر: الموسوعة). 
المَعْنَى. الْمَدْلُول 8 لتتقع مر 
52006 

ترجمة ظواهر خارجية» من أحداث أو أشخاص أو 
أشياء أو رموز لهاء ( كالكلمات أو الصور مثلاً) إلى 
مُدرّكات ذهنية متواضع عليها . 

وقد اختلف الفلاسفة في تحديد المقصود ب ١‏ المعنى»» 
وامتد الاختلاف إلى ميدان النقد الأدبي ودراسة 
اللغويات . فإذا تناولنا وظائف الشعرء فما عدا وظيقته 
الجمالية » استطعنا أن نتساءل عن وظيفته الاجتاعية أو 
السياسية أو الأخلاقية أو الدينية مثلاً. ولكنّ هناك 
مرحلةً سابقة لكل ذلك هي مرحلة تحديد نوع المدلول 
أو المعنى الذي نستمده من القطعة الشعرية قبل أن 
نصّبّ ذلك المعنى في قالّب من الوظائف المذكورة. 
ومباك أبنتط تغريف للمدلول أو المعتى + ينطيق على 
الشعر وغير الشعرء وهو إيماء الرموز اللفظية وعلاقاتما 
النحوية إلى أشياء موجودة في العالم الخارجي أو إلى 
أفكار ووجدانات مشترَكّة بين الناس جميعاً. فإذا 
أخذنا هذا التعريف أساساً لنا وجدناه يتضمن مبدأ 
الانتظام ومبدأ القاعدة. فالأول يعني أنه يتطلب وجود 
غلاقة سببية عامة بين التعبير في ظروف معينة وبين 
استجابة أناس ينتمون إلى فريق لغوي معيّن. أما المبدأ 
الثاني فيتطلب أن يخضع استعمال الكلمة أو العبارة 
لقواعد الصحة أو الخطا حسب ما يتواضع عليه الفريق 
اللغوي . وقد توسع علماء اللغة في هذا المفهوم فقسموا 
المعنى على أساس أنواع الاستجابات التي يثيرها إلى : 


١‏ - معنى انفعالي: ؟ - ومعنى إدراكي أو وصفي 


5/4 


(وقد ساه أيضاً أوجدن دعلع ورتشاردز 
75 2 في كتابهما المشهور « معنى المعنى » 21116 
عستصوء21 1ه وصنتصدء] 3 ١‏ الإحالة » [ونمععععء 
#سأضةعم ) . ويمكن تعريف المعنى الانفعالي بأنه ذلك 
المعنى المؤدي إلى مجموعة من الانفعالات لدى المستمع 
أو القارىء عند استجابته للمعنى أو استعمال نوع من 
المثيرات في الكلام بالنسبة للمتكلم . أما المعنى 
الإدراكي فالإثارة والاستجابة فيه لا تخرجان عن حيز 
الادراك الذهنى كالتفكير والاعتقاد والافقراض والشك 
مثلاً . وقد 0 العادة على تقسيم المعنى الإدراكي إلى 
علاقتين: | العلاقة بين الاسم والمسمى. وتسمى هنا 
بمدلول الكلمة 062068010 . ب - العلاقة بين الكلمة 
وبعض خصائص الأشياء أو صفاتها. فتعتبر هذه 
الصفات بمثابة مموع الأوصاف والعناصر التي تساعد 
الذهن على تحديد مفهوم معين «منامعاه1 . 

وقد اتفق المناطقة على تسمية هذه العلاقة بمفهوم 
الكلمة «ه08)1هدمه » ويمثل أحياناً لذلك بأن كلمة 
« الإنسان» تعنى في غلاقتها الادراكية الأولى رَيْداً من 
لناس . بينا تعني في علاقتها الإدراكية الثانية حيوان 
ناطقاً ذا قدمين : 

وللمعنى مبحث آخَر في كتب الأدب في العصور 
الوسطى الأوربية » ويتضمن أربعة أنواع فها يتعلق بأي 
أثر أدبي قَيّم: ١‏ - المعنى التاريخي. أي المعنى الحرفي 
للسّرد نفسه * - المعنى المجازي, وهو ما يمكن أن 
عد من ازا مح قا اناا الإناية مر 
“ - المعنى المجازي البعيد . وهو الذي يرمز إلى درس 
أخلاقي خاص ؛ - ما سمي با معنى التأويل , ويقصد به 
ذلك الذي يشير أو يُومىء إلى رؤيا متصوفة روحية 
لحقيقة أزلية أبدية لا تدركها النفس بالطريقة العادية . 


المعنى الكلى ( انظر: التصور) . 
الْمَعْهَدٌ العالى 


مكان تُدرّس فيه موادٌ أو مُهارات دراسة متقدمة . 


26007 


1/6" 
مثال ذلك : « المعهد العالي للموسيقى » بالقاهرة . 
المُغالّطة, الأغلّوطة 
المقدّمات الشبيهة بالحق والمتمشية مع قواعد 
الاستدلال الصورية» غير أنها تؤدي إلى نتسائج غير 


و1 
لمعا لَطة الغرّضيّة 121137 1[قممتامعاما 


كان ألكسندر بوب عرزه20 16230065ى الشاعر 
الإغليزي ١1١514 -1١544(‏ م) ينص في قصيدته 
المسمّاة « مُقال في النقد؛ 020521 2ه (18552 
١7١١(‏ ميلادياً) على أن الناقد عليه أن يُراعى غرض 
المؤلّف من تأليفه للأثر الأدبي عند حُكُمه عليه ولكن 
الكثير من نقَّاد العصر الحديث يعتبرون القصيدة وثيقة 
عامة أعلنت على الناس, مُكتملةً في حد ذاتهاء وأن أي 
اعتبار خارج نصها لا يخص القارىء بحال من 
الأحوال. كذلك اتفقوا على تسمية تلك النزعة ‏ التي 
ترمي إلى إبداء الحُكم على الأثر الأدبي استناداً ضَ 
نجاح المؤلّف أو فَشَلِه في التعبير عن غرضه  ١‏ بالمغالطة 
الغرضية » . 


501 


ويرى هؤلاء النقاد أن هذه المغالطة وليدة التّزعة , 


الذاتية التى ازدهرت بين النقاد والشعراء الرومانتيكيين . 
تلك الترعة التي كانت تهتم اهتاماً مفرطاً بالحالات 
الوجدائية للمؤلئف من حَيْثُ التعبير عنها أو محاولة 
انرا كا لذلك يرون ضرورة العودة إلى النص أو إلى 
العمل الفني في حد ذاته بوصفه معياراً للنقد. وكتب 
الناقدان الأمريكيان المعاصران و. ك . ومزت .71/.1 
1715534 وموورو ببيردزلي 1/102706 
تإهاة 0و8 في كتابه] « الأيقونة اللفظية عط 
دمع1 1قطمع77 (14 ١56‏ م): ١‏ ليست القصيدة ملكاً 
للناقد ولا لمؤلفها فإنها قد انفصمت عن مؤلفها منذ 
ولادتباء وتجول وحدها في العالّم بعيدة عن سلطانه في 
التحكّم فيها أو فرض غَرَضُ عليهاء فالقصيدة ملك 
للجمهور ...). 


المغالطة الوجدانية 


آلمُغا لَطة الو جدانيّة إعةللة! علأعطاهم 


وهى نسبة المشاعر البشرية إلى الطبيعة غير البشرية . 
وهذا عاج صكَّهُ الأديب الإنجليزي جون راسكين 
داوج صطمل ( ١59.٠ - ١819‏ ) في الفصل الثاني 
عشر من الجزء الثالث في كتابه « المصورون المحدثون» 
.)١405(‏ «المراد بهذا 
المصطلح مَيْل الشعراء والمصورين لنسبة المشاعر البشرية 
إلى الطبيعة التي يصورونها في أشعارهم أو لوحاتهم» 
وذلك نتيجة لثورة انفعالاتهم. الأمر الذي يؤدي إلى 
المغالّطة في تصويرهم للأشياء الخارجية على حد قول 
راسكين» فيقسم راسكين الشعراء نوعين: الطبقة العليا 
من أمثال هوميروس ودانتي وشكسبيرء وهم وحدهم 
الخلآقون في نظرهء ومن لا يقعون أبداً في هذه 
المغالطة . أما النوع الثاني فهم الذين يستمدون شعرهم 
من التأمل والإدراك (من أمثال وردزورث 
050 وكولل ردج 001106 وكيتس 
19 وتئيسون 1682(/502) . وهم في رأي راسكين 
يسرفون في الالتجاء إلى المغالّطة الوجدانية . وقد ربط 
بين هذا التقسيم الثنائي للشعراء وتقسي رباعي له أيضاً 
على النحو الآني: 

- فقد وصف «اللاشاعر» بأنه هو الذي يُدْرك 
الأشياء إدراكاً صحيحاً من غير أن يوثّر الانفعال في 
إدراكه . 


ورعامنة ‏ طنعل85400 


أت أما 0 الشاعر الثانوي » فهو من يدرك الأشياء 
خطأ لتأثّره بالانفعالات . 

- وه الشاعر من الطبقة الأولى» هو من يدرك 
الأشياء إدراكاً صحيحاً برغم ثورة انفعالاته . 

- وأما «الشاعر المُلْهَم » فهو في نظر راسكين ذلك 
الرجل القوي الذي يستسام رغم قوته لتأثيرات أقوى 
من إرادته, فنظرته بالتالي تصبح غير دقيقة, لأن ما 
يراه شىء يفوق إدراكه إلى حد لا يتصوره العقل . 
ويرى راسكين أن المغالطة الوجدانية تكمن في الشعراء 


[م 





مغانى المدينة المنورة 


الثانويين وني الشعراء الملهمين. ويستهجنها في النوع 
الأول لأنباء على حد قوله. نتيجة شعور أو إدراك غير 
دقيق, ويُحبّذها في الشاعر الملَهَم لأنه يلجأ إلى المغالطة 
مع إدراكه التام لمصدر المشاعر القوية التي تدفعه إلى 
هذه المغالطة , ١‏ 

وبرغم أن الفكرة التي تنطوي عليها المغالطة 
الوجدانية موجودة عند الشعراء والنقاد منذ القدم إلا 
أن راسكين هو الذي لجأ إلى هذا المصطلح ليعطي 
التفسير الفلسفي للتفرقة بين الشاعر أو الفنان الأصيل 
وبين من يستسام للعاطفية المفرطة من الشعراء أو 
الفنانين . 
مَغْانَى المّدينة المُنوّرة 

ملع 1ه دلاقط 

كان بالمدينة في عصر بني أمية (40 - ١8‏ اه) 
دورٌ للغناء يؤْمّها الشباب كل ليلة؛ وأشهرها وداز 
جَمِيلة » التي كانت تعجّ بالمغنين والمغنيات يتغنون الغناء 
المصحوب بالجوقات الكبيرة أو المصحوب بالرقص 
والضرب على الآلات الموسيقية, كما كانت جميلة تقوم 
أحياناً باستعراض يهم أشهر المغنين والمغنيات ( الأغاني 
١183-4‏ وما بعدها). وني هذا الجو المرح نبض 
الشعر نهضة عظيمة على يد الأنصار والمتَعَرَبين من 
الموالي» وكثرة أشعارهم تجري في الحب والغْرّل بتأثير 
فن الغناء الجديد . ومن شعراء الأنصار عبد الرحمن ابن 


16 


حسان وابنه سعيد » ومن شعراء الموالي موسى شهوات, 
وأخوه إسماعيل بن يسار النسائي . 


ولم تكن مكةٌ في ذلك العصر أقلّ ترا وتحضراً 
وترفاً وشعراً من المدينة. ومن شعرائها عبد الرحمن بن 
أبي عمّار الْجُشْمِي . 
المُغايّرة 

( القاموس الفرنسي العربي للأب بيلوء تحقيق الأب 
نخلة اليسوعي) استعمال الكلام في مَعنى عكس معناه 
الأصلي للخوف أو التهكّمء أو التفاول؛ وذلك 


11م اقة 


كوا 


كإطلاق لفظ مَفازّة على الصحراء التي يبيد (يهلك) 
فيها المتجول بدلاً من بيداء تفاؤلا بفوزه في اختراقها . 
المَغْزَّى : 120131 

تلك العبّرة أو ذلك الدرس الأخلاقى الذي يمكن 
استخلاصه 4 أثر أدبي سواء أزاد ملت صراحة أو 
جاء بطريق الاستنباط . والمغزى يوجد في أغلب 
القصّص الأخلاقية وحكايات الحيوان والأساطير 
والخرافات التي تعتمد على تحسيد المعاني في نسخ حبكة 
القصص الرمزي . وقد ذهب كثير من نقاد الأدب في 
العصر الحديث إلى عدم التعرض لمغرزى الأثر الأدبي 
استناداً إلى الفكرة بأن الأثر الأدبي كل لا يتجزأء 
أساسه حسن السّيِك والتجربة الجهالية . 
آلمُفارقة 

في الفلسفة: إثبات لقول يتناقض مع الرأي الشائع 
في موضوع ما بالاستناد إلى اعتبار خفي “على هذا 
الرأي العام حتى وقت الإثبات . 
آلْمُفارَقَةٌ الرَمَنيّة 


2200م 


0ط عق 
ال | 

وضع الشيء أو الحادثة الحاضرة, في غير مكانها 
التاريخي , كذكر الساعة في قصة تدور حوادثها في عهد 
الرومان كبا فعل شكسبير في رواية ١‏ يوليوس قيصر» . 
المفتاح .- 

وهو الدليل لحل رموز لا يدركها جميع الناس». 
وذلك كالكتب التي تساعد القارىء على فهم 
مصطلّحات العلوم. مثال ذلك: مفتاح العلوم للسكاكي 
(0014--353ه ). وله أيضاً معنى آخَر هو الدليل 
الذي يُلحق أحياناً ببعض الروايات التي ترمز شخصياتها 
إل شخصيات حقيقية في المجتمع , مثال ذلك: المفْتاح 
الذي يفسّر لنا أصْل شخصيات روايات الكاتب 
الفرنسي مارسيل بروست 6وناوع2 8182061 . 


0 


مفخم ؛ طنّْان ع 
صفة للكلام أو الأسلوب المتكلف الذي يُغالي فيه 





فض 


المتكلّم بذكّر الكلمات الرنانة الجوفاء . 
ول ايع 
مفردات اللغة 

ويقصد بها عادة مُفْرّدات اللغة التى يستعملها موّلّف 


المُمَضْليَات (ةلازتله واه سطح) 
هي 15 أوم؟ا١‏ قصيدة من أروع ما وصل إلينا 
من نصوص الشعر الجاهلي (والإسلامي) التي رواها 
المفضل بن مد بن يَخلَى الضَبّي ( 1١‏ ه تقريباً), 
وكان عاناً بأشعار الجاهلية وأخبارها وأيامها وأنساب 
العرب وأصوها علاً لا يَرقَى إليه الشك. وهي موزعة 
على سبعة وستين شاعراً منهم سبعة وأربعون جاهلياً . 
المفعول به 
هو اسم صريح أو مُورّل) وظاهر أو مُضْمَّرء يدل 
على من وقع عليه الفعل . فالمفعول به الصريح مثل : أقام 
المصريون :السدّ العالي في أسوان». فالسد مفعول به 
صريح وظاهرء والمؤول مثل عرفت أأنَكَ ذاهبٌ إلى 
المكتبة أي ذهابك, وأود أن تُوَفْقَ في دراستك أي 
توفيقك, ومثال المفعول به المضمر عَلَّمَتَنِي تجاربي أن 
أخاطب التلاميذ على قدر مُستواهُم, فالياء في علمتني 
ضمير مُتَكَلْم مفعول به . 
المَفعُول فيه (انظر: الظرف) . 
لْمَفعُولَ لَأَجْله 
هو مصدر قَلَبِيَ فَضّلة (أي يمكن الاستغناء عنه) 
منصوب» يفيد التعليل مُتّحِد مع عامله في الزسن 
والفاعل, وذلك كقولك: قمت احتراماً لوالديء 
فاحتراماً مصدر قلبي لأنه من أفعال النفس البساطنة» 
وليس من أفعال الجوارح. وهو يفيد علّة القيام, كما 
أنه يتحد مع فعله في الوقت والفاعل لأن زمن القيام 
والاحترام واحدء كما أن القيام والاحترام صادران من 
المتكلمء وهو أيضاً فضلة لأن الجملة (قمت لوالدي) 
يتم معناها بدونه . وقد يسمى المفعول له . 


آلْمَفعُولُ له ( انظر: المفعول لأجله). 


اننا ط 1062 


أع6 06 اأعع12ل 


اع [0 2311580196 


المفكرة, مسجل الملاحظات 


المفعُو 9 المُطلّق أعء زط0 لعاء1تاقع معنا 
هو مَصُدَر فَضلة (أي يمكن الاستغناء عنه). 
منصوب مُوْكَّد لفعله أو مُبيّن لنوعه أو عددهء يدل 
على مطلق وقوع الحدث. مننغير تَقَيّد بمعنى آخر 
كالإنصاق (في المفعول به) والتَعْلِيل (في-المفعول 
لأجله) . والزمان والمكان (في الظّرّف أو المفعول فيه) 
والمصاحبّة ( كالمفعول معه) وهو فضلة أي ليس عمدة 
كالخبر في قولك: فَرَحِي بالنصر فرح عظمٌ لأن الخبر 
ضروري للمبتدأ ولا يمكن الاستغناء عنه. والمفصول 
المطلق - كما يؤخذ من التعريف - إما مُوْكَدَ للْفمل 
كفهمت الدرس فَهاً. ويسمى «مُبْهرأه. وإما مبين 
للنوع كفهمت الدرس فهاً جَيّداً وإما مبين للعدد 
كقرأت الكتاب مَرّتَيْن . وتنوب عن المفعول المطلق 
أنواعٌ كثيرة منها: ا ود بعض»., و«عَددٌ 
مَرَاتَ الفغل .٠‏ بشرط إضافتها إلى مَضّدَر الفغل, 
مثال ذلك قوله تعالى: «قّلاً تميلوا كُل الميل ٠.0‏ 
وأكلث بنض الأكل ء وَوقّمَ الخليفة خنسة 
( للاستزادة من هذا البحث انظر: شرح الأشموني 
على أَلْفيّة ابن مالك. لغة الإعراب للدكتور بدير 
متولي ميد النحو الواضح لعلي الجارم ومصطفى 


' آأمين)... 


لْمَفعول مَعَه 
اسم مَنصُوب قَضلة (أي يمكن الاستغناء عنه) يقع 
بعد واو المعيّة (أي التي بمعنى مع) المسبوقة بجملة 
فعلية أو اسم فيه معنى الفعل. مثال ذلك: سرت 
والنيل » وقول الشاعر: 
أي كافيك, وهو اسم فيه معنى الفعل . والضحاك 
الواو واو المعية. الضحاك مفعول معه . 
المفكر 5 سجل المُلاحّظات عاههوطةامة 


كراسة يدون فيها الأديب ما يتبادر إلى ذهنه من 


اع زط0 1316366مع11م00 


أفكار أو صور شعرية أو أجزاء من حوار أو 





لمفهوم 
مُلاحَظات أو أوصاف يمكن أن يستفيد منها فها بعد 
أثناء قيامه بكتابة أثر أدبي . وتكون هذه الكراسات 
مفيدة جداً بالنسبة للنقاد والبحّائة عندما يدرسون أديباً 
معّناً ليقارنوا بين ما كتبه في أثره الفني المطبوع الكامل 
وبين تلك الأجزاء المتفرقة التي دوّنها في شكل مسوّدة 
قبل ذلك؛ إذ يمكن أن يستدل من خلال ذلسك على 
التطورات المختلفة للوبداع الفني . 
المفهوم 

هو المعنى الذي تستدعيه كلمة ما في ذهن الإنسان 
غير معناها الأصلى وذلك لتجربة فردية أو جماعية, كما 
إذا ذكر اسم شار ما فإنه قد يُذَكَّر المرء بشيء 
يَكرهه له ارتباط بهذا الشارع ع وكا إذا ذكرت كلمة 
د الأم» فإما تر في ذهن الفرد عادة فكْرتي الشّفقة 
والحنان . 
آلْمُقَابَلة دمغ قلام 
مُقابلة النصوص بعضها ببعض بقصد تحقيق 
الكتاب, ويكون ذلك عادةٌ بالنسبة للمخطوطات . وقد 
يكون في المطبوعات القديمة بمُقابلة طَبّعاتها المختلفة 
بعضها ببعض . مثال ذلك مقابلة النْسَحْ المخطوطة 
المختلفة لكتاب الأغاني قبل طبعه ونشره . 


000101111 


والمقابلة وزوء ]00م هي » في البديع العربي. أن 
يؤتى بمعنيين متوافقين أو أكثرء ثم بما يقابل كلا على 
الترتيب » ومثالها قول الجعدي ( مد ضرم ) : 
فنَى تَمَفيهماتيَئُرٌ صَرِيقَهُ 

على أنَّ فيه ما يَسُوءُ الأعاديا. 

المقابلة العكسيًّة( انظر: تصائب الكلام) . 
المقارنة 

هي عند ابن أبي الإصبّع (701 ه) ‏ وأن 
يرن الشاعر الاستعارة بالتشبيه أو البالغّة أو غيرهياء 
مع وجود وَصّل أو قرينة دقيقة الملْمّس بعيدٍ الوصول 
إليها إلا من الحاذق», ومُثّلَ لها بقول تَميم بن مُقبل 
( مخضرم): 


)2211035328( 


لضن 


وقد مات شطْرٌ الشمس والشطرٌ مُدْنفٌ 

فاقترن في هذا البيت الإرّداف (الكناية) 
بالاستعارة لأنه عبر عن الغروب بموت شطر الشمس في 
أول العجزء واستعار للشطر الثاني المدئف (المشرف 
على الموت» أي القريب من الغروب) في آخر العجز . 

(الدكتور حفني جمد شرف - ابن أبي الإصبع 
المصري. بين علماء البلاغة) . 
المَقال» الرسالة 655817 

كل مؤْلّف ليس من صفاته التعمق في بحث موضوع 
ماء ولكنه يتنئاول الأفكار العامة المتعلقة بذلك 
الموضوع. ويكون نثراً قصيراً عادة. ويمكن تقسيم 
المقال في الأدب الإنجليزي إلى نوعين: 

١‏ - المقال الحرء وهو الذي ظهر في القرن السابع 
عشر تحت تأثير فرانسيس بيكون 88007 وأءمةع1 
الانجليزي وميشيل مونتنى 28102481826 ع0 اقطه841 
الفرنسي 2 ويتميز بأسلوبه التَجْرِيبيَ الشخصي الخفييف 
الذي لا يعالج الموضوع بطريقة منهجية مطلقة . 

؟ - والمقال المنهجيء وهو الذي يعالج 
بطريقة جدية موضوعا معينا من الموضوعات التي تتعلق 
بالعل والتقد والفلسفة في أسلوب رفيع لا يتطرق إليه 
الخيال إلا لأغراض بلاغية . 


ويمكن اعتبار كتاب « النَلّرات» للمنفلوطيء 
جموعة مقالات من النوع الأول. كما يمكن أن نعتبر 
كتاب « عبقرية عمر» للعقاد مثالاً للنوع الثاني . 
آلْمَقال الشعغري 

هو مقال في موضوع كان من الممكن مُعالجته 
بالنثر عادةٌ إلا أنه قد عولج نَظَماً إما رغبة من الشاعر 
في إظهار براعة ماء وإما لأن الموضوع, لما فيه من 
معان فلسفية عامة. قد يظهر أشد تأثيرا إذا نظم 
06 مثال ذلك من الأدب العربي قصيدة أب العلاء 
المعَرّي ( 449 هجرية ) التي مطلعها : 


2061621 5817 


نحص 


عَيِرٌ مُجْد في ملتِي واعتقادي 
آلْمَقالةٌ النّقَديَة 
تقال ريل اول أعيال اأذيث أو الحد مزلفاته 
بالنقد المفصّل . مئال ذلك مقالات الدكتور لويس 
عوض في نقد شعر صلاح عبد الصبور وتقديمه . 
المُقامة 
هى في الأدب العربي قصة قصيرة مسجوعة تتضمن 
عظة !. مُلْحة أو نادرة» كان الأدباء يَتبَارَرْن في 
كتابتها إظهاراً لما يمتازون به من براعة لُغوية وأدبية . 
وأصل معناها « المجلس » و الجماعة من الناس » . 
وأشهر كُتّاب المقامات بديع الزمان الهمذاني 
(المتوفى 78 ه)ء والحريري (المتوفى 0٠١‏ ه). 
مَقاييسُ الشعْر 
هي كثيرة منها 
١‏ - مُلاحَظة الشعراء لقواعد اللغة والنحو 
والعّروض أو عدم ملاحظتهم لهاء فقول جرير ( ١١١‏ 
أو4١ا1لاه):‏ 


0 


(029نةو32م) 


دمع ات عتاعمم 


معيب لأنك إن فتحت نون (آخرين) كان في 
البيتين «إصراف؛ وهو من عيوب القافية. وإن 
كسرتها لتلاتم (عرين ) فهي ضرورة غير سائغة 
( انظر: الإصراف) 

؟ - الموضوع: فمن كان أكثر تنا فيه حُكِمَ له 
بالتقدم . قال ذو الرّمّة ١110(‏ ه) للفَرَزدَقَ ( ١١١‏ 
أو ١١4‏ ه): مما لي لا ألحق بكم معاشرٌ الفُحُول؟ » 
فقال له: « لتجافيك عن المدح والهجاء واقتصارك على 
الرسوم والديار» . 1 


المقتبسء المقتطف 


ومسة م 


م« إصابةٌ التشبيه: قال أبو عَبَيْدَةِ 5٠١(‏ أو 
١ه‏ ): أنشد ذر لزج و عم أميرَ الّامة ش 
وجريرٌ 1٠١١(‏ أو ١١4‏ ه) شاهدء فقال له الأمير: 
ما تقول في شعره ؟ قال: نْقَطُ عَروس وأَبُعارٌ ظباء» 
ومع هذا فقد قدَرَ من التشبيه على ما لم يقدِرٌ عليه 


٠.‏ م 


غيره . 

- الأصالة في الشعر: فقد أنشد الأخطّل (؟؟ 
أو هو ه) ابن بَشير المَدينِيَ قوله: 
حتى إذا أخذ الزجاج أكُقا 

نقحت فَأذْرَكَ ريتها الْمَرْكُومْ. 

واعترف أمامه بسرقته من قول الأَعْشَّى ( توفي 
أول ظهور الإسلام) : 
من خَمْرٍ عانة قد أتى لختامها 

ه - سَيرُورةٌ الشعر وجَرَبانهُ على كل لسان» فقد 
ودام الفرردق [0 داو 4 تزه) والشعطل.. 
(؟وأوهوه) جرير (١١١أو14١اه)ء‏ 
فقال له الأخطل : والله إنك وإياي لأشعر منه غير أنه 
أَعْطِيّ من سيرورة الشعر شيئا ما أَعْطَيَهُ أحدء لقد 
قلت بيتاً ما أعرف في الدنيا بيتاً أَهْجَى منه: 


قوم إذا استَبّمّ الأضياف كلبَهُم 
قالوا لأمهم بولي على النار 

فلم يَرُوه إلا حكماء أهل الشعرء وقال هو: 

والتغاتبي إذا سيم م اْأفرَّى 
هَرَابَْهُ وَترَتّل الأمثالا 
فلم يبق سُقاةٌ ولا أمثالّهم إلا رَوَوة» قال: فقضينا 
يومئذ لجرير أنه أُسيّرٌ شغراً منهما ». ( تاريخ النقد 

العربي إلى القرن الرابع) . 

اسه زغلول سلام) . 


لا وتعات 


آلمُقتبَسَ» | 
قطعة من ل 





ا مقتضب 


مؤلف آخْر لغرض من الأغراض 


المقتضب (طة 620 وناصم) 


هو أحد البُحُور الخخمسة عَشْرَ الي أوردها الخليل 
ابن أحجد ٠٠١(‏ - 114اه ؟). وتَمُعيشه: 


( مَفعُولات» مُسْتَفْعلْن , متم مُسْتَفْعلن ) مرتين. مرة في 
كل شطر. 5" يرد إلا مَجَرُوءاً مثال ذلك قول شوقي 
(؟عوام): 
0 م 1 شك ١‏ السشاك 2 
هي ففنة دسحت 

( انظر: البحر) . 
1 ا لّفات 

في الأصل جموعة من أجمل القطّع الشّعرية» ويُقصد 
بها الآن أي جموعة من المختارات الأدبية شعرية كانت 


30201087 


أو نَثريّة . 
المُقَدّمة 

وهي في الخطابة المبنية على نظريات أرسطو 
وشيشرون: الجزء الأول من الخطبة المكوّنة من أربعة 
أجزاء . أما المعنى السائد للمقدمة. فهو الفصل الأول 
من كتاب يتناول بشيء من الإجال الأسس التي يقوم 
عليها الكتاب, والتي بدونها لا يمكن أن يفهم تخطيط 
تأليفه, والمألوف أن تكون المقدمة في طول فصل 
تقريباً تمييراً لها عن التمهيد السابق عليها . 


1010 


والمقدمة عوزجرءم عند ابن سينا (48؟4 هجرية) 


في «النجاة»: قول يوجب شيئاً لشيء أو يسلب شيئاً 


عن شيء . 

والمقدّمة عند الجرجاني 8١7(‏ ه) في تعريفاته: 
تطلّق تارةً على ما يتوقف عليه الأبماث الآنية» وتارة 
تطلّق على قضية جعلت جزء القياس, وتارةً تطلّق على 
ما يتوقف عليه صحة الدليل . 

وقد يقصد بالمقدمة : همعدومعء201م مقال طويل 
يقدّم به المولّف أهمٌ المبادىء والمناهج التي سيقوم عليها 


كن 


26, 


مُولَفْه فيا بعد 

وأشهر مثال لذلك مقدّمة ابن خلدون (08٠م‏ ه) 
التي قدم بها كتابه المسمّى «العبّرٌ وديوان المبتدأ 
والْخبّر» أو « تاريخ ابن خلدون» . 

وفي الأدب: استعمل مصطلح المقدمة وهنا مك15 
بإنجلترا في القرن السادس عششير بمعنى مشهد استهلالي 
تقدم بعده المسرحية كى] هي الحال في مقدمة «١‏ ترويض 
الشرسة ٠‏ بورععطة عط 0 ممنصة1 106 لشكسبير 
( كتبت حوالى 4 :»؛ ومُثلت في نفس السنةء ولم 
كا استّعمل هذا المصطلّح . 


بمعنى المقدمة لقصيدة طويلة كما هى الحال في مقدمة * 


تنشرٌ إلا سنة م58١).‏ 


ومرآة الأساتذة» 5ع)ةعاكتع 118 102 موععلكة 16 
)١67+(‏ لتوماس ساكفيل 16!لز5819 1102185 
وهده القدمة تصف زيارة الشاعر للعالّم السّقْلي » خا 
على منوال فرجيل ودانتي, تقابله فيه أطياف عُظباء 
الموتى» وكل منهم يمن للشاعر الأسباب المفجعة التي 
أَدّت إلى سقوطه في الجحم . 
المقصور 

هو الاسم المعْرب الذي آخره ألف لازمة مثل القتى 
والعُلّى والأولىء وتُقَدَّرٌ في إعرابه الحركات على 
الألف للتَعَدّر 5 استحالة النطق بالألف محركة) . 
فتقول + مرفوغ. 'بضمة مقدرة على الألاف للتعدر في 
حالة الرفع, ومنصوب بفتحة مقدرة عل الألف للتعذر 
في حالة النصب, ومجرور بكسرة مقدرة على الألف 
للتعذر في حالة الجر. 1 


0-0 


ا20 0م36 الع 7ططج ش 


عاطة اا 
وحدة صوتية أساسية يُعرفها علاء 'اللغة المحدثون 
من الناحية الوظيفية بأنها صوت لين يصاحبه صوت أو 
صوتان ساكنان بحيث يكون مظهراً لما . والمقطع 
نوعان: 
-١‏ متحرك و7- ساكن. 
فالأول هو الذي ينتهي بصوت لين قصير أو 
طويل, والساكن هو الذي ينتهي بصوت ساكن. 





84١ 


فالفعل ( فتح) مثا مكون من ثلاثة امك من النوع 
الأول» و( قَولُ) مكون من مقطعين من النوع الثاني . 
والمقطع غ6امناهه أيضاً: هو الوحدة من قصيدة 
متعددة الوّحّدات» كل منها بيتان أو أكثر , تتنوع فيها 
القافية. وربما تنوع الوزن. ( خمود تيمور: معجم 
ألفاظ الحضارة) . 
الْمَقَطَعْ الثّلائي ْ كف 
مَقطع شعري مكوّن من ثلاثة أبيات تلتزم تَمَطاً 
معينا في القافية يتكرر في بقية المقاطع الشعرية 
الأخرى في القصيدة. كا يُطلق هذا المصطلح أحياناً 
على النصف الأول أو الثاني من السداسية التي ينتهي بها 
جموعة من ابيات الشعر تزيد عادة على الثلاثة. 
وتَتَحِد في نظام انقافية وفي الوزن مع غيرها من الحقاطع 
في القصيدة الواحدة . 
والمقْطّع الشْعْري (آلدَوْر) ط0ئهظا هو جموعة 
من الأبيات تربط بينها قافية واحدة أو نظام واحد من 
القوافي . وهو في الشعر الأوربي يكون وَحْدة عروضية 
تتكرر في بقية القصيدة. ويَصّدّق هذا المصطلّح بصفة 
خاصة على المقاطع في الأغاني الخفيفة أو التراتيل 
الدينية . ( انظر: الموشح) . 
المقطع المُرّفل ٍ 
هو المقطع غير المنبور غالبا الزائد على وزن البيت 
السداسي التفعيلة في الشعر اليوناني واللاتيني . 
( انظر: الترفيل في العروض العربي) . 
آلمَفَطعٌ المسور: الحَرَكَةُ الطّويلة 2515 
في العروض الإنجليزي: ذلك المقطع من التفعيلة 
الذي يّقَعُ عليه الإرتكاز الصّوتٍ إما بالنبر أو بالمد . 


المقفع 111021186 


هو لقب لداذويه المجوسي والد ابن المقفع. والذي 


5002 


11 


المقين 
كان يتولى خُراج فارس للحجّاج بن يوسف الَّقَفِي . 
وإنما لقب بالمقفع لأنه احْتَجَنَ من مال السلطان غَيئا 
(أي ضمه إلى ماله), فضربه الحجاج حت تَفَنَّعتَ يده 


مقي 
يُقِصّدُ به في العَروض العرني . البيت من الشعر 
الذي يتفق يتفق عَرُوضْه وضربه وزناً وقافية , ومثاله : قول 
الشاعر: 
ضرب الظلُم في الذيار قبابا 
فَآسْتَشِيطُوا على الرّمان غضايًا. 
فقبايا وغضابا متفقتان وزئاً وقافية. . 
( انظر: الكروض والضرّب والقافية) . 
آلْمَقَهَى الأدبي عكتامط - عع1لمك نزتورع نا 
انتشر شَرّاب القهوة في أوربا في منتصّف القرن , 
السابع عشر وأخذت المقامي تنافس الحانات في 
كونها مُنتدّى للأدباء. ويمكن القول بأن المقاهي في 
فرنسا لعبت دوراً أهم منها في إنهلترا حيث كانت 
الأندية الأدبية في الحانات هي المكان الطبيعي لاجتاع 
الأدباء. ومن أهم المقاهي الأدبية في مصر الحديثة « بار 
اللّوا» و الأنجلو» وه بَمْكوكة دار الكتب المصرية». 
حيث كان يجتمع فيها الشعراء والكُتّابٍ من أمثال 
حافظ ابراهم والهراوي وأحجد رامي وأحجد الزين 
وأجد نسم والأسمر وغيرهم يتناشدون فيها الأشعار . 
مقَياسٌ المَخطُوطات. ممامء 
في عام دراسة الكتابة القديمة: جزء من الجملة أو 
جموعة من هذه الأجزاء تكوّن سطراً كاملاً, وتُتّخَذ 
معياراً لقياس المخطوطات أو النصوص القدية . 
لمي 
هو تاجر القَيّنات أو الجواري اللائي كن يُحَسِن 
الغناء بالعراق في العصر العباسي. ونظراً لأثمانين 
الباهفاة كان المقبنون يُعْنَوْنَ بتعليمهن قَسنّ الغناء 
وجاراهم في ذلك كبار المغنين من أمشال إبراهم 
الموصيي وابنه اسحق. وكان الشعراء وغيرهم 


)20102413( 


(قالا/03ناله) زمتووع ملا 





المكتبة الخاصة 


يزورونهن في دور أصحاببن من المقينين» فيْشِعْنَ في 
قلوهم كثيراً من ضروب الرقة والْلَرّف» وكان لذلك 
أثره البالغ في الشعر والشعراء . 
المَكنّة الخاصة 
جموعة الكتب التي يملكها شخص كالمكتبة الرّكية» 
والخزانة التيْمُوريّة قبل نقلهه| إلى دار الكتب بالقاهرة . 
آلْمَكَتََةٌ العامّة, دار الْكُنّب الْعامّة 
تإموعطنا عتأطنام 
مكان تَمُلكه الدولة أو هيئة عامة تجمع فيه أكبر 
عدد من الكتب لينتفع به القراء والباحثون في قاعات 
مُعَدَةَ للقراءة والبَّحْثْ . والأصل في المكتبات العامة أن 
يكون التردّد عليها بالمجّان أو باشتراك رمزي». وقد 
يُسمح فيها بالاستعارة الخارجية» وتقيد فيها أسماء 
القسراء ومُدواناتهم حت لا بتسلسل إليها الخلا 
والعابثون. وفي أغلب الدول بالعالم يُوجَد نظام 


لإموغطنا 6غ 1117م 


١‏ الإيداع القانوني » الذي بمقتضاه يُوضع عدد من النُسخ 
من كل ما يطبع في الدولة بمكتباتها العامة . 
المكتية القومية ( انظر: دار الكتب). 
مكلو ب على الوَجَهين عتطموعع مطاكامه 
صفة تُطلَق على المخطوطة التي كُتب النص على 
أوراقها وجهاً وظهراً. وهذه هي الحال في المخطوطات 
العربية عامةً» أما المخطوطات الروقائئة فقد كانت 
تكتب وجهاً فقط. مع كتابة الحواشي والتعليقات في 
الظهر . 
صفة تُطلق على تلك الكتابات التي تتناول 
موضوعات العلاقات الجنسية والدماة 9 بروح 
موضوعية اسثقرائية» وإنما جرد إثارة الغريزة الجنسية 
.لدى القراء. وفي كل عصر ووطن جموعة كبيرة من 
النشرات الرخيصة التي تتصف بهذه الصفة . وفي بض 
البلاد الغربية يتخصص فريق من الناشرين في إخراج 
نماذج من الأدب المكشوف إخراجاً فنياً بديعاً لترويجه 


عععوط0 


8, 


بين طائفة خاصة من القراء وجامعي الكتب النادرة 
المجملةة, 


3 


الملاحظة 
| إحدى صور المعرفة التجريبية» وهي مشاهدة 
يَقظة للظواهر كما هي دون تعديل أو تغبير . 

ب - تختلف منهجياً عن التجربة التي لا بد فيها من 
تدخل المجرّب», فيعدل ملاحظاته أو يستخدمها في 
الكشف عن فرض أو في إثبات آخر ( مج 1). 
لْملاحَنةٌ العامة 85 

هى تلك اللغة العامية التي يتبادها الناس» وهي دون 
8 الكلام المهذّب القياسي . وفيها كلمات جديدة 
أو قديمة مُستعمّلة في معنى جديد . فهي بذلك تخرج عن 
كونها لهجة؛ أو عن كونها لغة خاصة بطبقة من 
الطبقات » أو عن كونها جرد تركيب عامي . مثال ذلك 
في اللهجة المصرية كلمة نايلون 52000 هو 
متازء وحرّش التي كانت تعني جَمَعْ مُطْلقَاً فتخصصت 
في لهجة مصر بجَمع المال. 
مُلَنَهِم الْكتّب»ء مُلازم الكتب» 

مُدمن القراءة ) الأرّضة ) 0552 لوهم 

من يُغالي في قراءة الكتب دون أن بمارس أيّ نشاط 


06517 


ااانا 

ةر من اسم الشاعر الإنجليزي جون ملتون 
غ1 صطه1 ١515 - 1١5١4(‏ ميلادياً) ويقصد 
بها أحد معان ثلاثة: ١‏ الالتزام بالأسلوب الرصين 
ذي الفقر الطويلة المرصعة بعبارات من أصل لاتيني» 
وتراكيب هى أيضاً توحى بقواعد اللغة اللاتينية . ؟ - 
البراعة في إطالة التشبيه (وذلنك افق ملحوته 
الفردوس المفقود») بحيث يؤدي المشبّه به إلى 
مشبهات بها أخرى كثيرة تزيد من تقوية المعنى عن 
طريق تَدَاعى المعاني . ويُلاحَظ أن هذه البراعة محاكاة 
للأسلوب الذي اتبعه هوميروس في ملحمتيه الشهيرتين . 





ركنا 


+2 عي يقصد ج/3 التطقخ أيضا نوع من الننوتنات 
أدخله ملتون في الشعر الإنجليزي, يلتزم فيه بالقوافي 
التي ابتدعها الشاعر الإيطالي يتراركا 06500 2ة”1 
68 (1١820751-15ام)‏ للأبيات الثهانية 
الأول من السونتو (وهي على النحو الآني: 
8 ). إلا أن ملتون لا يلتزم بفكرة الانتقال 
إلى معنى جديد في الأبيات الستة الأخيرة, كما لا يلتزم 
بترتيب خاص لقوافي هذه الأبيات الستة على نحو ما 
آلمُلْحة, آلنّادرة الطرفة 
وهو القول البليغ المثير للانتباه الذي يتميزبالُجدة 
والطرافة وإظهار البراعة في التفكير » والقدرة على تسلية 
القارىء أو السامع والترفيه عنه . ( انظر: نادرة) . 
لْمُنْحةٌ الدّكبّة 
منظومة قصيرة جداً تنتهي بفكرة طريفة ذكية. 
وذلك كقول السّري الرّفَاء ( 570 هجرية) في وصف 


لال 


له ذم أمء 


بيته : 
نك تَقَارَبَ فُطراهٌ فَقَذ ضَّاقَا 
ا مين ل الخ 
ف أُممدٌ به رجلا ولا سَاقَا. 
1 و م الل 3 .0 
الالتجاء إلى السخرية المخقّفة في قالب مُداعَبة 
ذكية . مثال ذلك : المداعبات الرقيقة التى كانت تمهدث 
بين الأديبين المرحومين: الشيخ عبد العزيز البشريء 
وحافظ إبراهيم في مجالسهها . 
الملحق 
جزء من كتاب به إضافات إلى الكتاب الأصلل. 
ويُنشر عادةً في مُجلّد مُستقل, مثال ذلك الجزء العاشر 
من فهرس « الأعلام ) لخير الدين الز ركلى . 


هو ما دل على أكثر من اثنين وعومل معاملة الجمع 
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مع ةم مناه 


الملحمة 


المذكر السالم في الرفع بالواو والنصب والجر بالياء» 
وهو أنواع : 

١‏ أمسماء جُمُوع (أُولُوء عالّمون. عشرون إلى 
تسعين) . 

؟ - ججموع تكسير (وهي ما تغير فيها صورة 
مفردها ) ومثاها بَنُونَء وأَرَضُونء وسئون . 


5 


© - جُمُوعٌ تصحيح لم تستوف الشروط ( وابلُونَ» 
أَمْلُونَ) لأنما ليسا عَلَمَيْن ولا صفتين, ( وابل: المطر 
الشديد الضخم القطر) . 


2 


؟ - جمع سمي به مفرد كرَيْدُونَ . 
وتَحْدَفْ نون جع المذكر السالم, كما تحذف نون 
المثنى , عند الإضافة فتقول مثلاً: مُجاهِدُو العرب» 
ومُجاهدا العرب في حالة الرفع . ْ 
ونون المثنى مكسورة» أما نون الجمع المذكر السالم 
فمفتوحة دائاً. وشَّدَ قول جرير ١١١(‏ أو 
1ه ): 
وأنقرّنا زعانف آخَرين. 


لْمُلْحَق بِالمُتَنَى (انظر: المعى). 
المَلحَمات 

هي القسم السابع من ١‏ جَمْهرة أشعار العَرّب» لأبي 
زيد ممد بن أبي الخطّاب القرئي (أواخر الثالث أو 
أوائل الرابع للهجرة) . وهي سبع قصائد طويلة لشعراء 
إسلاميين, ولكنها غير مُونّقة الرواية . 
الْمَلْحَمة عأمء 

١‏ - قصيدة قصصية طويلة موضوعها البطولةء 
وأسّلوبها سام . 

؟ - ذلك النوع من القصائد الطويلة الذي يبدف إلى 
تمجيد مُث ججاعية عظيمة (دينية أو وطنية أو إنسانية) 
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سرد مآثر بطل حقيقي أو أسطوري تتجسد فيه ا 





الملحمة الساخرة شبه الملحمة 


المثْل. ويخضع هذا النوع من القصائد عادة لبعض 
المواضعات الْمستمّدَة من ملحمتي هوميروس 
9 العروفتين. كإعلان الشاعر في مستمل 
القصيدة لموضوعها., وابتهالاته لربة 5 وبدثه 
القصة بوسط أحدائهاء وتدخل الألهة في شئون البشر. 
والتشبيهات المطولة المعقدة. وألقوام الطويلة لأساء 
الأبطال أو لأسماء أشياء هامة لحياة الأبطال كالأسلحة 
والسفن وما إلى ذلك» وزيارة العالم السقْلِي» وخطب 
: التفاخر والفخرء. وخطب الاثازة للمعارك أو 
للمبارزات البطولية . كل هذا ينطبق على الملحمة 
الأدبية, أما الملحمة الشعبية فواضح فيه النقل مُشافَهةٌ 
والتكرار وتَهرّْ السرد. الأمر الذي يدل على أنها لم 
تَكُن نتاج زمن واحد أو قريحة واحدة. 

ويمكن اعتبار سيرة ٠‏ أبو زيد الملالي» أقرب ما 
عند العرب إلى هذا النوع . 
لْملْحَمَةُ السّاخرة , شه الجلحمة: 


عامع- 1101 


منظومة شعرية تعالج أمراً تافهاً في صورة 
ملحمة للسخرية منه. فهي نوع من الهجاء المستتسر. 
ومثاله الأوضح في الآداب القديمة قصيدة 
هوميروس المسماة « معركة الضفادع والفئران» 


ع2 قم ن لم طء 8850 . 


مَلْحَمَة فتح عمُورية 
11 11111111178 شر 

هي الملحمة الرائعة التي نظمها أبو تمَام 
(191ه) في مدح الخليفة الْمُعْتَصِم (07؟5 
هجرية) عند انتصاره العظم على البِيرَنطيّين بقيادة 
تيُوفيل» وفتحه لعمورية. وتَعَلْغْلهِ حتى خليج 
القَسْطَنطِينِيّة بعد أن نصحه المنَجَمُونَ بعدم الدخول في 
هذه الحرب . وقد استهلها بقوله: 


عط أه عامءع 


السيف أصدق أنباءً من الكُتبٍ 
في خحسده الحو بين الجن والتعلب. 


284 

والمراد بالكتب كتب المنجمين الذين زعموا أنه لن 
ملحمى عامع زعامرعط 
| - صفة تُطلق على الشعر القَصّمي الذي يَحكي 


“عاتن بطل من الأبطال كما هي الحال في الملاحم الأدبية 


والملاحم والسيّر الشعبمة . 

ب - صفة تَطلق على ذلك البحر من الشعر والصيغة 
العروضية اللذين تتسيز بها الملاحم الأدبية, فتطلق مثلاً 
على البيت السّدامي التفعيلات في الشعر اليوناني 
واللاتيني » والخماسي التفعيلات من البحر اليامبي في 
الشعر الإنجليزي» وعلى البيت السكندري ذي المقاطع 
الاثني عشر في الشعر الفرنسي . 

جا ب صفة لنوع من المسرحية النجليزية اه في 
الربع الأخير من القرن السابع عشرء وموضوعه الصراع . 
بين لحب والشرف أو الشعور بالواجبء . مع نهايته 
نهاية سعيدة . 


مَلْحَمِي هَزلي 


1672 01-0136 


-012 صفة للقصيدة. أو أي أثر أدبي آخرء الساخرة 


الحجائية التي تعالج موضوعاً تافهاً بأسلوب مفخم شبيه 


بأسلوب الملاحم. بقصد السخرية منه. وذلك كتكام 


بعض السوقة بلغة العظراء أو البلغاء في بعض 
المسرحيات العربية الهزلية الحديثة . 
الملخص. الموجز. الزبدة 

مؤلف موضوع في صورة موجزة» تلخّص فيه امم 
نقاط مؤلف أوسع منه في نفس ال موضوع . 

وقد جرت العادة أن يبلغ الموجز ثلث الأصل في 
عدد كلاته . 

(انظر: الموجز) . 
ملك حفنى ناصف ( انظر: باحثةٌ البادية ) . 
الملك الصضليل ذو القروح 

هو لقب امرىء القيّس 8١ -1١0(‏ ق.ه). 
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206 
اللهوء مم أصابته علة جلدية» فَتَقرّحَ سمه . 
ملَكة الفكاهة نا ممصت 
مَلَكَة يدرك بها الانسان ما يثير الضحك أو 
الابتسام » أو هي القدرة على التعبير عما يثير الضحك 
تعبيراً أَخَّاذاً . والمصطلح الإنجليزي ( الذي دخل اللغة 
الفرنسية أيضاً) يدل على الارتباط الوئيق بين هذه 
الملَكّة وبين المزاج الذي استقاه الأدباء الإنجليز مسن 
فكرة الخلط في القرن السادس عشرء فيُلاحظ أن 
المزاج في آخر تطور لمعناه الإنجليزي أصبح يعني 
النزوة» فالمْلَكّة المشار إليها هنا دلالتها مشتقة من فكرة 


الطبيعة البشرية 
الكلرات والأفكار 
الأخلاق والسلوك 


؟ - الابتكار الذكى 
أت المجاء 


2_0 الاستهزاء 


الملكيّة الأدبية تإمقع ممعم لإموععغنا 

حَقَ المؤلّف في تملك مؤلّفه وعدم اعتداء غيره عليه 
بنشره أو الاقتباس مله من غير إذنه. كما يعنى ذلك 
حقه في التصرف فيه إلدة تختلف الم القانونية في 
تحديدها. وللملكيّة الأدبية أصول قانونية تتضمنها 
أغلب التقنينات ار الدول المتحضرة المختلفة . 
وقد جَرَت العادة منذا بضع سنين أن نبرَم مُعامّدات 
بين الدول لتنظم حمايلة الملكية الأدبية على الصعيد 


الدُوَلِيَ . 
الْمنْهاة 
أي أثر أدبي ( يغلب أن يكون مسرحية) أسلوبه 


0010137 








الملهاة 
النزوة» وكثيراً ما يمير التقّاد الا نجليز بين مَلَكَة الفكاهة 
وبين سرعة البديبة أو الابتكار الذكي (810) الذي 
يعتمد أصلاً على قدرة و 1 أن مَلَكَة 
الفكاهة تتصف بالخَدس من ناحية وبالضحك الممتزج 
بالتَعاطّف والتقمّص الشعوري من ناحية أخرى . وقد 
بين العلآمة الإنجليزي ه . و. فولر 50192 ./11.11 
في كتابه طؤتلقص صعرعل1400 زه لإمقومناء121 ىم 
١ 586‏ معجم استعبال الانجليزية الحديثة ». الفرق 
بين مَلَكَة الفكاهة ومفهومات مشاببة أخرى على شكل 
الجدول الآتي: 


الابراز والمغالاة 
التلاعغب في الكلام 
التعبير المباشر 
التَعْمِيّة ‏ التّحيير 
العرْض والتعرية 
التعبير عن التتشاوم 


أقلّ جديّة» وموضوعاته أقل سّمُوًا من المأساة بشرط 
أن ينتهي نباية سعيدة. ومع أن إثارة الضحك غالبة في 
هذا الأثر إلا أنها ليست عنصراً ضروريًا في تكوينه . 
مثال ذلك: وعيلة الدوغري» لنعمان عاشور في 
المسرحيةء و« ميدو وشركاه» لإبسراهم عبد القادر 
المازني في القصة . 

ومعناها اليوناني القديم أغنية العيد, إذ كانت تُغتى 
في الأعياد الدينية مَدْحا في الآلهة وشكراً لهم على عدم 
إيقاع الضرّر بالناس . ثم تحول هذا المعنى إلى أية قصة 
أو قصيدة تمثّل على مسرح عامّ. وقد بدأتء كا 
بدأت المأساة في أعياد ديونيسوس, واسمها مشتق من 





ملهاة التعقيد 


كلمة كوموس 1668205 في اللغة اليونانية» وهى 
الأغنية المرحة التي كانت ترددها جاعة المطربين» ولا 
شك أن حيلتهم السادّجة للإضحاك كانت أساساً 
لطبيعة الملّهاة. وأما معناها الحالي في الآداب الأوربية 
الحديثة فقد كان أول ظهوره في القرن السابع عشرء 
وقصد بها حبكة تضم شخصيات من طبقة اجتاعية 
متواضعة في عرض متشابك من المفارّقات والمتناقضات 
والمفاجآات التي تكشف عن طبائع الناس» وعادات 
المجتمع, ونقائص الحياة بطريقة نقدية ساخرة ودُعابة 
ويُشترط فيها ألا تكون 
حوادثها مُستمَدّة من التاريخ بل مُبتكّرة معقولة بحيث 
تصبح صورة مُعبّرة وصادقة عن حياة المجتمّع والناس . 
وكانت الملّهاة بهذا المعنى كثيراً ما تثير الضحكء لذا 
أصبح الضحك مَلازماً لهاء ومن هنا اتَّخْدت معناها 
الشائع الآن بيئنا . ا 

وهناك معنى آخر للعلفاة ظهر بأوربا في القرون 
الوسطى» ولكنه لم يعيش طويلاً في الآداب الغربية, 
وهو القصة التي تسمو بأبطاها من ظروف البسؤس 
والشقاء إلى الغبطة والخلاص في الدنيا أو في الآخرة» 
وكان هذا المعنى هو المقصود بكلمة و كوميديا» أي 
( الملهاة) عندما استعملها دانتي في مَلحّمته الشعرية 
المشهورة التي سعى فيها من الجحم إلى الفردوس 


مَلَهاةٌ التعقيد متاعهءطتمذ 


37 لنوع من الملهاة المسرحية التي تَكُون حبكتها 
غايةً ف التعقيد . مشال ذلك « زواج فيجارو» مآ 
0ع ع0 عع3ة34 للكاتب الفرنسى بومارشيه 


مُحبّبة » وتنتهى نهاية سعيدة . 


45 (5؟١-‏ 9ولا١‏ م). وقد امتد 

معناها الآن إلى أي مَوقف في الحياة يتميز بالبلبلة 

وشدة التعقيد . 

الملهاة الجديدة 000 بجع[ 
مُصطلّح أَطْلِقَ على الملهاة اليونانية القدية في 

القرنين الثالث والرابع قبل الميلادء وكانت تتميز 


لحن 
بالتخلص من الخوارق والموضوعات التي لا يقبلها 
العقل والاهتام بمحاكاة الحياة محاكاة دقيقة واقعية, 
ومن أهم مؤلفي هذا النوع ميناندر 216080068 
5881١ - 51(‏ ق.م) الذي قلده الكاتبان فيليمون 
8 وديفيلورس و5و1الطم21 . ومن العناصر 
الجديدة في هذا النوع من المسرحية اعتاد الحبّكة على 
مصير الحب بين الحبيبين وتغلبهها على العراقيل التي 
يضعها في طريقها العُذّال ار المجاء السياسي 
الذي كانت الملهاة القديمة 3 تتميز به وخاصةً على يد 
أرستوفانيس 000 (منتصف القرن 
الخامس ق.م). وقد قلد ميناندر الكاتبان المسرحيان 
الرومانيان بلاوتوس 218104015 ( 5 ١815-10‏ ق.م؟)2 
وتيرنتيوس 16561115 ١09 -1١9٠0(‏ ق.م؟) في 
مَلْهَوَاتها . 
آَلْمَلْهاةٌ الدامعة 
مَلْهَاة هدفها إسبال دموع الابتهاج والمتعة الحادثة 
ما تقع فيه البطلة من وَرَطات نتيجة حَّها 
0 وليس هدفها إثارة الضحك بالنقد والهجاء. 
وتتميز هذه الملهاة بالعاطفية المفرطة» واللغة الشعرية 
الرقيقة , والنهاية السارة . وقد ظهر هذا النوع بفرنسا في 
القرن الثامن عشر. ومن أشهر من عالجه في فرنسا نيقيل 
دي لا شوسيه 18105566© 8:آ عل 6لأ1111976 ( ١5917‏ 


عمط زملطعةا عنلغصم 


-عه97/6١).‏ 
الملهاة الراقصة « الكرميدي باليه ( 


أعللة -60116016 
نوع من المسرحيات ازدهر في القرن السابع عشر 
بفرنساء وكان من أهم مؤلفيه: موليير 11011626 . 
وتتألف هذه المسرحيات من حَبكة مَلهاة يتخللها 
رقصات وفواصل موسيقية . 
المَلهاة الرّو مانتيكيّة إ02160ه عتاأسمقدره؟ 
هي مسرحية تتخذ من الغراميات وحرّقة الفواد من 
ين ها إذ هي المحرك الرئيمي لأحدائها, 





مكنا 


كما تقتبس بعض موضوعاتها من القصص الإيطالية . 
وتنتقل أحداثها أحياناً إلى الحقول والغابات والحدائق» 
وتمثل فيها دائماً بطلة مثاليةء ولا يُئاب فيها المحين 
ويُعاقَبٍ المسي* دائماً على نحو ما تقضي به شريعة العدالة 
الشعرية 1150106 70641 . ويصادف العاشقين فيها 
العوائق والعَقَبات وإن كانت تنتهى نباية سعيدة. ولقد 
ظهرت في أوائل العصر الإليصاباقي, وكانت بمثابة رد 
فعل للملهاة الواقعية. ومن أمثلتها: وسَيِّدان من 
قيرونا:؛ هصمعء ل 01 معصع لامع © 1960 ( 651 )١‏ 


لولم شكسبير . 
الملهاة ٠١‏ العاتوروسة 2( 
هي مسرحية نبتكت حد وَرَهنا في الاحتفالات التي 


53111 83 


كانت تقام للالّه ديونيسوسء شخصياتها مقئعة) 
جامعة في شكلها بين الإنسان وغيره من الحيوان, 
فَوَجْهُّها وَجْهُ إنسان, ودَيْلُها ذيْل حصانء وأَرْجِلُها 
أَرْجُلُ ماعزء ورقصها مصحوب بالضجيج 
والضوضاء , وتعبيرها الخركي واللغوي خليع بذيء . 

على أنه لم يصل إلينا من هذا النوع سوى مسرحية 
واحدة هي « ككلوبس ٠»‏ 5م0910 ليوريبيد 
. 


المَلّهاة السّامية 

هذا مقطا ريد به وصف الملهاة الانجليزية 
الساخرة التي تخاطب العقل الذكي أكثر مما تخاطصب 
العاطفة . أو تكون لجرد إثارة الضحك . والاعتتاد أصلاً 
ف هذا النوع من الملهاة على الحوار البليغ والشخصيات 
الرفيعة المتمتعة بمواهب فكرية واجتاعية. ويُلاحظ 
بهذه المناسبة ما ذكره الناقد الإنجليزي جورج ميريديث 
طاتلء14»2 ععرمء 6 ( 15١5 - ١68‏ م) في مقاله 
عن «فكرة الملهاة ووظائف روحهاء (891١1م)‏ 
حيث قال: وإن ضحك النظارة على الملهاة ( ويقصد 
الملهاة السامية) مو ضحك غير ذاتي قريب من 
الابتسامة. بل كثيراً ما لا يتعدى الابتسامة. فهو 


01203 لأقلط 


الملهاة القديمة. 
ضحك من خلال العقل الذي يتحكم فيه... وإ 
معبار الملهاة الحقة هو أن تثير الضحك المختلط بالفكر 
والتأمل .٠‏ كما يلاحظ أن عبارة ١‏ الملهاة السامية» قد 
أطلقت على أنواع الملهاة المعتمدة على أسلوب الحوار 
أكثر من اعتادها على المواقف الهزلية. مثشال ذلك: 
« ملهاة السلوك ؛ 38452615 6ه نإل0026) في الربع 
الأخير من القرن السابع عشر بإنجلترا . 


المَلهاةٌ السّو قبة العم :و1 
هي الملهاة التي تعتمد عليها المسارح منذ ظهور 
المسرح في جَذْب الم الغفير من التُظَارة طمعاً في 
الكَسْب والرّواج التجاري . وعماد هذا النوع من الملهاة 
التورية البذيئة والحركات الإيمائية الماجنة والحوار الذي 
يدور .حول مَفائن. المرأة أو غورات. الرَجل وافراات 
الجسم الطبيعية . وكان أرستوفانيس نفسه لا يتورّع عن 
اللجوء إلى هذا النوع من الملهاة في كثير من الأحيان . 
مَلِهاةٌ العقدة 
هي تلك الملهاة التي تعتمد على التعقيد في الحبْكة 
المسرحية. مثال ذلك و الحب من أجل الحب» 6/ام.آ 
نامآ 60 أو و هذا سبيل العالم وع) 01 نزولا ع1 
4 للكاتب المسرحي الانجليزي وليام كونجريف 
م000 سقنال17/1 1١70(‏ - وكلاام), 
وو حلاق أشبيلية » ء1لما8 عل «وزطموط 1.6 للكاتب 


601116039 01 11 


المسرحى الفرنسى بومارشيه 868102182018315 
-١7(‏ فؤلالام). 


آلْمَلْهاةٌ القديمة إل عصرم 010 

هي الملهاة اليونانية التي ازدهرت في القرن الخامس 
ق.م» وهي عبارة عن تطور لمهرجان المنصوبة الذي 
كان يُقام سنوياً احتفالاً بذكرى الاله ديونيسوس إله 
الخصب والخواس والغرائز والكروم. وكانت تتميز 
هذه الملهاة بألمُزاح المكشوف, وبعض الخطب الشاعرة 
العاطفية , والهجاء السيامي والشخصي أحياناً . ومن أهم 
خصائصها وجود الجؤقة التي تشترك في سير الأحداث 


الملهاة المرتجلة 
لقي الخطاب التقليدي المسمّى « خطبة الالتفات 
لجاني ٠‏ 8515ه3:86م وكان يلقيه رئيس الجوقة مخاطباً 
الجمهور مباشرةٌ ومنصرفاً عن أحداث الملْهاة. وكان 
يتميز هذا الخطاب بالتنكيت الذكى والإشارات إلى 
أخداث سياسية معروفة والنصح والإرشاد مُمَتّدَ كل 
ذلك آراء مؤلف الملهاة. ولم صل إلينا من هذه الملهاة 
القديمة إلا أعبال أرستوفانيس لام 7150م 
(4غ؛ -١م*؟ق.م).‏ 
الملهاةٌ المُرْتَجَلة عامة” لأعل 60111116018 
نوع من الملهاة. ازدهر بإيطاليا في القرن السادس 
عشرء عبادّه في الأصل الارتال أثناة التمثيل لا النَصّ 
المكتوب الذي يَتَصف عادة بغاية الاختصار والإجمال . 
وأغلب هذه المسرحيات يدور حول عاشْقَيْن شابَين 
يُعاونه] الخدم المهرّة على إتمام قرائها برَعُم مُعارضة 
الأهل . ومُعْظَم شخصياتها نَمَّطية ( كشخصية العجوز 
وا هرج والجندي البجح) ترتدي أرّديّة تقليدية . 
مَلْهاةٌ المزاج ١‏ 015 01 6011603 
كك التي يتبين منها السلوك المضحك 
لشخصيات يَتحكّم فيها مزاج من الأمزجة بحيث 
تخضع كل تصرفاتها لهذا المزاج المسيطر. وكان مزاج 
الشخص - حسب معتقدات العصور الوسطى وعصر 
النهضة بأوربا - نتيجة لتغلّبِ أحد الأخلاط الأربعة 
التي تكوّن الجسم. وهي : الدم. والصفراءء والبَلْعَم, 


والسوداء. وقد أسّس الكاتب المسرحي الإنجليزي بن ' 


جونسون 7302508 م86 مذهبه في الملهاة على هذه 
النظرية القديمة التي تربط بين الأخلاط والأمزجة. 
ويظهر ذلك بصفة خاصة في ملهاته المسماة: « كل إنسان 
بمزاجه ) 11101210101 115؟ مز نسة181 نر87 (54وه١)‏ 
حيث ينص في مُقدّمته لها على تشويه الشخصية التشويه 
المضحك نتيجة لتغلّب أحد الأخلاط على باقيها في 
الجسم . 
المَلهاةٌ المفجعة 
هي المسرحية التي تجمع بين العناصر المأسَويَة 


15281-00116017 


ليكلا 


والعناصر الملْهَويّة , ولكنها تنتمي نهاية سعيدةء فتارة 
تسودها فترة من الابتهاج والفرح, وتارةٌ يَعُمّها الحزن 
العميق والأمى الممضء وآونة تتخلّلها مُبارَزة دفاعاً 
عن الشرف . ومن مميزاتها اتخاذ المواقف المصطنعة. 
واتخاذ الحَبّ أساساً لهاء وسرعة الحركة.والمؤامرات» 
وانتصار الخيّر على الشر في النهاية. ومن أمثلتها: 
وسمبلين)» عمنتاءطم© )١5١١ - ١5.١9(‏ 
ودقصة الشتاء» عله1 و*رعغصاالآ عط -1١517١(‏ 
0١‏ لولم شكسبير . 
الملهاة اْمُسقية 

هو نوع من المسرحية الغنائية الخفيفة ازدهر في 
الولايات المتحدة الأمريكية منذ أوائل القرن العشرين» 
وهو استمرار لتقليد الأوبرا الإيطالية المضحكة 
والملّهاة الاستعراضية الغنائية الفرنسية. وفي الملهاة 
الموسيقية حبكة قصصية بسيطة يتناوب فيها الحوارٌ 
العاطفي مع الملّح والأغاني والرقص.ء على أن المناظر في 
هذا النوع تكون عادةٌ بالغة الروعة والتكلف» ويبدو أن 
اغلب الملهوات الموسيقية مقتبس من مسرحيات أو 
روايات معروفة. كا هي الحال في وعوّامة 
الاستعراض ) 80814 51017 التي افتبست سنة لا 9و١‏ 
من رواية بنفس العنوان ل «إدنا فربر) 1088 
عءطءعع2 . ومنذ الحرب العالمية الثانية صادفت الملهاة 
الموسيقية نهاحاً كبيراً . 
الممائلة, الانْسجَامٌ الصوتي مهن لتستوكه 

هو تأثر الأصوات اللغوية بعضها ببعض تأثراً 
عدف إلى نوع من المائلة أو المشايهة يينها ليزداد مع 
جاورتها قربها في الصفات أو المخارج... واللغة 
العربية في تطورها إلى لحجّات الكلام الحديشة مالت 
ميلا كبيراً إلى هذا التأثر. مثال ذلك في العربية 
سياغة وافتعل؛ من (دعا). فهي في الأصل 
(ادتعى)... م أصبحت ادعى . (الدكتور إبراهم 
أنيس : « الأصوات اللغوية » ) . 

والممائلة «ووناء1ا2:وم في البديع العربي» أن 


لم 1115161 
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تتساوى الفقرتان أو أكثرٌ ما فيه) في الوزن . مثال ذلك 
قول أبي تام ( 51١‏ ه). 
ها الْرَحْصس إلا أن هاتا وأوانس 
قا الخَطٌ إلا أن تنك ذواسبل. 

المُماحكة ( انظر: اللّجاجة). 
ا لممدود 

هو الاسم م المعرب الذي آخره همزة قبلها ألف 
زائدة مثل سماء. ويعرب بالحركات الفلاهرة فير فسع 
بالضمة » وينصب بالفتحة . وخحر بالكسرة مع التنوين 
في مثل : هذه سما صافيةٌ » وشاهمدت سماءٌ صافيةً. 
وأعجبت بسماو صافية. هذا ما لم تكن همزته للتأنيث 
فإنه يُعامّل في إغرابه مُعاملّة الممّنوع من الصّرّفء 
فتقول هذه اشجارٌ خضرائ؛: وشاهدت أشجاراً 


ع1 


ا ا 
الصرف في اصطلاح الشّحاة من العرب هو التنوين» 
0 من ن الصرف هو لمشي تنويئه. ويسمى 


0م 1ل 


وملور 


كوي سل ام لبمار 
الاسم المْرَبُ من الصرف لعلة واحدة. وهو صِيغةٌ 
مُنْتَهَى الْجُمُوع كمُساجد ومصابيح. وما ختم بألف 
التأنيث المقصورة كصغْرَى ( نكرة) وِلْلَى (معرفة) 
وحْبْلَى (صفة)., أو ألف التأنيث الممدودة كأماء 
(اسم لفتاة) وصكراء (نكرة) وخَّضراء (صفة). 
( انظر: صيغة منتهى الجموع) . 

ومن الأسماء ما يمنع من الصرف لعلَتَيْن كالعَلَمِية 
والتَأنيِث في عائشة وزينب. والعلمية والعُجّمة 
كإبراهم» والعلمية وزيادة الألف والنون كمُثران» 
ولوَفيّة ورَزن أفْمل الذي مُوْنَنَهُ فَمْلاء أو قُمْلَى 
كأَخْمَر وحَمراء وأسَعّد وسَعُدّى . 

( للاستزادة من هذا الباب انظر: النحو الواضح 
لعلي الجارم ومصطفى أمين, ولغة الإعراب للد كتور 


المناجاة النفسية 


بدير متولي حميد. وشرح الأشموني على ألفية ابن 


مالك) . 
المُناجاةٌ الْمَرْد به لإناوولنآه50 


عبارة عن خُطبة طويلة ثُلقيها إحدى شخصيات 
المسرحية بصوت يسمعه المشاهدون وبدون أن يُقاطعها 
أحد . وقد يكون الغرض من هذه الخّطبة التعبيرٌ عن 
أعمق مَشاعر الشخصية وأفكارها الدفيئنة» أو وقوف 
المشاهدين على حقائق تتصل بما يحدث على خشبة 
المسرح . وم َلْقَ المناجاة الفردية في الدراما الإغريقية 
والرومانية ما لَقِيَنَهُ من الإجادة والاهتام في العصر 
الإليصاباتي . مثال ذلك المناجاة الفردية فابلت» وأن 
تكون أو لا تكون. ..؛ (المشهد الشاني من الفصل 
الثاني ). غير أنه في القرن التاسع عشر عَدِلَ عن المناجاة 
الفردية إلى تمثيل الواقع. وإن كانت آثارها لا تزال 
موجودة في بعض مسرحيات القرن العشرين . 
آلْمُنَاجاةٌ النّفسيّة 

طريقة للسرد يلتزمها بعض كتّاب الرواية في 
الكشف عر يدور في نفوس شخوصهم بعيداً عن تقدم 
الْحَدث أو الحوار الملفوظ . ومن غير تقيّدٍ بالترتيب 
النَحْوِيّ أو المنطقي للكلام. ويكون ذلك مُحاكاة 
لتطوّر الأفكار في الذهن الذي يشررّد من موضوع إلى 
غيره دون قاعدة أو اتجاه معّن. والغرض من تقديم 
هذا النوع من المناجاة هو الكشف عما سماه علماء النفس 
بمستويات الوعى السابقة على التعبير . ويُلاحَظ أن هذه 
المناجاة خالية من علامات الترقي , وأن الغرض من تسجيلها 
الإيحاء بحركة العقل المتدفقة المستمرة بكل ما تشتمل عليه 
من تداعي المعاني مِنْ غَيْر ضبْط ولا مَنطق . ونَجدُ هذا 
النوع من المناجاة في الكثير من الروايات الأوربية 
الحديثة التي تأثرت برواية «يوليسيز» وهوولزالآ 
(؟؟19م) للكاتب الإيرلندي جيمس جويس 
ععلز10 5عتطول (18485- ١54و١ام)ء‏ وروايات 
فرجينيا وولف كاوها هنمتوعالا -1١885(‏ 
154١‏ م). 


ا 12161101 





المنادى 


المُنادى 

(انظر: النداء) . 
المُناسة( انظر: تجانس البلاغة) , 
آلمَناظر 5062177 

المقصود بها الأدوات التي يُقام بها مشهد واقعي أو 
خيالي ‏ أو واقعي وخيالي معا فوق خشبة المسرح من 
خشب وقّماش ورسوم وغير ذلك؛ بشرط أن يتّصل هذا 
المشهد بمضمون المسرحية. وأول من أدخل المنظر 
المسرحي في المسرح اليوناني؛ على ما جاء في «فن 
الشعر» لأرسطو. هو سوفوكليس 508506168 . 

أما المسرح الروماني فقد عَرَفَ ثلائة أنواع من 
المناظر: شارع به منزل للمأسَوَات» أو شارع به منازل 
خاصة للملاهي. أو ريف تُمثّل فيه الْزْليّاتَ. وفي 
العصور الوسطى كان المنظر عبارة عن جانب من 
الكنيسة ‏ ثم استَعْمِآَت الأكشاك المنظرية في الشارع . 


270007 


وأما المنظرء كا نعرفه اليومء فقد ظهر لأول مرة 
بإيطاليا في عصر النهضة؛ فقد رُسمت فيه الشوارع 
والحدائق وغيرهما بشكل يوحي إلى المشاهد بالأبعاد 
الثلاثة . وساعد على تطوير المناظر الأوبرات الملمّنة 
وانتشارها في الكثير من بلدان أوربا . 


وفي القرن الثامن عشر صورٌ ما يراه المشاهدون على 
خشبة المسرح داخل إطار يضم أحياناً مناظر الحجرات 
وما بداخلهاء أو المناظر الخَلّويّة أو الريفية . ثم أصبح 
لتصمم المناظر مدارس ومذاهب عديدة . 
المناظرة: 

وهي تباذل الكلام والآراء المتعارضة في موضوع ما 
يثير الجَدّل. كبعض الموضوعات السياسية أو الأدبية . 


عتمتعامم 


والمناظرة عند العره ب 0011507615 ضوع من 
المحاوّرات التي احتدمت بين التّحاة والمناطقة 
والمتكلمين والفققّهاء وأصحاب الملل" والنحل حول 


مسائّل عقيدية وغير عقيدية. ومن أشهرها المحاورة 


وم 


حول العشق التي كانت تجري أمامَ يحبى البرمكي 
( العصر العباسي الأوّل). ( وقد تأثر فيها المتحاورون 
بأمبة أفلاطون التي تحاور فيها سُقْراط وبعسض 
المتفلسيقة في حاظفة لحمب )ء والمناظرة الحادّة التي قامت 
بين الشّيرافي ومتّى بن يونس في مَجُلس الوزير ابن 
الفْرات في المفاضلة بين النَّحْو العربي والمنْطق اليوناني . 

وني. العصور الوسطى الأوربية كانت المناظرة 
6 نوعاً من الأدب يتبادل الحجج فيه معان أو 
أشياء مُجسّدة أمام قاض خيالي . 

وكانت موضوعات هذه المناظرات مختلفة, منها 
القضايا الدينية والأخلاقية , والسياسية ‏ والغرامية . مثال 
ذلك في الأدب العربي: ٠‏ مناظرة السيف والقلم» لابن 
الوردي (55/ا هجرية) . 
آلمُنافر م6 (8عهكةمسم) 

هي الاحتكام إلى الكّهّان في الخصومات, والتكاثر 
بالآباء والأنساب والأحساب. ومثالها منافرة هاشم بن 
عبد مناف» وأمية بن عبد شمس إلى الكاهن الخُرَاعِي . 
وقد تُطْلَقَ المنافرة على المفاخرة بالشعر وعرضه على 
المحَكَمِين ومثال ذلك في الجاهلية منافرة الربُرقان بن 
بَدْرء وعمرو بن الأَهُتمء وعَبّدة بن الطبيب, والمخْبّل 
السعدي . وكان الحكم بينهم ربيعة بن حُذار الأسّدي . 
وقد نَمَّرَ هائماً (حكم له بالغَلّبة) على أميّة. وكانوا 
يستخدمون السجع في المنافرات والمفاخرات . 
آلمناقفة - 

هي - عند ابن أبي الإصبّع (501 ه ٠  )‏ تعليق 
الشَرّط على نقيضيّن: ممكن ومستحيل » ومراد المتكلم 
المستحيل دون الممكن ليُوثْرَ (ليحقق) التعليق عدم 
وقوع المشروط, فكأن المتكلم ناقَض نفسه في الظاهرء 
إِذْ شرط وقوع أمر بوقوع تقيضين». كقول التابغة 
الذبياني ( جاهل ) : 
فإنك سوف تَحَلُم أو نامي 

إذا ما شبت أو شاب القُرابُ. 


(80203طتامم) 


ملك 

فإنه علق حم المخاطب على شيبه وهذا ممكن, وعلى 
شيب الغراب وهذا مستحيل, قاصداً بذلك استحالة 
حلمه؛ وأصل تناهي تتناهى ( أي تكف عن الحلم) . 


مَنَاهج التحث تإع 010ل 0طاءد1 

فرع من المنطق يَنْصّبٌّ على دراسة المنهج بوجه 
عام وعلى دراسة المناهج الخاصة بالعلوم المختلفة ( مج 
؟١).‏ 


مُنْتَحَلء مَوضوع. مُختلق لقطم زمعممة 

١‏ صفة تُطلق على كل وثيقة أو مولّف مَشكوك 
في نسبته إلى من نُسِبّت له ( مقابل صحيح)؛ واستعمل 
خاصة في الكتب الدينية» ثم امتدّ إلى الوثائق التاريخية 
جميعها (مج 0) . 


ب - صفة تُطلق على أي كتاب أو مولّف منسوب 


إلى غير مولّفه أو رَمَيهِ . 
الْمُنْتَقَيات 

هي هي القسم الثالث من ١‏ جمهرة أشعار العرب » لأبي 
زيد محمد بن أبي الخنطاب القرشي ( أواخر القرن الثالث 
أو أوائل القرن الرابع للهجرة) . وهي سبع قصائد 
طويلة غير مُوَنّقة الرواية . 


)1/11111298321( 


المنحة الدر اسسة متطوعةامطءة 
ُنب دَوْرِيَ يُمنح للطالب الموهوب يُساعده على 
مواصلة الدراسة . 
اتسرح لطانة5 1 ناتم) 
هو أحد البَحُور اللخمسة عَشرَ التي ذكرها الخليل بن 
أجد ٠٠١(‏ - إلاذه؟). وتفعيله : ( مُستفعأن » 
مَفْعُولات, مُسْتَفْعلن) مكررة مرتين. مرة في كل 
شَطْر. وقد يكون مَنهُوكاً» والنْمْكُ ذهاب تُلْتَى 
البيت, ومثال التام منه: قول أبي لحرن 
(6واه؟): 


المنصفات 


في انقِاضُ حشمسة فإذا 
صادقت أمل الوَقَاءِ والكَرْم 


وقلت ماق قلت غير , مختشم. 
( انظر: المنهوك) . 


و 5-0 


المسورت إلبه 60011 

١‏ - وهو امم الشخص الذي يطلق عل قبيلة أو 
مكان أو هيئة» وذلك كتمم اسمأ للقبيلة والإسكندرية 
اميا للمديئة . 

7 في أشور القديمة: اسم الوزير أو كبير الكهنة 
الذي كانت تسمى سَنَةُ حَكْمِه باسمه . 
مُنْسِدُ الْحُبّ الرفيع 

أحد الشعراء الذين ازدهروا خلال القرنين الثاني 
عشر والثالث عشر بقصور الأمراء في وادي نهر الراين 
وبالنمسا وجنوب أمانياء وتخصصوا في نظم أناشيد 
الحب الرفيع . ويقسم تاريخهم عادة ثلاث مراحل: ١‏ - 
الربيع عسفلطنع5 من منتصف القرن الثاني عشر حتى 
آخره, وكان جميع الشعراء فيها من طبقة الأشراف من 
أمثال م70 مقدعءز1 و ععاعلاء؟ م7 طعتاعماءع1 
:وى ؟ - عصر الازدهار ولا يتجاوز العشرين سئة من 
أوائل القرن الشالث عشرء وكان الشعراء في هذه 
المرحلة من الطبقة المتوسطة ومن الشعراء المحترفين 
6 وأشه سر هم عل د70 معطغلة ا 


1/1111 


16 . 
+ - عصر الانحطاط الذي استمر حتى أوائل القرن 
الرابع عشر . 0 
المنشور (انظر: العٌُجالة) . 
آلْمُنْصفات (15نجوهس3) 


هو لَقَب للقصائد الجاهلية التي لم يبدل قائلوها 
لحقائق فيهاء فيعترفون بهزيمة أقوامهم إن هُرْمُواء 
وبفرارهم إن وَلَُوًا الأذبارء ولا يبخلون على أعدائهم 





المنصرب على الاختصاص 


بوصف شجاعتهم وبلائهم في الحروب . ( المفضليات 
رقم 4 .)١٠١‏ 
المَصّوبُ على الاختصاص 
(انظر: الاختصاص) . 
المَنصّوب على الاشتغال 
( انظر: الاشتغال) , 
لْمَنْصُوبْ عَلَى الاغراء 
'13ط18 01 362115210976 
هو في في النحو العربي » اسم منصوب بفعل درف 
تقديره « الْرْمْ أو تحومهاء والغرض منه حث 
المُخاطّب على التَمَسّكْ بفعل محمود . فإذا تكرر 
الاسم أو عطف عليه وجب حذف عامله كقول مسْكين 
الدارمي (ؤوم ه ): 
أخاك أخاك إن مَنْ لا أخالهة 
كساع إلى الجا بغر سلاح . 
أي الزم أخاك . 
وقولك: العدل والنجدة . أي الزم أو تمسك 00 
وإن لم يَتَكَرّرْ أو يُعْطَفْ عليه جاز حذف العامل 
وذكره كقوهم: الصلاةً جامعة أو أقيموا الصلاةً 
جامعة . 
الم لمنصو ب على ال لتحذير 20000 
01 
هو اسم منصوب بفعل محذوف تقديره احدّر أو 
نوه لحث المخاطب على الابتعاد عن أمر مَكُروه. 
ويب حذف عامله في ثلاث حالات: 
)١(‏ أن يكون التحذير بايا أو إحدى أحّواتها 
( إياك» إياك . . .) مثال ذلك قول الشاعر: 
فإيَاك إياك المراء فإِنَهُ 
إلى الشر دَعَاء وللشَّرٌ جالبُ 
فإيا مبني على السكون في محل نصب على التحذير 
والكاف مضاف إليه . 


دكن 


(؟) أن يتكرر الاسم مثل: ١‏ الشرّ الشَرّوء فالاسم 
الأول منصوب على التحذير والثاني توكيد . 

)١(‏ أن يُعْطَفَ على المنصوب على التحذير مثل: 
لْكَسَلَ والإهمال. ويجوز حذف العامل أو ذكره في 
غير الحالات الثلاث المتقدمة كما في قول جرير ( ٠١‏ 
أو غاداه). 

وَابيْزْ بَِرْرَةَ حَبِتْ اضطرّك القَدَرٌ. 

فقد ذكر العامل ( خل ) , وحدفه جائز. 
الْمَنْظر, المنيل 20 

هو أحد أجزاء الفصل من المسرحية؛ ويتحدد إما 
بالانتقال إلى منظر آخر. وإما بمرور الوقت. وإما 
بدخول شخصية جديدة فيه أو خروج شخصية منه كا 
هي الحال في الدراما الفرنسية الكلاسيكية . وقد يكون 
مَوقفاً أو أكثر في الفصل أو في جزء منه على نَحْو ما 
نرى في مسرحية ١‏ أوديب» (لتوفيق الحكم) وهو 
يستحث أمَّه على استمرار العيش معهء أو في مُناجاة 
هَمُلت أو في مناجاة 3 قيس ذليل في مسرحية أحجد 
شوقي ٠‏ مجنون ليل » . 

وهناك اتحاه إلى أن يُستبدّل بتقسيم المسرحية إلى 
فصول والفصل إلى مشاهد جَعْلَ المشهد هو الوحدة في 
التتقسيم بدلاً من الفصل . 

مَشْهِد للممثلين يقفون فيه فوق المسرح صامتين بلا 
كلام جامدين بلا حركة. وقد يوذ هذا المنظر بنهاية 
المسرحية أو ختام فصل منها. كما قد يُقصد به العرض 
المسرحي المكون من رقصات وإيماءات ومناظرٌ جميلة 
وموسيقى دون أن يُسمعّ خلاها صوت مثل . 
0 شعري ). 
آلمَنظومة 10 


قطعة من الكلام الموزون المقَفََّى تُمثل وَحْدة 


717 ئملو316] 





يلك 


المنقو ص ناه 260 ع ءططة 
هو الاسم المعرب الذي آخره ياء لازمة مكسور ما 
قبلها كالقاضي والداعي, ميُقَدَرَ في إعرابه الضمةٌ 
والكسرةٌ على الياء للثقل في حالتي الرفع والجرء وتظهرٌ 
المَتَحَةٌ في حالة النصبء فتقول هذا القاضى عادلٌ, 
وأَعْجِبْتَ بالقاضي العادل, وسمعت لقاع ينطق 
بالحكم على الجاني . فإذا نون المتقوصٌ حذقَت ياؤه في 
حالتي الرفع والجرء وبقيت في حالة النصبء فتقول: 
هذا قاض عادل, واستمعت اليوم إلى قاض عادلٍ 
ينطق بالحكم على الجاني. وسمعت قاضياً عادلاً يحكم 
على الجّناة . 
المنانيّة ( انظر: الماتويّة) . 
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1116 منهج‎ ١ 


. بوجه عام. وسيلة محددة توصل إلى غاية معيّنة‎ -١ 
ب - المنهج العلمي. خطّة منظمة لعدة عمليات‎ 
ذهنية أو حسّيةء بُعْيَةَ الوصول إلى كشف حقيقة أو‎ 
. البرهنة عليها‎ 
آلمَنْمَجْ الأدبي في التّفسير‎ 
00طلأعتط لإتوعم ]نا‎ 01 5 
في تفسير القرآن الكرم - وهو الأثر الأدبي الأكبر‎ 
في العربية  لا بد من دراسة ما سمى منذ القرن السادس‎ 
, اللهجري بعْلُوم القرآن من 96 رول وجَمّع‎ 
وقراءات» وناسخ ومَنسُوخ الخ.... كا لا بد من‎ 
دراسة البيئة الماذيّة والمعتويّة التي ظهر فيهم| القرآن.‎ 
وبذلك يَتَسَنَى فهم نصوصه فهاً دقيقاًء ثم دراسة‎ 
المفردات والتراكيب وما طرأ عليههما من تطور أثناء‎ 
. نهضة الدولة الإسلامية دينياً وسياسياً وثقافياً‎ 
" منهج التأثير الاغترابي‎ 
17 ع 8511 لطاع نامع‎ 
في المسرح الملحمي لدى برتولد برخت.8‎ 
مم82 هو أسلوب الإخراج والتقديم الأسامي‎ 
. اللمسرحية المعروضة على الجمهور‎ 


منهج نقد الشعر 


والفرض امه التعلب عل الأتيام المسترعني الذي 
يجعل النظارة تتخيل أنها تشهد الواقع. كما أن الغرض 
منه هو إبعاد أذهان النظارة عمًا يشاهدونه على خشبة 
المسرح بحيث يستطيعون التفكير بذهن صاف فيا يدور 
أمامهم كأنه كتاب يقرأونه أو حوار يشتركون فيهء 
فموضوع المشهد قد يعلّن مقدماً بكتابته على لافتة 
تُعرض أمام الجمهور. وقد يتجه الممثلون أثناء التمثيل 
إلى الجمهور طالبين منهم إبداء الرأي فيا يمثلونه» وقد 
يقف راو في جانب من خشبة المسرح يُعلّق على ما يدور 
فوقها. ويستنتج المغزى السياسي أو الفلسفي من 
الأحداث الممثلة. وقد يوقف التمثيل تماما وينشد 
الممثلون أغنية بها مثل هذا التعليق, كما أنه يلاحظ أن 
مصادر الإضاءة لا تحجب عن الجمهورء وأن المناظر 
تصنع بشيء من الارتجال مظهرة عمداً العَجْرَ عن 
مُحاكاة الواقع . 

والغرض من كل ذلك تحويل المسرحية من قصة 
توهم المشاهدين أنها واقعية إلى عدة قضايا جدلية 
يناقشها الممثلون أمام الجمهور طالبين منهم تحكم 
أذهانهم وضمائرهم فيا يشاهدونه . 
01 11161100 


017ص 01 011101511 


أوضحه القاضي الَرْجانِيَ (713 ه) في كتابه 
#القباطة دين التي وتصومه »يقرا بإواقل اانا 
حظاً في هذه الصناعة من اقتصر في اختياره ونفيه» وفي 
استجادته واستسقاطه على سلامة الوزن» وإقامة 
الإعراب , وأداء اللغة. ثم كان همه وبغيته أن يحد لفظاً 
مروقاً وكلاماً مزوقاً. قد حشي تهنيسا وترصيعاء 
وشحن مطابقة وبديعاء أو معنى غامضا قد تعمّق فيه 
مستخرجه, وتغلغل إليه مستنبطه, مم لا يعبأ باختلاف 
الترتيب» واضطراب النظمء وسوء التأليف, وهَلَهّلة 
النسج ء ولا يقابل بين الألفاظ ومعانيهاء ولا يَسبْر ما 
بينهما من نسب, ولا يمتحن ما يجمع بينهما من سببء 





المنهوك 
ولا يرى في اللفظ إلا ما أدى إليه المعنى ء ولا الكلام إلا 
ما صور له الغرض. ولا الحسن إلا ما أفاده البديع. ولا 
الرونق إلا ما كساه التصنيسع ...». وعند الآمدي 
(١ا“‏ ه) في كتابه «الْموارّنة بين أبي تمام 
والبُحْْرِي » يتضح هذا المنهج في قوله: « أما أنا فلست 
أُنْصّح بتقديم أحدها| على الآخرء ولكني أقارن بين 
قصيدتين من شعرها إذا اتفقتا في الوزن والقافية 
وإعراب القافية» وأبين معنى معنى , فأقول أيهما أشعر 
في تلك القصيدة؛ وفي ذلك المعشى, ثم احْكُمْ أنت 
حينئذ على جملة ما لكل واحد منهماء إذا أحطت علماً 
بالجيد والرديء » . 
المنهرك (كانتطمقم) 

لد جد ل الاتفيل :انيتا بحن عر 
الذي ذهب ثُلّعَاهُء ومثاله قول مُرَيْد بن الصّمّة 
( جاهل ) : 

يا لَْتنِي فيها جَذّع 

وتقطيعه 

يا ليتني /فيها جذع 

سايم الم 

والأصل. في هذا البّخر مُسْتَمْعلنَ ست مرات» 
ّلاثاً في كل شطر. ( انظر: البحر) . 
المتَرّعات لمق لاءع 1115 

كتاب به مُقالات أو حكّم أو قطم نثرية أو شعرية 
قصيرة في موضوعات مختلفة . مثال ذلك وجواهمر 
الأدب » للهاشمى. وقد لعبت كتب المنوعات دوراً 
هاماً بإنجلترا في القرن السادس عشر إذ كانت تمتوي 
على أولى النصوص المطبوعة لشعراء هذا القرن الذين 
كانت تذكر أسماء بعضهم أحياناً عقب أشعارهمء وقد 
لا تذكرء وقد تنسب الأشعار لغير ناظميها. وأهم 
جموعة من المنوعات الشعرية جموعة نشرت ١701‏ على 
نفقة ناشر مشهور إِذْ ذاك اسمه ريتشارد توتل 
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101:6 :18103 » وكانت تمتوي الطبعة الأول أهم 
أشعار السير ريتشارد وايت 17/1086 121250 +51 » 
وهنري هاورد إيرل ساري [817ء ,2107/8250 [ممع11 
ع5 04 وتعتبر هذه المجموعة نقطة بداية لدراسة 
الشعر الإ نجليزي بعد العصور الوسطى . 
المُهاترة 8280 
هي جزء من المسرحية اليونانية القديمة.» وخاصة 
الملهاة منهاء يحتوي على مُهاتّرات بين مُمَثْلَين 
اثنين يُساند كلا منهه) نلف ججماعة الجوقة أو 
الكورس . مثال ذلك ومسرحية السحب» 
لأرستوفائيس حيث يتهاتر فيها شخصيّتا الكلام الحق 
(مثالاً للمواطن الأثيني العادي). والكلام الباطل 
( رمزاً للأفكار الثورية الهدّامة) . 
المُهاجاة, التقيضة 
قصيدة من الشعر ينْقُْض بها الشاعر هما قاله شاعر 
آخَرء مثال ذلك في الأدب العربي: « نقائض جرير 
1٠٠١(‏ أو 54١1ه)‏ والف رزدق ١١٠١(‏ أو 
زه ). 
آلْمهاجاةٌ المُرْتَجَلة 
منافسة في تبادل السّبّ والدّمٌ بين شخصين, وذلك 
موجود خاصة في الملاحم القديمة وفي شعر القبائل 
البدائية . وبالشعر العربي للعصر الجاهلى أمثلة كثيرة 
لذلك . ٠‏ 
المهارة القنيّة 
القدرة على إتقان فن من الفنون تَبَعاً لأصوله 


خ 


0 


متطقصه مذ لوه 


وقراعده. 
المَهَزُلةٌ المتحمة 0 فارس ( 1 


في العصور الوسطى بأوروبا: مسرحية هزلية قصيرة 
مستمدة من مواقف الحياة اليومية» نتوسط مسرحيات 
الأسرار المشتقة أحداثُها من الكتاب المقدس . 
المُهلهل (اتطله طن ك/3) 


هو لتث أخال “اشرئئة القن 1064نت 26 قبل 


6 
المجرة) لأنه أول من هَلْهَل ألفاظ الشعر وأَرَقّها 
المهموز ( انظر: الفعل الصحيح). 
المو اربة دمتناداءملسيعءءك 
الهروب في الكلام» والدوران في التعبير عن المعنى 
بألفاظ كثيرة يمكن الاستغناء عن الكثير منها . 
والمواربة في الأدب العربي أن يغير الشاعر في المدح 
أو الهجاء أو الوصف حركة أو لفظة يتخلص بها من 
وَرْطة. وذلك كَقَوْل عُتبان الشامى (59 أو 78 ه ؟): 
فإن يك منكم كان مروانٌ واه 
وعمرو ركم كام وحبيب 
فمنا حصن والمَطَيْسسنْ وفَعلنبٌ 
ومناسا أميٌ المؤمنين شير 3 





فأخدّ وأني به إلى هشام. فغير أمامه ضمة الراء في 
(أمير ) وجعلها فتحة. فتخلص ببذه المواربة اللطيفة 
من التنكيل به . 
المواردة. دمنالوهمتهم عناءمم عتطنومءاء) 
هي ان يتفق الشاعران المتعاصران أو اللذان يتأخر 
أحدمّ) عن الآخر على معنى واحد بلفظ واحد من غير 
أن يعرف أحدهما ما قاله الآخر. وتسمسى توارد 
الخواطر. 
الموازاة (انظر: الموارّنة) . 
آلمُو ازنةءالموازاة مموعومصهه زاعللة مهم 
المقابئلة بين فكرتين أو أرين أو مَدْرستين أو 
شخصين في مَبَحَثْ طويل أو فصل من مبحث . مثال 
ذلك من الأدب العربي كتاب ١‏ الموازنة بين أبي تمام 
(581 ه ) والبحتري (586ه)» لأبيالقاسم ا حسن 
ابن بشر الآأمدي (١لام‏ ه). 
والموازنة دووناءللهةمهم » في البديع العربني هي أن 
تكون الفاصلتان متساويتين في الوزن لا في التَقفية 
كقوله تعالى : #ونَمارق مَصفوفة وزرابي مَبْثُوثة © . أو 
هي أن تكون الألفاظ أوزانها مُتعادلة وأجزازها 


موجر 


متؤلية كقول أمرئة القلس 1123نت + يراق به): 
سلم الشطى عَبْل الشُوَّى شيج اللا 
له حَجبات مُشرفات على الغالى 

المُواضعة (انظر: الاصطلاح) . 
المُوَاطَنَةٌ العالمبّة 

تْعة ترمى إلى اعتبار الإنسانيبة أسرة واحدةء 
وطنُها العالّم » وأعضاوها أفراد البَشّر ججيعاً: دُون 
اعتبار ر لاختلافهم في اللغة أو في الجنس أو فى في الوطن. 
قال بها الرّواقيون قدياً وأخذ بها بعض المخحدثين 
والمعاصرين ( مج 06 : 
آلمَواليًا ( آلمَوال بالعاميّة )(ةبتوئلة8م) 

أَحَدُ الفنون السبعة في الأدب العربي, وهو تَظّم لا 
يتقيد دائماً بالإعراب, بل يُسكنْ أواخر الكلمات» كبا 
لا يتقيد في أبياته بقافية واحدة ولا برَويّ واحد. بل 
ينوع فيهما . وكان موضوعه غالباً الغزل والمديح وآلام 
الرئاء والندذب .» ويرجح أنه عراقى الأصل , وأنه نشأ في 
حدود القرن السادس أو السابع للهجرة . مثال ذلك قول 
القائل : 
تداز أتسن ‏ الملوك “أيسسن. الفُسِرْس 

أين الذين رعوها بالقنا والترس 

قالت براهم رمم نغت الأراضي الدرس 


60010011 


سكم ١و‏ 


اسكوت بعد الفصاحة ألْسنتهم حرسن. 
(الفلن الفترن اللسبعة) : 
مُوجَز عم 


صفة للكلام الذي قَصُرّت وقلّت جُتله كقوله 
صلَّى الله عليه وسام: « الضعيف أمير الركب» . 

وقد يقصد بالموجز 1006م مؤلف موضوع في . 
صورة موجزة. تلخص فيه أهم نقاط مؤلف أوسعٌ منه 
في نفس الموضوع . مثال ذلك في العربية « موجز 
القانون»؛ لابن النفيس الطبيب المصري 81١5(‏ ه) 
اختصره من ١‏ القانون؛ لابن سينا . ( انظر: الملخص) . 


المؤرخ 


المورّخ اد ارفاك 
القصيدة التي إذا جُمِعَتَ حروف بيت أو سطر منها 
كنت عدداً حسابيًا يتفق مع تاريخ مُعيّنِ وذلك على 
أساس قيمة عددية تُعْطَى لكل حَرْف منها . 
( انظر: « العروض الواضح» للد كتور ممدوح حقي 
الطبعة الثالثة ‏ صفحة م/0١).‏ 
لْمَوْسُوعة, دائرة المَعارف» المعلمة 
تلعومماء ممه 
١‏ - مُولّف يتضمن بياناً عن كل فروع المعرفة» 
وترتب مواذه عادة ترتيبا هجائيا . 
؟ - مؤلّف يتضمن كل ما وصلت إليه المعرفة عند 
نشره في فن أو عم معيّنء وترثّب مواده عادة ترتيباً 
هجائيا أو غير ذلك . 
آلمُو شح (طق طمطمة اتناحط) 
أحد الفنون السبعة» في الأدب العربلي. وهو 
مُكوّن من أقفال وأبيات (أو أسماط وأغصان أو أقفال 
وخرجات كما تسمى أحياناً) . فالأقفال هي تلك 
الأجزاء المتّفقة في الوزن والقافية والعددء والأبيات 
تلك الأجزاء المتّفقة في الوزن والعدد لا في القافية . 
ويرجح أن الموشح نشأ بالأندلس أو المشرق في أواخر 
القرن الثالث للهجرة» وسبب انتشاره صلاحيته للغناء 
وانسجامه مع لغة الكلام للعوام فهو يتحلل من بعض 
قواعد الفصحى., وخاصة الإعراب . وإنما سمى كذلك 
تشبيهاً له بالوشاح أو القلادة لني تنظم 3 
اللؤلؤ والمرجان . مثال ذلك موشحة ابن سهيل » و 
قفل 
هَل درى طَيُ الحمّى أن قَدْ حَميئ 
قَْبَ صب 4 عن مكتس 
نَهِوّفي حر وخَفقٍ يشل ما 
آتجبت 0 السجبحيا القن + 
يا بُدوراً أطلعقت يوم اللوّى 
عُرراً تنك في تفج الطَْررْ 


لمكن 


ما لقبي في الهوى دح وى 
مِنَكُمٌ الحُلْنُ ومِن عَيّْني النَظَرٌ 

أجْتبي اللذات تمه رق 
والتذاذي من حبيبي بالفكسر. 
( انظر: المقطع الشعري, الدور) . 
الموؤضوع 1 
هو ما يدور حوله الأثر الأدبي سواء أَدَلَّ عليه 
صراحة أم ضمناً . ويُستعمل هذا المصطلّح الآن لدى 
علباء اللغة بمعنى أضيق هو: الفكرة الجوهرية للمولّف 
أو القضية العامة التي يُدافع عنها الأثر الأدبي. 


معطا 


( وانظر: منتحل). 

لْمَوْضْوع الجدلي عأمه) 
عند أرسطو والمناطقة: الأفكار العامة التي تتأئف 

منها موضوعات الكلام . 

آلْمَوْضوعٌ الال 110 


هو موضوع أو حَدَث قَصّصِيّ أو شخصية أو 
فكرة أو عبارة تتكرر في أدب ما أو مأثورات شعبية 
معينة . وقد يتكرر ال موضوع الدال في عدة آداب, مثال 
ذلك: شخصية شهرزاد أو قصة دون خوان. وقد 
يتكرر في أدب واحد في عصور مختلفة مثل فكرة 
الشعر الخالد الذي لا يطويه الزمن في الأدب الانجليزي 
منذ شكسبير حتى أوائل القرن العشرين لدى ويليام 
بتلر ييتس 8]5علآ 811162 22ةنا!:177 وقد يتكرر في 
الأثر الأدبي الواحد. وذلك مثل عبارة «ثم أدركها 
الصباح فسكتت عن الكلام المبّاح» في « ألف ليلة 
وليلة » . 
الْمَوْضوعيّة 

وَصف لما هو موضوعي , وهي بوجه خاص مسلك 
الذهن الذي يرى الأشياء على ما هي عليه فلا يُشوهها 
بنظرة ضيقة أو بتحيّز خاص ( مج .)١7‏ 

وهذه الصفة كثيراً ما تنسب إلى الأثر الأدبي الذي 
يبدو فيه المؤلّف كأنه يقدّم شخصيات سرده أو 


إللاناءء زه 





/اة"؟ 
مواقفها بطريقة لا تعتريها مؤثرات شخصية أو تميّر. 
ويلاحظ أن الشعر الحديث بعد الحرب العالمية الأول قد 
اتصف بهذه الموضوعية كرد فعل للتعبيرات العاطفية 
المسرفة التى كانت تميز النزعة الرومانتيكية والمدارس 
الشعرية الرمزية التي سبقت هذه الحرب . كما يلاحظ أن 
الموضوعية مفهوم صادف رواجاً بين الأدباء في فرنسا 
خاصة منذ ازدهار النزعة الطبيعية والواقعية في أواخر 
القرن التاسع عشر . 
الْمَوْفُور نا تق م) 
هوء في اصطلاح العْرُوضِيينَ من العرب. كل جزء 
جاز أن يدخله الخْرم وإن لم يدخله. ومثال ذلك قول 
امرىء القيّس ( 8١-1٠١‏ قبل الهجرة): 
وَعَنْ اا خكدرة تسدرة 
( وَعَيئْنَ) وزنها ( فَعُوُنَ). كان من الجائز أن يَدْخْلَ 
الخرم هذا الجزء من البيت لأنه في أولهء ولكنه لم 
يدخله . فهو موفور . 
( انظر: الخرم) 
ألمُو لع بالجمال. 200 
من يُغْرَم بالجرال في الفن غراماً صادقاً أو مُتكلفا . 
الْمُولَعُ بالكتب علنطممتاطط 
من يُغرم باقتناء الكتب النادرة القيّمة» ويبحث 
عنهاء ويحافظ عليها بعناية فائقة . مثال ذلك: المغفور له 
أحجد تيمور باشا جامع الخزانة التيمورية بدار الكتب 
في القاهرة . 
المُولّد (30للةاناص) 
مُصطلّح عربي للفظ الذي استعمله الناس قدهاً بعد 
عصر الرواية ( آخر المائة الثانية من الطهجرة لعرب 
الأمصارء وآخر المئة الرابعة للهجرة لأعراب 
البوادي ) . مثال ذلك : الحقامة والمدرّج . 
مُق 
أي عمل فني يبتكره الإنسان من وَحْي تفكيره أو 


20201000 


المؤلف المسرحي 


خياله كالمؤلّف الأدبي والمؤلّف الموسيقي مَثَلاً . 
الْمُولَف 

من قام بعمل أدبي أو علمي أو فني . 
امول آلأئر 77011 

ويقصد به العمل الذي يُنتجه الأديب أو العالم في 
شكل كتاب مخطوط أو مطبوع يُمكن أن يتداوه 
الناس . فهو أخص من العمل بمعناه الواسع . وذهب 
بعض التّقَّاد والفرنسيين إلى اعتبار المؤلّف أو الأثر 
ممَيِسّراً عن الإنتاج الأدبي عامة بأنه تجسيد كامل ملموس 
خواطر الموؤلّف في شكل كتاب قابل للتّداوّل . ( انظر: 
العمل ) . 


الولف 0 لحقبة 1 1 مستت لاعس أقمطع 

وهو من يؤلّف لغيره. ويظهر اسم ذلك الغير على 
الكتاب بوصفه مؤلّفاً له وذلك كالكتب التي نسيت 
إلى شخصية مشهورة غير مؤلفها رغبة في رواجها أو 
طلباً للكسب والمال . 


1 


اعت م 


لف الععجا لة عععء لامطةم 

الشخص الذي عرف عنه التخصص في كتابة 
العجالات الماجية أو الساخرة في موضوعات تكون 
عادة سياسية . ١‏ 


الْمُولّف العمْدة 

هو ذلك المؤلّف قي أدب ما الذي يعتبر ممتازاً 
بالنسبة لغيره. وتتألف روائع أدب ما من مولّفات 
هؤلاء المُولْفين العُمّذ . وذلك كأصحاب الْعلّقات من 
الشعر العربي الجاهلى . وكالمتنبي وأبي العلاء المعري من 
شعراء العضر العباسي . ١‏ 


المولف المَسْرحَىَ خط 1ل 

فنّان تخصّص في تأليف المسرحيات, مثال ذلك في 
الأدب العربي الحديث: نعمان عاشورء ويوسف 
إدريس , وعلي أحمد باكثير . 


5350350 0 





«المونولوج ؛ المسرحي. الحديث المنفرد 


والتوترليو» الشريهي + العاويية 

المنقرد 11011010 

كلمة مطولة يُلقيها الممثل منفردا على المسرح لا 
يشترط فيها أن تكون مُناجاةٌ لنفسه. وقد يكون 
بجواره غيره من شخصيات المسرحية يُنصتون إلى ما 
آلْمَوهبة (انظر: الطبع) . 
الميتافيز يقا .ما بَعدَالطسيعة 2268115 

- اعم كتاب لأرسطو يجيء في ترتيبه بعد كتاب 
الطبيعة» وقد أطلق عليه هذا الاسم مَشَائِيّ من رجال 
القرن الأخير قبل الميلاد. وهو أندرونيقسوس 
الرودمي الذي ججمع كتب أرسطو . 

؟-أحد أقسام الفلسفة. وقد اختلف مدلوله 
باختلاف العصور تبعاً لقره على مشكلة الوجود أو 
المعرفة . 

ومن أهم هذه الدلالات : 

١‏ عند أرسطو والمدرسبين؛ هو عم المبادىء العامة 
والعلل الأولى» ويُسمَّى الفلسقّة الأولى أو العلّم الإلهي . 

ب - عند ديكارت . معرفة الله والنْفْس . 

ج ‏ عند كانطء. مموعة المعارف التى تحاوز نطاق 
التجربة وتستمد من العقل وحده. ١‏ 

د عند كونت» معرفة بين اللاهوت والعم 
الوضعي, تحاول الكشف عن حقيقة الأشياء وأصلها 
ومصيرها . 

درم عه ترقيوة ا ري لاله امال ليها 
بالخدس المباشر ( مج ؟١).‏ 
« الْميتُولُوجيا». مَجَمُوعَةٌ الأساطير 

111017 
هي جموعة القصّصٍ الخاصة بتفسير الكون وأسرار 


94؟ 
الحياة والموت عند شعب ما عن طريق تحسيد المعاني 
وقُوَى الطبيعة وأحداث الحياة في قصص تتصل بالآهة 
وأنصاف الأآلحة والأبطال . 


مَيْزان الشعْر 126201 
العام الذي يبحث في أنواع النظّم المختلفة من حيث 
توزيع مقاطع الكلمات في أشكال تَمَطيّة متفق عليها, 
وذلك مثل البحور العربية التي قََنْها الخليل بن أحمد 
-٠٠٠١(‏ 754 ١ه‏ .؟) والتفعيلات اليونانية واللاتينية 
القديمة المبنية على المقاطع الطويلة والقصيرة 
والتفعيلات الإنجليزية المبنية على نَبّر المقاطع أو عدم 
نبرهاء والأبيات الفرنسية المحددة بعدد المقاطع فيها . 
الميز ان الصرفى 111001 
50 
اصطلح علماه الصرف على الرمز للأحرف الأصلية 
في الكلمة: بالفاء والعين واللام ( فعل) في الثلاثي 
المجرد. أو ( فعلل) في الرباعي المجردء وسَمّوَا ذلك 
الميزانَ الصرفي . فإذا وجد بالكلمة حرف مشددء شدد 
ما يقابله في الميزان, أما حروف الزيادة فتكتب في 
الميزان كما هي في كلتما . فالميزان الصرفي للكلمات: 
أكل. قيب» عَظَمء تخرج, إسْتَطْرج» قام ‏ هو 


فعَل. فعل, فعل. فَعْلَلَء اسْتَمْعَل, فغّل وهكذا . 


الميكروفيْلم اباانزيكااننا 

وهو الفيام الحسّاس الذي يُصوّر عليه تسجيل 
فتوغرافي مصفّْر لنصّ مكتوب أو مطبوع, ويمكن 
إسقاط هذا الفيلم على شاشة أوسع ليبدوٌ النص مكبراً 
فتسهل قراءته . وفائدة هذا النوع من التسجيل أنه 
يسمح للقارىء بالاطلاع على نصوص قد لا تكون في 
مُتناؤل يدهء كما يسمح بتخزين كميات كبيرة مين 
المواد المطبوعة في حيز ضيق . 





إجالنون 


التائر 11 21056 
و وا د سح 
أصلاً على التفكير الدقيق, لا على التحليل وتصوير 
العواطف والوزن والقافية . غير أن بعض كُتَاب التثر 
تميزوا بما ب يسمى بالنثر الفني وهو الذي لا يُقصد به 
مُجِردٌ د تبادل المنافع » وانما يقصد منه تحقيق اللذة الفنية 
الخالصة المعتمدة على بعض عناصر الشعر من إيقاع 
معّن ولغة مجازية مثيرة للخَيّال, كما أن الناثر قد 
يتخصص في القصّص الروائي الذي يعتمد على إثارة 
الخيال بالوصف والحوار اللذين يجعلان القارىء ينتقل 
بذهنه من عالّمه إلى عالم آخر من العّلاقات الاجتاعية . 
ومن أبرز النائرين العرب النبي صلَّى الله عليه وسلّم 
في الخطابة. والجاحظ ( 5١60‏ ه ) في الرسائل » وبديع 
الزمان الحمذاني ( ٠5‏ هجرية) في القصّص الخيالي 
وجحمد بن جرير الطبري ( 5٠٠١‏ ه) في التاريخ الأدبي . 
( انظر: كاتب الكلمة) . 
النادرة( انظر: الملّحة) . 


الناد يي الأذبى طنتء تزموعع انا 

نشأت فكرة النادي الأدبي في إنجلترا في مُنتصّف 
القرن السادس عشر حينا عقد الأديب السير والتر رالي 
طونعلة2 ممالة/17 :ز5 ,مجلساً في حانة مشهورة منذ 
عهد شكسبير هي حانة وعسروس البحر» 16 
6840 . وكانت الموضوعات الأدبية تساقش 


وتْتَدَاول في هذه المجالس حول مائدة وكؤوس من 
الشراب» ولكن أشهر الأندية الأدبية نشأت في القرن 
الثامن عشر جامعة الأدباء من أحراب سياسية مختلفة , 
ولعل أهم هذه الأندية هو النادي الأدبي الذي أسيئة 
الدكتور صمويل جونسون 1012502 [582106 .101 


مع زمْرة من الأدباء سنة 4 ممع وكان عدد أعضائه 


.أربعين, نم انتشرت فكرة الأندية الأدبية في القارة 


كن 


الأوربية بفرنسا أولا حيث كانت الأفكار التي أدت إلى 
الثورة الفرنسية ثناققش ججّماسة, ثم بألمانيا حيث تألف 
أول ناد أدبي سمي ب ٠‏ نادي الإثنين» في برلين سنة 
6 م. ونظيراه في مصر ه نادي القام» وه نادي 
القصة »؛ في العصر الحديث . 
الناشر 1 1اطنام 
شخص أو شخصية اعتبارية كالشركات والطهيئات 
تخصّص في إخراج الكُتبء وَنُوَت الموسيقى 
والدّوريات,. والخرائط المطبوعة. وغيرها من 
المطبوعات بحيث تصبح معدّة للبيع للجمهور . وبأوربا 
في القرن السادس عشر كان طابّع الكتاب هو 
ناشره أيضاً. كما كان في الوقت نفسه هو صاحب 
المتجر الذي تباع فيه الكتّب. وانما يسرجع استقلال 
الإحرضي اطام وبائع الكتب إلى منتصف القرن التاسع 
عشر تقريباً بأوربا . وقد جَرّت العادة في العالم العربي 
أن يُشرف بائع الكُتّب على عمليات نشرها وتمويلها في 
حالات كثيرة. 





الناقص 

آلناقص ( انظر: الفعل المعتل ) . 

نَائْبُ الفاعل 
هو اسم صريسح أو مُوَوَّل تقدمه فعل مَبني 

للْمَجْهُول وناب عن الفاعل بعد حَذْفهِ . مثال ذلك: 

كُوفى2 المُجدٌ . فالجد نائب فاعل» وهو اسم صريح 


تقدمه فعل مبني للمجهول ( كوفىء) وأصل الجملة 
كافأت المدرسةٌ المجدّ . فا جد كان مفعولاً به منصوباً» 


ع7أوقهقم ع5 01 أعء زطناة 


ثم ناب عن الفاعل ( المدرسة) بعد حذفه فرّفعَ رَفْعَه 
ومثال نائب الفاعل المؤول: عَلِمْ أن رائد الفضاء وَصّل 
إلى القمرء أي وُصُولُهُ إلى القمر. 
وينوب عن الفاعل بعد حذفه المفعول به كالمشال 
السابق» أو المصدر المختص (ما وُصفف أو ضيف أو 
بين العدد) ) المتضرف لإا لا يلزم حالة وان . مثال 
ذلك قوله تعالى : « فإذا نُفحَ في الصور ته نَمْحةٌ واحدة)» 
أو الظرف المختص (الْموْصُوف أو المضاف أو العلّم ) 
المتصرف (ما يستعمل ظرفاً وغير ظرف) كقولك 
(صم رمضان)ء أو الجار والمجرور كقول أبي واس 
(موداه؟): 
غير مأسوف على زمنٍ 
قيضي ومتمسدافة: والمجزن : 
فعلى زمن في محل رفع نائب فاعل . 
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السر 0 

هو الضغط على مَقَطَع خاص من كل كلمة لجعله 
بارزاً أَوْضّحَ في السّمْع من غيره من مُقاطع الكلمة »أو 
هو رفع الصوت في كلمة أو عبارة» أو وضع علامة 
تمتهما لابراز أهميتهها 188515م22ه . واللغات تختلف 
عادةٌ في مَوْضع النبر من الكلمة... فالفرنسي مثلاً 
يضغط على المقطع الأخير من كل كلمة . 

ونْطْقْ اللغة لا يكون صحيحاً إلا إذا روعي فيه 
موضع التبّر. . 

وليس لدينا من دليل يهدينا إلى موضع النبر في 
اللغة العربية » كما كان يُنْطّق بها في العصور الإسلامية 


4٠ه‎ 


الأول؛ إذ لم يتعرض له أحد من المؤلّفِين القدماء. 
وهناك اتجاه بين المحدثين من علماء العروض العربي إلى 
اعتبار النبر موجوداً في اللغة العربية وخاصة في حالة 
الإدغام . 

أما كما ينطق بالعربية القراء في عار لكر فاسزن 
خاص يخضع له : فالنبر في الكلمة العربية لا يكون على 
المقطع الأخير إلا في حالة الوقف, وحين يكون المقطع 
الأخير عبارة عن: 

صوت ساكن + صوت لين طويل + 
صوت ساكن 
او 
صوت ساكن + صوت لين قصير + 
صوتان ساكنان 

ففي الوقف على (نستعين) في قوله تعالى «إِيّاك 
َعْبَدُ وإياك تسْتعين4., أو على (الْمُسْتَقرَ) في قوله 
تعالى «إلَى رَبك يَوْمَئِذٍ الْسَنْتقَر4 جد النبر على 
المقطعين «عين» و« قرّ. أما إذا وجدنا الكلمة لا 
تنتهي ببذين النوعين من المقاطع كان النبر على المقطع 
الذي قبل الأخير...» وهو موضع النبر في الكثرة 
الغالبة من الكلمات العربية . . 
(للاستزادة من هذا الموضوع انظر «الأصوات 
اللغوية » للد كتور إبراهم أنيس ) . 

وعلّم العَرُوض الإنجليزي قات على مبدأ النبرء إذ إن 
الوخْدة العَرّوضية .فيه التفعيلة أو القَدّم (6000) التي 
تتألف من مَقْطع منبور بجانبه مقطع أو مقطعان غير 
منبورين . 
الندطيّة اك( 

هي لَهْجة عربية قديهة كانت تكتب بالخط الآرامي 
(انظر: الخط الآرامي). وقد عاش الَبَطيُونَ في ثمال 
الحجاز؛. وكانت عاصمتهم الكبرى فيه مدينة بة سلع 
( بطرا هئع2 ). وموقعها الآن جنوي ال 4 
كانت قاعدتهم الصغرى في الجنوب 0 
صالح الآن). وقاعدتهم الصغرى في الثهال بَصرَى 





؛+١‎ 


و 


بحوران في الشام. وازدهرت حياة النبطيين من القرون 
الأخيرة ق. م. إلى سنة ٠١7‏ م, ثم عادوا إلى الفلهور في 
دمر إلى سنة 5177 م. وكان النبطيون يستخدمون 
أداة التعريف العربية (ال), ولهجتهم لا تفترق عن 
الفُصْحَى الجاهلية في أبواب الضمير والفعل وأمماء 
الإشارة والأسماء الموصولة والنّسّبٍ والتَّصْغير وحروف 
الجر والعَطف» والتذكير والتأنيمث في الاسم والفعل , 
فهي وثيقة الصلة بعربية الجاهلية . 
السوة 0 0ع امهم 

التكليف الإلهي لواحد من البشر يختاره الله لتبليغ 
رسالته إلى الناس . 
النثر 10 

هو أحد قِسْمِي الأدب الإنشائي , وهو نوعان: 

١‏ - ما يدور في كلام الناس أثناء المعامّلة, وهذا 
ليس من الأدب في شيء. 

؟ - النثر الفني: وهو الذي يحتوي الأفكار المنظّمة 
تنظهاً حَسَناء والمعروضة عَرْضاً جذّاباً؛ حَسَن 
الصياغة. جَيّدَ السَبّك. مُراعَى فيه قواعد النَحْو 
والصرف . 

والنثر الفني ينقسم بدوره إلى خطابة وععادما 
اللسان. وكتابة فنية وعرادها القَلّم . فالمقطابة هي فن 
مخاطبة الجمهور الذي يعتمد على الإقناع والاستمالة . 
وهي ترقى بعاملين وتنحط بمقدمم| : أوهما أن تتمتع 
الأَنّهَ بنصيب من الحرية في الفكر والقول, وثانيهما أن 
تشعر بسوء حالتها. وتصور لنفسها صورة من الحياة 
أفضل مما هي عليه ثم تنهض وتتحرك لتحقيقها . 

وأما الكتابة الفنية فقد حصرها بعض الأدباء بأوربا 
في الوصّف والقَصّص. لأن الباعث على الكتابة إما أن 
يكون الرغبة في التعبير من جانب الكاتب عَمَّا لاحظلّه 
في العالّم حوله من أشخاص أو أحداث أو أشياء 
بأسلوب الوصف أو القصّض أو :ا معآء كآن يمك في 
بعض الروايات حادثة ثم يعن له في أثنائها أن 0 


النثر 
الأشخاص أو الأحداث أو الأشياء. أما الكتابة الفنية 
عند العرب (من العصر الجاهلي إلى العصر الحديث) 
فتشمل الرسائل» تمض والمناظرة والخجَدّل, 
والتاريخ . فأما الرسائل فمنها السائل العامة أو 
الرسمية .ومنها الرسائل الخاصة أو الإخوانيات . وأما 
القَصّص فقد عَنِي به القرآن الكريم» وبثاله فيه « سورة 
يوسف ». وعين الخلفاء من العصر الأموي (0٠غ‏ - 
١١‏ ه) وما بعده قُصّاصاً يقصُون على الناس سير 
الأنبياء والملوك في المساجد, كا عَنِيَ الخلفاء أنفسهم 
بالاستاع إلى التاريسخ والقصّص . وفي القرن الرابع 
الهجري وَضعت المقامات وهي قصص أدبية قصيرة . 
وف مصر اتسع القصّص منذ عهد الفاطميين روؤضعت 
أعظم القصّص العربية وأطوفا. وهي قصة عنترة 
ليوسف بن عبد العزيز في عهد العزيز بالله الفاطمي 
(85-556* هجرية). وقد نشرت في اثنين 
وسبعين جزءاً . وفي أثناء الحروب الصليبية ألّفت في 
مصر قصّص تمجّد مَآثر الأبطال كسيرة الظاهر 
بيبرس » وقصة سيف بن ذي يَرْنء والأميرة ذات الهمة, 
وفيروز شاه. وعملت مصر منذ القرن الخامس الهجري 
على إتمام « ألف ليلة وليلة؛ حتى أوصلتها إلى صورتها 
الحالية في القرن العاشر الهجري . 

وأما المناظّرات الأدبية فبعضها مُتَخَيّل كمناظرة 
الربيع والخريف المنسوبة للجاحظ (660١5ه)ء‏ 
وبعضها يصور الحقيقة كمناظرة أي بكر الخوارزمي 
( 88 ه ) وبديع الزمان الهمذاني (55" ه ). 

وأما التاريخ فالذي يدخل منه في باب الأدب هو 
الذي يقرر فيه المورّخ وينقد في صياغة جيدة, رامياً 
من وراء ذلك إلى التأثير في عواطف القراء وترغيبهم في 
العدل ودفعهم إلى أن يحتذوا حَذَوَ الأبطال ويأتوا 
بجلائل الأعمال. ومثال ذلك تاريخ ابن جرير الطبري 
(50 ه)ء إذ يُعَدٌ تعبيره عن المعاني وتصوسره 
للأحداث نموذجاً أدبياً فنياً راقياً من نماذج التعبير 
والتصوير في العصور الإسلامية المختلفة . 





النثر التقريري 


وفي العصر الحديث اتصل كُتَابٍ العربية بالآداب 
الغربية فتأنَوا بها في كتابة القصة. واتخذوا من الحياة 
العربية موضوعاً لرواياتهم. كما نَسَجُوا على منوال هذه 
الآداب الغربية في المسرحيات والروايات التمثيلية أولاً 
عن طريق الترجمة ثم عن طريق التأليف, وأَنْشفّت بمصر مجلة 
للقصة وأخرى للمسرحية , وظهرت أنواع من الكُتّاب 
المتخصصين في كل أثر من الآثار الأدبية. ولا يزال 
هذا الاتصال يعمل عمله حتى يتبوأ الأدبُ العربي 
مَكاتة اللائق به . 
آلنثرٌ التقريري 

ذلك النثر الذي تضمنت موضوعاته التعريفات 
والتعميم » والعمليات. وتوضيح الأفكار والمبادىء بقصد 
تقدم المعاني في أسلوب سهل الإدراك وغير عاطفي . 
لثرُالشغري 

ذلك النثر الذي يتميز ببراعة السَّبْك ويستخدم 
| المحسّنات اللفظية والمجازات والأوزان الإيقاعية 
الشائعة في الشعر عادةٌ. وفي النثر العرن تجدٌ مثْل هذه 
الشاعرية في مُقامات البديع الهمذاني (عوعم ه). 
ومنها في مُقامته القريضية قوله في زُهَيْر: « فا تقول في 
زهير؟ قال: يُذيبٍ الشعر والشعرٌ يُذيبه . ويدعو القول 
والسَحرٌ يُجيبه ». وقد لعب السّجْع دوراً هاماً في 
إضفاء الشاعرية على النثر الفني العربي على نَحُو ما نرى 
في المثال السابق . 


آلنجاحٌ عن طَرِيق الزلة 


20000010 
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6ه 
1 ع0 
هو نهاح الأثر الأدبي. روائياً كان أو مسرحباًء 
لصفة مثيرة فيه لا ل) فيه من امتياز فني . فقد يتحقق 
ذلك بمعالجته حَدَنا سياسياً أو اجتاعياً مثيراً. أو لأن 
مؤلّفه, أو ممثله. في حالة المسرحية, اتّصف بأمر شائن 
جعل الجمهور يتلهف على أخباره . 
التجدات 
نسبة إلى نجدة بن عامر الحنفي , وهو زعم فريق من 


كنا 


ك٠‎ 


الخوارج في العصر الأموي ١88  1٠.(‏ ه) كان 
يرى أن المسلمين ليسوا .كفارٌ دين لتمسكهم بالتوحيد 
والقرآن والسنة, إنما هم كفارٌ نعُمة» ومن تَمَيَحِلٌ 
التزوج منهم والتوارث معهم ١‏ ولا يحل قتل أطفاهم , 
كما يرى أن القَمّدة عن الجهاد من الخوارج ليسوا 
كفاراً لأن القَعُود يعتبر بمثابة هذنة مُسلّحة . 

( انظر: الأزارقة والصفرية) . 
النجى, كاتم السرّ 


الشخصية في القصة أو المسرحية التي تتمتع بثقة 


0001110 


البَطل أو البَطَلة وتُعتبر مَوْضْعَ أسراره أو أسرارها . 
وفائدة هذه الشخصية في الحبكة المسرحية أنها تساعد 
على سَرّد الحوادث التي لا يُمكن تمثيلُها تمثيلاً مُقنعاً في 
الحدود الزمانية والمكانية للعَرض المسرحيء. وذلك 
كوصف المعارك مَكّلاً . 
آلنخت 
هو استخراج كلمة واحدة من كلمتين أو أكثر. 
ومثاله : « حوقل » أو « حَولّقَ» نحتا من لا حول ولا 
قوة إلا بالله ». وو الحَسبّلة » من قول القائل « حَسَبي 
الله وه اكقألة» من وها شاء الله » وه البَسْمَلة» 7 
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( بسم الله الرحمن الرحم» » و« الحَمدلة» من قولك 
« الحمد لله ؛. ومن ذلك ما يُرَوَى عن عمرّ بن أي 
ربيعة (هة ه ): 

لهقد تملحت الى غدةً لَقَيْها 


ساس اه 


النحو 51/2131 3101008311 81 
(انظر: عم النحو) 4 
آلندا ءِِ ٌ 10 


هو في النحو العرني؛ طلبُ الإقبال من المخاطّب 
(بيا) أو إحدى أخَواتهاء وهي: (الهمزة)» و(أي)» 
و(أيا)ء و(هيا)ء و(وا). و(يا) أكثرها وأشهرهاء 
مثال ذلك: يا الله اغفرٌ لنا ذُنُوبَنَاء ف (يا) حرف 


و 
نداءء ولفظ الجلالة منادى . والمنادى واجب النصب إذا 
كان تكرة غَيْرَ مَقَصُودة كقول عبد يَعُوتُ الحارئي 
( جاهلٍ): 
فيا راكباً إمَا عَرّضت فِلَّفَنْ 
تداماي من تَجران ألآ تلاقّا 

أو مضافاً كقولك: يا رَيَّنا اغفْرٌ لنا خطايانا . أو شبيهاً 
بالمضاف , ( وهو ما اتَصَلْ به شي* من تمام معناه) مثل : 
يا رَءُوفاً بالعباد استجب دعاتنا . ويُبَنَى المنادى على 
الفم في حل نصب إن كان مُفْرَداً علا كقولك يا جمد 
أقبل . ويبنى على ما يُرْقَمُ به في محل نصب إن كان 
نكرة مقصودة كقولك: يا مُمْتَحَنْ أو يا مُمْتَحَنانَ أو 
المتتطزة إذانادرت هنما ار شين ار تداس 
معينين . ففي المثال الأول يبنى المنادى على الفم , وفي 
الثاني على الألف لأنه مثنى» وفي الثالث على الواو لأنه 
ججمع مذكر سام . 

(للاستزادة من هذا الباب انظر: شرح الأشموني 
على ألفية ابن مالك. ولغة الإعراب للدكتور بدير 
متولي حميد. والنحو الواضح لعل الجارم لخدي 


أمين) . 


امه 


التدب “اوكا 

الشكوى المتصلة من حال الإنسان وحظظّه العاثر في 
الحياة التي تُذكّر القارىء بشكوى أرميا في العهد 
القدم» وذلك مثل قصيدة مهيار الدَيْلَمِيَ ( المتوفى سنة 
4 ه) في الحكمة والشكوى . 


ام 


الندية 11000 
هى ,2 عند التّحاة» ندا المتَفَجّمع عَلَيْه أو المتوجّع 
له أو منه (بيا) أو (وا)». مثال المتفجع عليه قول 


جَربر ٠١١(‏ أو ١١4‏ هجرية) يرثي عمرٌ بن عبد © 


العزيز: 

حلت أمراً عظياً فاصطبرت له 
وقمت فيه بأمر باله ياعْمرًا. 

والألف في آخر (عمر) للندبة حتى لا يلتبس المندُوبُ 

بالمناذى . ومثال المتوجع له قول الشاعر: 


النزاع بين القدامى والمحدثين 


فواكبذدا من حب من لا يحبني 
ومن غعبّرات ماطن قَناك. 
ومثال المتوجع منه قولك في حريق المصنع والعمال 

بأبي رَعْبَّل ؛ وامُصيبَتاة » . والهاء هنا للسّكنتة . 
وحكم المندوب في إعرابه حكم المنادى, فتقول 
واعل لأنه مفرد علمء وواأميَ الْمُؤْمنِينَ لأنه مُضاف 
وهكذا . 
التدوة 
هي في الأصل اليوناني حفلة الشراب التي أقام 
أثناءها أفلاطون إحدى مُحاوّراته الشهيرة حول ماهية 
الحَُبّء وتناول أطراف الحديث فيها سقسراط 
وأرستوفانيس والكبياديس . والمعروف الآن أنها 
مُصطلح يُطْلّق على أي اجماع يَتكلّم فيه عدد من العلماء 
يناقشون فيه موضوعا معينا أو عدة موضوعات 


2110000 


, متصلة بعضها ببعض .' كرا يُطلق المصطلّح اليوناني أيضاً 


في اللغات الغربية على المجلّد الذي يضم بين دَفَتيه عدة 
بحوث في موضوع ما . 
آَلنَدُوةٌ الأدبية 5 
اجتاع في قصر من قصور رّعاة الفنون والآداب 
يتألف من الأدباء والفنانين والسّاسة البارزين. يجتمعون 
فيه بصفة دورية لمناقشة المسائل الجارية والموضوعات 
الأدبية» وقد ججرت العادة على أن تكون صاحبة 
الصالون امرأة على جانب من الذكاء والفطنة. ومن 
أشهر الصالونات المصرية في أوائل هذا القرن صالون 
عائشة التيمورية » ومي زيادة» والنّدُوة الأسبوعية التي 
كان يقيمها عباس مود العقاد . 
لنزاعٌ بَيْنَ الْقُدامَى وَالْمُحَدَئين 
5أسعاع سك عط أه اأعسضة 0 
5 11 220 
قد استغرق هذا النزاع الأدبي في فرنسا وانهلترا 
المدة ما بين ١3410‏ و2111 وأساسه اتهاه الشعراء 


الفرنسيين في القرن السادس عشر إلى نشر وَعي جديد 





النزاع بين القدامى والمحدئين 

بضرورة الإيمان بنهضة الآداب المحلية أي الإيطالية 
والفرنسية بدلاً من الاستمرار في الالتسزام بتقليد 
الأدبين اليونافي والروماني . وفي مُنتتصّف القرن السابع 
عشر ظهر نوع من رد الفعل ضد هذه الترْعَة الوطنية في 
الأدب نتج عن الجدّل الذي دار حول ظهور مسرحية 
« السيد ) 010 ع1 لبيير كورني 0017061116 عجرعزم في 
سنة 1770 فها يتعلق بالحُكُم على كورني لخروجه على 
مبادىء المسرح التي وضعها أرسطو. ومن مُقدّمات هذا 
النزاع أيضاً الْبْحَت الذي كتبه ديماريه دي سان 
سورلان منا:ةه50 غصنة5 06 31615 تروء12 ( ١695‏ - 
17 في موضوع الشعر الملْحَميء وصدّر به 
قصيدته الطويلة ومري المجدلية» 
©تنأءاءلع11311:6-113 ,))١137339(‏ حيث انتقد 
الملاحم اليونانية والرومانية القديمة لما فيها من وثنية. 
مادحاً مُعاصريه لتمتعهم بنور الحضارة والمسيحية على 
حد قوله, الأمر الذي أوحى إليه بكتابة مَلْحمتين 
مسيحيتين هم|ا: « كلوفيس », أو فرنسا المسيحية» 
عمصعتاوعقكء ععموةء 15 ننه ذ5ألاهت (لاهود١ذ)‏ 
و« استير ) ,)و5 )١3107*(‏ اللتين رغم ما فيههما من 
مبادىء مسيحية خالصة لم تصادفا نجاحاً كبيراً . ثم نشب 
النزاع في سنة ١141/‏ حينا نشر شارل بيرو وهاتهط© 
نم5 (584 1١‏ #علال) أمدوحته الشعريسة 
للملك لويس الرابع عشر بعنوان «قرن لويس 
الأعظم » 4صهم0 ء! 5ننامآ عل 6له60ز5 مآ كا أثنى 
في هذه القصيدة على أدباء عصره قائلاً إنهم خير من 
' الأدباء القُدَامَى لتمتعهم بحضارة أكثر ازدهاراً في عهد 
المليك العظيم . وقد هاجم جان لافونتين 061.8 تنوءعل 
عقنة 1م70 (17171- )١390‏ في رسالة شعريسة 
اسمها « رسالة إلى هوى » 11066 8 1056م2 في نفس 
السنة التي تقر فنها يبرو أمدوحنة الفعرية. وقد أغاز 
إلى رأي لافونتين بعض الأدباء والفلاسفة ومنهم 
لابرويير 8120156 12 ع0 صدء7 ( )١535 5١5150‏ 
وبوالو عداه6نووء1-10جو80116 5ؤو1مء211 1١551‏ - 


4+*ك 


اكللاك)ء ورد بيرو عليهم في محاورته المسماة « موازنة 
بين القدامى والمحدثين » )© 5دوأع صف دعل عاذ الوعوط 
5 ه06 )١1919-1١348(‏ حيث سخر 
من الترمّت العلمى الذي كان يميز من يُعْلَبِون الآداب 
القديمة على الأدب الحديث. وكان بوالو من أشد 
المعارضين لبيرو كما يتضح من مبحثيه و مبَحث في 
الأودهك ع1!'00 خناة وتنامءولط ‏ (5«0و5١)‏ 
و« التأملات في لونجيلنوص»؛ /ناة 005ناء1626 
منودمآ .)١554(‏ 

وفي سئة ١7٠٠‏ خف النزاع لَمَا كتب بوالو خطاباً 
مفتوحاً لبيرو اعترف فيه إلى حدّ ما ممُساواة أدب القرن 
السابع عشر لآداب قدماء اليونان والرومان. ومن 
المميزات الحضارية هذا النزاع تصادم الآراء في الموازنة 
بين حضارة قديمة عظيمة لم تنعم بنور الإيمان في إله 
واحد ولا بالتقدم العلمي. وبين حضارة حديثة تتمتع 
با وإن ل تنجحٌ في إنهاز ما أنجزته الحضارة القديمة من 
أعمال أدبية خالدة. وبطبيعة الحال يمكن القول مع ذلك 
بأن المسرح الكلاسيكي الفرنسي في القرن السابع عشر 
لعب دور الملحمة اليونانية أو اللاتينية بوصفه نموذجاً 
أدبياً يُحتذّى. وانتقل النزاع إلى إنجلترا على يد 
الفيلسوف الفرنسي المنفي سانت إقرمون 46 82165 © 
100 أقتة5 06 “تناعزة ,ؤلتزء2[-53121 
١7٠0١5 -131(‏ ). وأدى إلى مناظرة أدبية بين سير 
ويليام تمبسل عاإصدرء1 تصقنللة/1 عزة -1١514(‏ 
6©» في مقاله « في العلّم القديم والحديث:04 
68 و1عل3540 لهنة امعاعمث )١55١(‏ 
الذي أدلى فيه بحجج ضعيفة للدفاع عن علم القدامَى 
وبين رتشارد بنتلي لإعلاضصع8 لتقطعنه 1١5357(‏ - 
717 الذي كشف اعتاد تمبل على نص مُختلّق هو 
ورسائل فالاريس» وتمقلقط عن 5ه6ل)وام8 
.)١1686(‏ وقد عرض سويفت غ511 1018)182 
هذه المناظرة في أَهْجيّته النثرية الرمزية التي سماها 
«معركة الكحيت: 15 عط 06 832616 عط 





16 
)١3117(‏ دافع فيها عن تمبل . 
النزاهة 


عند ابن أبي الإصْبّع (701 ه) هي نزاهة 
ألفاظ المهجاء وغيره من الفُْحْش حتى يكون الهجاء كما 
قال أبو عمرو بن العّلاء ١‏ تَنْشّدُهُ العَذْرَاء في خذرهاء 


20116 17617 


امام 


فلا يَقْبْح عليّها » . 
الترعة الأسَلبّة التَرْعَةَالً كميّة سوه سمه 
حركة في الشعر الروسي ازدهرت قبيل ثورة 
7 وبعدها مُباشرَةَ» ومن أهم دُعاتها: مندلشم 
2 . والشاعرة أنا أخاتوقا همده 
 . 8‏ ومُؤتَى هذه الشّرزعة الشورة على 
الإسراف في التصوّف والتجريد والإبهام التي كانت 
تتميز بها المدرسة الرمزية السابقة لحاء كا آثّرت هذه 
النزعة الاهتام بالعالّم الحسي المرَئِيَ بما فيه من صور 
وأصوات وألوان وما إلى ذلك من المظاهر الحسيّة 
فضلاً عن أن دُعاتها كانوا يطالبون بأن يكون الشعر 
أكثر حَسَّيَةٌ وأن نكون كلاته دالَةٌ على معان من واقع 
العالّم الملموس . 
آلْتَرْعةٌ الإقلمية 
١‏ هى نرْعة تظهر من وقت لآخَر في الأدب عامة 
وفي ايه ل الشعر خاصة لتصوير الحياة في منطقة 
معيّنة يتأثر فيها الناس بالبيئة الجغرافية التي تحيط بهم . 
وتتميز هذه النّزعة بالتزامها الواقعيّةَ في الورصف 
والحوارء وباهتامها بحياة القرى والمدن الصغيرة بدلاً 
من اهتامها بالحياة في العواصم والأمصار. ويمكن 
اعتبار « يوميات نائب في الأرياف» )١910(‏ 
لتوفيق الحكيم» ود دعاء الكروان» )١541١(‏ للدكتور 
طه حسين مثالاً لهذه النزعة . 


ملؤثتلة مماعع1 


؟ - تَرْعة ظهرت بألمانيا في السئين الخمس الأول 
من هذا القرن لجعل الأدب يصور حياة الريف بوصفه 
خيراً من المدن الصناعية التي يزدحم فيها السكان 
ويَحْجُبُ سماةها دخان المصانع . ثم امتلأت هذه النزعة 


النزعة البدائية 


بروح تمجيد الريف بصورة مُغالية في العنصرية والقومية 
المتطرفة حتى اعتبرت أحد الروافد التي أمدّت روح 
التعصّب العنصرية في الحركة النازية بألمانيا . 
آلتّرْعَة الأكميّة ( انظر: النزعة الأَسَليّة) 
النزعة الانسانيّة ماوتصة تعطق غتطة تتا 

١‏ - الميل إلى حب الإنسانية» واعتبار الخير العام 
للإنسان الحهدف الأسمى . 

؟ - وفي الأدب: يتمثل هذا الميل بوضوح في 
القصص بإنهلترا وفرنسا في منتصف القرن التاسع عشر 
عند بدء إيقاظ الوعى بعيوب المجتمع والشعور 
بضرورة إصلاح حالة الفقراء . 

م« - وفي المسيحية: نَرْعة من يرى أن السيد المسيح 
إنسان فقط لا إنسان وإله في آن واحد . 


آلتَرعةٌ المُدائيّة مدعل تاتسلدم 
هي الميل إلى إيثار طريقة في الحياة تعتبر أقل 
ا وتقدّماً من الطريقة الراهنة في مُجِتمَعْ ما. 
وتظهر هذه الرعة في كثير من الآداب : فازدهار الشعر 
الرعائي بمجتمع الإسكندرية البَطْلَمِيّة تعبير عن هذا 
المجّلء وكذلك دفاع الفيلسوف الفرنسي مونتنى 
-١080(‏ ؟055١)‏ في مقالاته عن 
حياة البُدائيين السعداء الفضلاء المتّصلين بالطبيعة 
مُبَاشَّرَةٌ. وخيرٌ مثال هذه النزعة نظريات جان جاك 
روسو 180115568 71682-78601165 ( ١151‏ - 
)) التى تدعو إلى العودة إلى الطبيعة. ويُمكن 
القول بصفة عامة بأن التّْعة البُدائية للها اتماهات ثلاثة : 


١‏ - الاغتراب إلى أماكن بدائية بعيدة عن الحتضارة 
والعمران. وهذا ما تمثله كتابات الرومانتيكيين في 
أوائل القرن التاسع عشر التي تتصف حياة القبائل الهندية 
في القارة الأمريكية , كرا تمثْله كتابات بعض الأدباء في 
القرن الثامن عشر التي تمجد المجتمعات البدائية البعيدة 


النزعة التاريخية 
عن الحضارة كمجتمعات الفلاحين وأهالي الجزر النائية 
التي توفر فيها الطبيعةٌ للإنسان كل ما تشتهيه نفسه من 
طعام في غير عناء . 

؟ - الحنين إلى ماض يبدو أَجْمَل من حقيقته 
نيب اقتزاله يعهد العباب الذي الف منغ رالعطة. 

* - الحنين إلى الطفولة بوصفها عَهِدَ بسراءة 
واتصالٍ مباشر بالطبيعة لبعدها عن تعقيد الحياة . 

وقد ظهرت تَرْعة مُضَادّة للبدائية منذ القرن الثامن 
عشر بأورباء ويمكن اعتبار فولتير ع5زهغ7701 رائدا لا 
في مواجهة النزعة البدائية التي قادها روسو. 

وني الأدب العربي مضى شعراء العصر الأمسوي 
(4- 5 ه ) يستلهمون الصحراء على الرغم من 
أن ججهورهم عاش في بيئات مُتحضّرة, وقد ظلت 
الصحراء مُلْهِمَهِمٌ الأول في أشعارهم على نحو ما نهد 
عند مبرزيهم من أمثال الأخطل (95 أو 8ه ه)ء 
والفرزدق ١١١(‏ أو غ١١‏ هجرية), وجرير ١١١(‏ 
أو14اه). : 
النرعةٌ التاريخيّة 

اتجاه يرمي إلى تفسير الأشياء في ضوء تصورها 
التاريخي . وتبدو منه صور في الفكر القديم والمتوسط . 
وقد نما في أخريات القرن الماضي ( مج )٠١‏ . 

وفي الأدب: هي دراسة المؤلف أو الحركة الأدبية 
بوصفه| وظيفةٌ للتطور الفني والسياسي والاجتاعي 
والديني في مجتمع ما. وهذا التغليب للعنصر التاريخي 
في الدراسة الأدبية يرجع للفيلسوف الألماني هيجل 
[عع116 وطبّقه بعده الألمانيان شينجلر عهاعدءم8 .0 
شير »ك0 .24. والإيطاليان كروتشي .8 
01006) » وجنتيلٍ علنام»00) .0 والمجري لوكاتش .© 
ناآ والأمريكي ديوي لإع/1(67 .ل ء والفر: نسي تين 
عمنة 1 .11 . 


0 


نزعة التدهور ععمعلوع06 
مُصطلح يُطلق على حركة أدبية بدأت بفرنسا في 


15 


القرن التاسع عشرء مؤداها إبراز أهمية الفنء والتعبير 
عن عداء الفنان للمجتمع المادي» وتفوق الصّنعة على 
الطبْع , والبحث عن مثيرات جديدة توقظ أحاسيس 


الأديب . 


نَزْعة تمثيل الحقيقة 76 

يُطلق هذا المصطلّح على أحد المذاهب الإيطالية في 
الرواية والمسرحية في النصف الثاني من القرن التساسع 
عشر . وهذه النزعة بمثابة انعكاس في إيطاليا للمدارس 
الواقعية والطبيعية الفرنسية, فقد قام الناقد الإيطالي 
كابوانا 28قةقام8© أقلتارآ (89م ١‏ 6١و9١)‏ 
بمهاجمة اللون الرومانتيكي والخطابي المتكلف الذي كان 
سائدا بالمسرح الإيطالي في العقد الثامن من القرن التاسع 
عشرء وطالب في مقالات نشرها سنة ١810+‏ بأن 
يتوخى المسرح دراسة الحقيقة. وبعد ذلك اتهه نحو 
الرواية النثرية الإيطالية حانًا على تحقيق هذا الطلب» 
وقد تأثر به الكاتب الروائي جيوقاني رجا 1م صمة01017 
181١( 8‏ - _5؟9١)‏ وشرع يكتب روايات 
بهذه المسّحة الواقعية الجديدة المتأثرة» كما كان المذهب 
الطبيعي الفرنسي, بروح البحث العلمي في الوصف. 
وقد اهتم قرجا خصوصاً بوصف حيةة الفقراء 


والفلاحين في صقلَّيَة, إلا أنه اختلف عن المدرسة 


الفرنسية بعدم التزامه الحياد والموضوعية البحتة في 

قد ساد رواياته الشعورٌ بالتعاطف مع 
الشخصيات في حياتهم التعيسة القاسية . وقد حذا حذو 
رجا كثير من الكتّاب الروائيين الإيطاليين من أمثال 
فيديريكو توتسزي 102231 من لرولع15 ( ١24‏ - 
)وماتيلدا سراو 5680 701311148 -1١805(‏ 
90 وغيرها . إلا أن ترْعة تمثيل الحقيقة بدأت في 
الزوال مع ابتداء القرن العشرين حينا أخذ جبرييل 
داننتس يسو 22211011210 واعاوطق 6 ( ١8135‏ - 
١9"‏ ) يبرز التّرعة الجمَالية والغنائية في الشعر 
والرواية الإيطاليين . 


رواياته إذ 





لاك 


آَلتْرْعَةٌ الجما لية دمو اع طاوعة 

ترمي هذه التّزعة إلى الاهقام بالاعتبارات الجالية 
بقَطع النظر عن الاعتبارات الأخلاقية», وشعارها 
المشهور : « الفن للفن» . وفي رأي البعض أن اعتبارات 
الخير والأخلاق مُشتقّة منها . 


اتجاه ذهني يسام بالأمور المَيّة ويقول بإمككان 
إدراكها (مج .)١١‏ 

وقد لعبت هذه النزعة دوراً هاماً جداً بالآداب 
الأوربية في العصور الوسطى وخاصة في المحاولات 
الأولى لكتابة تفسيرات الكون وبحوث السيمياء. وقد 
بلغ تأثير هذه النزعة إلى حد أن أي شخص كان يدعي 
الاطلاع على الغيب يُعدّم حرقا خوفا من الوقرع تحت 
سيطرته . وفي الرواية الأوربية في أواخر القرن التاسع 
عشر لعبت هذه النزعة دوراً هاماً في بلورة عنصر 
الخيال الرومانتيكي» وذلك بألمانيا وفرنسا وإنهلترا 


خاصة . 

النزعة الشعسسيّة 
هي نزعة ظهرت بروسيا في أواخر القرن التاسع 

عشر بين طبقات المثقفين, وذلك خاصة فما بين ١41٠١‏ 

وتخخام. وأساس هذه النزعة الاعتقاد بأن طبقة 


الفلاحين هى وحدها القادرة على بناء مُستقيّل أصلحَ 
للبلاد» فكان الطلبة والطالبات يبجرون الجامعات 


للاتصال بشَعْبٍ الفلاحين في الرّيف والتبرّع بُكافحة 


حدةتااتاءع0 


1ك انام 20 


الأمبّة بينهم . وباءت هذه الجهود العاطفية النبيلة 
بالفشل لأسباب مختلفة منها اضطهاد بوليس القياصرة» 
ومنها مُقاوّمة الفلاحين أنفسهم لهذه الجهود الرامية إلى 
تغبير أسلوب حياتهم. وقد ظهرت نتيجةٌ هذه النزعة 
جهود أدبية قام بها الشباب من المثقفين الروس للتقريب 
بين عامة الشعب والأدب الرّوائي بصفة خاصة, غير أن 
هذه الجهود لَمْ تُوْت أُكُلّها في روسيا برغم أنها فجرت 
نزعات ماثلة في المجر ورومائيا. وحتى في قرننا هذا 


النزعة الطبيعية 


ظهرت في -فرنسا ججماعة من الكُتاب الروائيين أطلقوا 
على أنفسهم لقب ١‏ الشعبية ,٠‏ وخصّصوا جائزة سنوية 
لمن يتفوق فما سَمّوه ب « الرواية الشعبية ) 16010811 
6]زنانامه5» أي تلك التى تصور حياة الفقراء والمساكين 
من غير مير في إبراز عمق المشاكل النفسية والعاطفية 
التي يُعانُونهاء متهم في ذلك مَتَلَ الطبقة الوسطى 
والغنية . وكان من أهم كُتَابِ هذه النزعة في فرنسا 
أندريه تيريف #لاتطقط1 فعومة ( ١5717 - ١851‏ ) 
وليون ليمونييه 162001167 «ممآ (1495-0- 
.)١96‏ 
الترعة الطّبيعيّة ممكتلة 181 

١‏ - في الفلسفة: نظرية قائلة بأن الطبيعة» بوصفها 
الكون. وجدّت بنفسها من غير حاجة إلى خالق . ومن 
دُعاة هذه النظرية في العالم القديم أبيقور لدى الإغريق » 
ولوكريتيوس 5ناةا 110016 لدى الرومان . 

؟ - في علّم الأخلاق: نظرية قائلة بأن حكمة 
الانسان تنحصر في انسياقه وراء الغرائز التي وضعتها 
الطبيعة فيه وكان الكاتب الفرنسي رابلٍ وأمجمةع*1 
ونهاء 2 (1:54١؟- .)١1668‏ من دُعاة هذا 
الرأي . وبهذا المعنى تكون النزعة الطبيعية مناهضة 
للأديان عامة وللمسيحية خاصة ليا فيها من قواعد 
خاصة بالسيطرة على غرائز الإنسان على أساس الإيمان 
بالخطيئة الأصلية» ويُلاحَظ أن هذه النظرية لا تؤدي 
حتا إلى الالحاد بالله » إذ كان رابل يبرر موقفه بأن الله 
هو الذي خلق الطبيعة , فلا بُدَ أن تكونٌ خيراً . 


٠‏ - في عم الجمال: كل نظرية فنية أو أدبية تقول 
بأن الفن يجب أن يحاكي الطبيعة كما هي من غير تكلّف 
ولا تصّعء 'عذاً بطبيطة الخال بأن أضحاب هذه النظرية 
قد اختلفوا كثيراً في فهمهم للتكلف. كا اختلفوا في 
فهمهم لمعنى المحاكاة . 

4 - في الأدب: في خلال القرن التاسع عشر بفرنسا 
تطوّر المعنى الجالي للنزعة الطبيعة في المجال الأدبي 





النزعة العاطفية 
بحيث أصبح يرادف مفهوم الواقعية عامة. ثم بعد ذلك 
تخصّص معناه بحيث أخذ يشير في الخلق الأدبي 
إلى محاكاة الأديب لعالم الطبيعة في اهتّامه 
بمظاهر الطبيعة عامة اهتاما علميا بحتاأ. وتكونت 
مدرسة أدبية بفرنسا تعتنق هذه النظرية» وعلى رأسها 
إميل زعلا 2018 علتنسظ (١٠1م١‏ - ؟9.ولل 
وكانت متأثرة إلى حد بعيد بالمنهج العلمي التجريبي 
الذي اتبعه كلود برنار 820ممعء8 عل ين[ ( ١م ١‏ 
-4ا14)ء وهو العالم الفرنسي الرائد في علوم 
الأحياء. والذي كشف وظيفة الكبد في تكوين السكر 
الكبدي . ولقد كان كتاب برنار « مقدمة في الطب 
التج تين بي » عماععل6م 18 ذه «مناء لم مم1 
عع لمي (ومم١ذ)‏ بمثابة منهج سارت عليه 
هذه المدرسة. فقد اقترح إميل زولا في بحثه المسمى 
« الرّو اية التجريبية ) [62111611]8م© 20118121 مآ 
)١1880(‏ على الكاتب الروائي أن يتبع المنهج الآتي: 
أن يتخذ كنقطة بداية لروايته حدثاً اجتاعياً أو 
فردياً مثيراً للانتباه أو العبرة» ثم أن يبتكر حوله موقفاً 
يمكن اعتباره بمثابة فرض 'لقضية عامة, وأخيراً أن 
يحرك الأحداث المكونة لهذا الموقف حتى نهاية الحبّكة 
الروائية بشكل يظهر التجارب الحقيقية للإنسان في 
المجتمع. ومن مُميّات هذا المنهج الأدبي الذي لعب 
دوراً كبيراً في أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن 
العشرين أنه يدل على مادية جبرية متشائمة إذ يبرز 
الضغط الذي للقوى الخارجية عن الإنسان تلك التي 
تعرقل حريته سواء أكانت هذه القَوَّى اجتاعية أم 
طبيعية. كما أنه يبرز القوى الدفينة في النفس التي 
توارثها الإنسان عن أسلافه والتي تحدد مقدار تحكيمه 
للعقل ومسؤوليته الأخلاقية . 
التزعة العاطفيّة تسكتلة امع تستامءء 
نزعة أدبية قوامها أن القيمة الجالية للأثر الأدبي 
تقوم على قدرة ذلك الأثر في إثارة العواطف لدى 
القراء أو النظّارة . 
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ويتصل هذا المفهوم بفكرة أن الإنسان خيّر 
بفطرته . وقد ظهرت لأول مرة في الربع الأول من 
القرن الثامن عشر بأغلب دول أورباء وتطورت منذ 
ذلك الحين حتى أوائل القرن التاسع عشرء مُسايرة في 
ذلك تطور الحركة الرومانسية وما قبلها في أوربا. ومن 
عوامل انتشارها كوّن الأدب قد أخذ بمتد إلى طبقات 
من المجتمّع لم تكن على استعداد أصلي لتذوقه تذوقاً 
جالياً ينأ بل كانت تنتظر من الأدب أن يَخْدِم 
أغراضاً أخلاقية أو عاطفية اجتاعية . 


وفي ظل هذه النزعة, ظهرت الْلّهاة الدامعة 


والرواية العاطفية . 
( انظر: الملهاة الدامعة والرواية العاطفية ) . 
آلنْرْعَةٌ العالميّة 5100م 


في الأدب: كون الأديب مستعدًا لتقبّل جيع 
التأثيرات الأدبية الصادرة من خارج وطنه. مع عدم 
التحيّز لنزعته القومية . وثعتبر آداب القرن الثامن عشر 
في أوربا الغربية مُتأئرة بهذه النّْعة, كما هي الحال مَثلاً 
في تأثّر فولتير عهنهغ1ه17 المفكّر الفرنسي » بالنظريات 
الفلسفية الانجليزية. وني الآداب العربية نَجِدُ مثالاً 
لتلك النزعة في بَدْء النهضة الأدبية الحديئة التى تأثرت 
تأثّراً واضحاً بالتيارات الأدبية السائدة في رسا 
اا نط6 للء 11 /سكنة مط 11 
ذكر ماثيو أرنولد الشاعر الناقد الإنجليزي 
(8١4-1هم١‏ ميلادياً) لاسرم رع ط 212 في 
الفصل الرابع من كتابه « الثقافة والفوضى ») 61014016 
م لمج أن هناك قوتين متنافستين تتنازعان 
نفس الإنسان طَوال تاريخه وهم|: النزعة العبرانية 
والنزعة الطيلينية . وقال في هذه المناسبة: « إن الفكرة 
السائدة في الهيلينية هى انطلاق الوعى البشري تلقائياً . 
أما النزعة العبرانية ففكرتها السائدة شدة التمسك بما 
يمليه الشمير » . فالئزعة الهيلينية لدى الانسان نتيجة لشعور 
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حي بكون الإنسان حياً, مع تنمية الحواسُ في كل مناسبّة » 
أو على حد قوله: «التأمل في الأمور ىا هى متمتعة 
بكامل جاها » . أما النزعة العبرانية فأساسها إبراز الْمُثْل 
العليا في السلوك الاجتاعي وفي الطاعة المطلقة للإرادة 
الإلهية . ويمثل آرنولد لذلك بالموازنة بين أيوب اول 
وبرومثيوس 05ا27022616 في مأساة أيسخولوس 
5ناالإطءوعى . فلا ابثليّ أيوب ظ يخضع صبوراً لما 
قدّره عليه الله أما برومثيوس فآخر صيحة له في 
المأساة هي « تأملوا في حالي فإنني جد مظلوم». فهو لا 
يؤمن إلا بإرادته المطلقة أما أيوب فإنه يطأطى* رأسه 
أمام قضاء إلهي . 
آَلنْرْعَةُ الكلاسيكيّة الجديدة 
160-1251 

اتماه في الأدب الأوربي ظهر في عهود مختلفة منذ 
عصر النهضة حتى أواخر القرن الثامن عشر (أو منتصف 
قرننا هذا في رأي البعض ) والغرض منه بعث الاهتام من 
جديد بالأساليب الأدبية لقدماء الإغريسق والرومان, 
والتمسك بمعاييرهم الأدبية إلى حَدّ المحاكاة والتقليد 
احيانا . واهم عصر ساد فيه هذا الاتحاه بأوربا ما بين 
0 و٠٠18‏ . ومن أهم الموضوعات التي كانت 
ثثار بهذا الصّدّد في النقد: أهميةٌ الفن والفطرة في 
الإبداع الأدبي. وأغراض الشعر وآثارو» والبحث في 
تحديد معنى بعض المصطلحات الأدبية المتداولة» 
وتعيين دور العقل والخيال في الإبداع الأدبي . 

ومن مبادىء أصحاب هذه النزعة ضرورةٌ الالتزام 
بالتقاليد وبمعايير القُدامّى لما فيها من كال لا يُبارَى» 
وأن الإنسان في مجتمعه هو أهم موضوعات الفنون 
والأدب, وأن الغرض من كل أدب هو الجمع بين 
التعل والبهجة» وأن الخيّال يخضع للعقل, وأن نواميس 
الجهال هى النسبة والاعتدال والاتّزانء وأن الأدب 
ينقسم عابنا لكل جنس قواعده الخاصة بهء وأن 
الخلط بين أجناس الأدب غير مُستسّاغ, وأن الأدب 
القيّم هو ذلك الذي يُخاطب الإنسان بصفة عامة طليقاً 


النسب 
من قيود الزمان والمكان . 
الترعة المُضَادَةٌ للثّقافة عن لماع نامج 


هى حركة ظهرت بكل أنحاء أوربا في منتصف 
القرن العشرين مُؤَدَاها الاعتراضٌ على فكرة الثقافة 
التقليدية تفْسهاء مع مُحاولة العودة إلى حالة نفسية 
بدائية في الجمهور والفنان على السواء بقصّد بناء ثقافة 
جديدة جدَةٌ بَحْنَةَ في نَفْس كل إنسان من غير تقيد 
بمدلولات أو مفهومات ثقافية ماضية . 
التزرعة الهيلينيّة ةلع 11 

١‏ - عند قدماء اليونان: كناية عن صفاء التعبير 
والابتعاد عن العجمة واللفظ الدخيل . 

١‏ - في الأدب اللاتيني وني الآداب الأوربيية 
اللاحقة له: هي التزام الروح اليونانية في الأسلوب 
والتعبير والمعاني» مع التمسك دائما بفكرة الاعتدال 
الأرسطاطيلية . 

( وانظر: الئزعة العبرانية مقابل الهيلينية ) . 
نت 

هو زيادة ياء مشددة في آخر الاسم لتدل على نسبته 
إلى المجرّد منها مع كسر ما قبل الياء مثل رياضيي 
(نسبة إلى رياضة).ء وزرّاعئ (نسبة إلى زراعة). 
والغرض منه تخصيص المتشوب أو 50 وتحذف 
لياء النسب: الياء المشددة بعد ثلاثة أحرف مثل كُرْسِيَ 
0 وتحذف الياء الأولى منها وتقلب الثانية واوا 
إن كانت بعد حرفين مثل عَلِيّ وعلّويّ . وتقلب الثانية 
واوا وتبقى الأولى إن كان أصلها الياء أو تقلب واوا 
إن كان أصلها الواوء وذلك إن وقعت الياء المشددةٌ بعد 
حرف واحد مثل حَيَ وحَيُوي . وطي وطووي . 
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كبا تحذف لياء النسب تاء التأنيث مشل بُقرة 
وبّقريّ. والألف إن كانت أكثر من رابعة مثل 
مُجْتَهِدَيْن ومُجْتَهِدِيَ. وعلامة جَمْع المذكّر السّالم 


مثل مُجَتَهِدُونَ أو مُجَتهِدِينَ ومُجتهدي. والألف 


كن 


0 





نسب الآلمة 


والتاء في جمع المؤنث السالمء فالنسبة إلى تَمَرات 
تَمْريَ. وإنما سكنت المم لأن المفرد تَمّرة . وياء فعلية 


وصحفى 


( للاستزادة من هذا البحث انظر: شرح الأشمُوني 
على ألّفية ابن مالك؛ ولغة الإعراب للدكتور بدير 
متولي حميد, والنحو الواضح لعلى الجارم ومصطفى 
أمين) . 
ب الآلهة 

هو البحث في أصل الآهة في الوثنية, ونسّبتهم الى 
سّلالات إلهية مُختلفة» وهذا من الموضوعات اطامة 
جداً في الديانات الوثنية القديمة التى لها مكانة خاصة في 
الملاحم والمسرحيات القدية . والبوع اليونافي القديم 
أساطيره مُستمدّة من الحوادث المختلفة التى تتعلق 
بسّلالات الآهة وبعض البّشر المرّدة من الآهة وما 
حدث بينهم جيعاً من خلافات . 


0060011 


والحال كذلك في مَلْحمة جلجامش الأشورية 
البابلية وفي كتاب ١‏ التحوّلات» للشاعر الروماني 
«أوقيد ». وفي ١‏ إنيادة» فرجيل, وغير ذلك من الشعر 
الملحمي القدم 
آلنسة قلاط ماج 
في الأدب: ذكْرٌ العلاقة بين الأثّر الأدبي ومِوَّلْفِ 
ماء أ و بينه وبين الزمان أو المكان الذي أنشىء فيه . 
آلشَنْحْ والانتحال 
ها أن يأخذ الشاعر كلام غيرهء بعد علمه بنسبته 
له بلفظه كله ومن غير تغيير لنظمهء وذلك كما يُرَوَى 
للأبيْرد ليرتوعى : 
فلى يشتري حسن الثشاء بماله 
إذا السّةٌ الشَبْها. أَعورّها القَطْرّ. 
وقول أبي نواس ( 986١؟‏ ه): 
فى يشتري حسن الثساء يماله 


ويعام أن الدائرات تدور. 
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أو أن يوْخَدَّ المعنىء وِتُبَدَلَ الكلمات كلّها أو 
بعضها بما يُرادفُهاء كقول امرىء القيّس ١0(‏ - 
م قه): ش 
يقولون لا تَهْلِك أسّى وتجَمّل. 
وقول طَرّفة ( جاهلي): 
وقوفسا با صححبي على مطيهلم 
يقولون لا تجلك أبسى وتَجَلّد. 
وكلتا الحالتين سرقة أدبية مذمومة . 


0. 


النسخة همه 
إحدى مفردات الكتاب المخطوط أو المطبوع أو 

المصوّر. 

آلنْسْحَة الأم ( انظر: المخطوط الأصيل) . 

لنْسْحَة المُطابقَةٌ للأصل علتتسلوعة] 


هي النسخة التي تصور الأصل المخطوط أو المطبوع 
أو المرسوم تصويرا دقيقاً لا يختلف بجحال من الأحوال 
عنهء ويتم ذلك بالوسائل الفوتوغرافية أو غيرهاء مثال 
ذلك: الصور الشمسية للمخطوطات بدار الكتسب في 
القاهرة . 
التبيت تناع عنامرة 

هو في الأدب العربي ذكْرٌ الشاعر خَلْقَ النساء 
وأخلاقهن وتصرّف أحوال الهوى به معهن. أو هو 
رقيق الشعر في النساء .. وقد كانت القصائد في الجاهلية 
تبدأ عادةٌ بالنسيب» مثال ذلك معلقة امرىء القيس من 
قوله ( قفا نَبْكِ من ذكرى حبيب مِمَنْزِل ) إلى قوله: 
(إذا قلت هاتي تَوليي تابلت 

ع هَضِعَ الفح يَيَا الْمُخَلْمَل ). 

نَشأةٌ الكؤن 0 الكُسْمُوجُونيا ( 


600511108017 1 

عَرْض لأصل العام وتكوينه. وهو في الغالب 
أسطوري ( مج 8). والمجال الطبيعي لهذا الموضوع 
هو النصوص المقدسة في الأديان المختلفة. وقد يكون 
موضوعاً من موضوعات الأدب, مثال ذلك الكتاب 


2١١ 


الأول لملحمة التحوّلات 80565م346638201 للشاعر 


الروماني أوقيد 71850 0710105 ؛ كبا أن بعض 
مُوَرَخِي العرب قد بدأوا تاريخهم بوصف نشأة الخلّق . 
مثال ذلك: «تاريخ الْرْسْل والملوك» للطبري 
(50 ه )(الجزء الأول من القسم الأول) . 
نَشْأَةٌ اللّغة العرَبيّة 
8828| عأطوعة عط أه متوتءه 
اختلف في ذلك علا اللغة العربية» فمنهم من قال 
بأنها توقيفية (إلهام) مستنداً إلى قوله تعالى: #وَعَلَمَ 
آدم الأسماة كُلّها» . ومنهم من ذهب إلى أنها اصطلاح 
ومُواضعة. وهو رأي المحدثين من البَحَاتُ وبعض 
القُدامَى كابن جني (؟و+ ه) في كتابه 
« الخصائص » مؤولا قوله تعالى : «عَلَمَ آدم# بمعنى 


قَدَرَهُ على أن واضمَ عليها واصطلح . 

النشاز 5 انحو زْ /20103م 6800 
نبُوٌ الانغام عن مثيلاتها . 

النشر 8 متطوتاطنام 


وهو مجموعة العمليات التي تؤدي إلى إخراج الكتاب 
أو الدورية أو الصحيفة من حالة كونه مخطوطاً إلى 
طبعه وتسويقه تجارياً . وعادة لا يتولى المؤلّف بنفسه 
هذه المهمة. وإنما يقوم بها تاجر متخصص يشغل في 
الوقت الحاضر مكانحعاة الأدب قدياء وقد تقوم 
بهذه المهمة هيئة عامة كدولة أو جامعة مثلاً . 
اشن م6 اطنام 

أي نص يُطبَع للسويق» وقد جرت العادة على 
قَصّر هذا المصطلّح على النصوص القصيرة. ( انظر: 
ل" 
نشوة الشعر 17622 عتاعمم 

هي ثورة النفس التي تكاد تبلغ بالشاعر حدّ الجنون 
ل علتو لني لني لا اعتقده البعض من نزول شبه 
وَحْي عليه في شكل ما سمي عند العرب بشيطان 
الشعر. وهذه النظرية كانت شائعة عند قُدَامَى الإغريق 
والرومان الذين كانوا يسمون الشعراء في بدء الدولة 


نشيد الأطفال, أغنية الأطفال 
الرومانية بالثاتيز و97866 أي الكاهن أو العرّاف أو 
الحاتف الإلهىَ . وكان تاريخ النقد الأدبي في أوربا منذ 
القرن السادس عشر به كثير من الجدل في ماهية الشاعر 
والوحي الشغزي ودَوْر الصّنعة في النَظّم الشعري . 


-0- 


ال / 
في الأصل اليوناني: قصيدة تنشد في مَدْح الآهة أو 

الأبطال. كما هى الحال في الأناشيد المهوميرية مثلاً . 

وف الآداب الغربية: هو أية قصيدة في مدح شخصية 

عظيمة أو صفة مُجرّدة كالفضيلة مثلاً . 

النتية» القصيدة م13 
ا ذو خاي بن ود لسر الشمن . وقد 
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3 


النشية: «الكانتو» مأسقء 

أحد الأقسام الرئيسية من قصيدة طويلة . والكانتو 
كلمة إيطالية بمعنى الأغنية أو النشيد استخدمت في 
الشعر الإنمليدي لأقسام القصائد الطويلة مثل ٠‏ ملكة 
الجان» ©0ع006 عم2عه 2‏ لسبنسر 2201020ل1 
61 وردون جلون» 1182ل 1202 لبيرون 
ومعلظ . وأصل هذا الاستعبال يرجع إلى تقسيات 
الكوميديا الإلهية 008226013 121128 لداني 
11 . 

: علاطم لوعو نا 

أغنية بسيطة ذات ألفاظ سهلة قد تكون ذات 
مغرّى يُنشدها الأطفال بلحن سادّج » أو تنشد هم بغية بُغْبَة 
التسلية» أو المساعدة على النوم. ومنذ عهد قريب 
أصبحت موضوع دراسة علمية جادة في أوروباء 
وخاصة فها يتعلق بمصادرهاء وقد أمكن حصرها 
بالنسبة لأغاني الأطفال الإنهليز في عشرة مصادر : 


١‏ - الأغاني الشعبية» ومنها أغاني الشراب وأغاني 
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القتال وبعض الأغاني العاطفية الشعبية وأغاني المهد 
القديمة . 


؟ - نداءات الباعة المتجولين . 

" - الفوازير. 

؛ - الحكم المُتداوّلة . 

ه-_العادات والتقاليد . 

5 - الشّعر الديني» وشعر الهجوم على الدين . 

+* - الشعر الذي يتناول سيّرٌ شخصيات تاريخية . 

4 - قصائد لشعراء معروفين نُظمّت خاصة 
للأطفال . 

و الكلام الخاص بالألعاب الجراعية للأطفال . 

. الأشعار التي تساعد على اَعَد‎ - ٠ 

وعند العرب على اختلاف شعومم مادة غزيرة من 
أغاني الأطفال كأغاني رمضان في مصر (وَحَوي 
دخري): نواغاي: الانعاب:الجناعية (التتلب .فناث 
فات), وأغاني المهْد (نامٌ ننه هُو)ء, وأغاني العَدَ 
(ادي البيضة ) » وهناك تدوينات مختلفة ها في جميع 
الدول العربية . 
نشد الجوقة ارم 

ذلك الجزء من المسرحية اليونانية المخصّص أداوٌه 
نشيد الحَمُد الانكانك»٠‏ 
علد قدماء الإغريق: هو نشيد الابتهال أو الشكر 

الذي كان يُتَعْنّى به في مُناسّبات النصر أو التفاخُرء 
وكان هذا النشيد يوجه إلى بيان طبيب الآهة الذي 
اعتبر أبوللو فيا بَعّْد . وتوجيه النشيد بالحمد إلى بيان 
أو أبوللو تطور بعد ذلك حتى أصبح مجرد تعبير عن 
نشوة النصر أو الفرح العام . وهناك مثال مشهور للبيان 
في مأساة أنتيجوني » 1806 للسوفوكليس 
5م50 . 


نَشِيدٌ العرس 
نشيد يَتَعْنّى فيه الشاعر َدَتْ سعيد يتصل بقران 


ما نطق ل 01م 


؟ ١غ‏ 


صديق أو أحد العظياء من أولياء نعمته. وقد ابتكر 
الشاعر الإنجليزي إدموند سينسر 6256:2م5 10122020 
(؟60١‏ - 9و5 )١‏ هذا المصطلّح المشتق من اليونانية 
عنوانا لقصيدة كتبها سنة ١095‏ م احتفالاً بزواج 
بنقي إيرل وستر مع]أوهع17/0 06 81 156 في يوم 
واحد . 
شي ايلاد 
أغنية شعبية موضوعها عيد ميلاد السيد المسيح أو 
أية أسطورة خاصة بهذا الميلاد. وتُرثّل في غرب أوربا 
عادة في صورة جاعية قُبَيْلَ ذلك العيد . 
النصب (امهم) 
هو نوع من الغناء كان يستعمله الرّكُبان والقيان 
قبل الإسلام في المرائي, وكان بحره في العَروض 
الطّويل» ولعله نوع من الغناء الديني. (انظر: 
الطويل ) . 


[منقء 10335اك خط 


ما طعع؟؟ أمعوعءةط 


عاتاء سسازطنة عغطا 

يُنْصّبُ الفعل المضارع إذا وقع بعد حروف معينة 
أكثرها وروداً : أَنْ - لَن ‏ لام التعليل ‏ حتى . 

فإذا كان صحيحّ الآخرء أو معتلّهء بالواو أو 
الياء» نصب بالفتحة الظاهرة» وبالمقدرة إن كان معتل 
الآخر بالألف, مثال ذلك : 

لتفوز - لتدعو - لتجني - لترقى» وبحذف النون 
إن كان من الأفعال القن : 

( انظر: الأفعال الخمسة) . 

النّصبة (عند الجاحظ): انظر وجوه البيان. 


آلنَصّ دنا 
أ - الكلمات المطبوعة أو المخطوطة التي يتألّف منها 
الأثر الأدبي . 
ب - اقتباس أجزاء من الكتب المقدسة والتعليق 
عليها في الوعظ . ٌ 
ج - الاقتباس الذي يُعتبر نقطة انطلاق لبحث أو 
خطبة . 





ودلدق 


فص الأغنية را 

الكلام المنظوم الذي تتكون منه بعد تلحينه أغنية 
أو مسرحية غنائية خفيفة. مئال ذلك رَجَلُ صلاح 
جاهين في المسرحية الغنائية الاستعراضية المسمّاة 
« القاهرة في ألف عام 2.0 


نَصّ الأوبرا مغاء رطان 
هو نص الكلمات المكتوبة شعراً أو نَثراً أو شعراً 
منثوراً الذي يعني مُنشد الأوبرا على ألحان يضعها 
مؤّلّف موسيقي. وتنسب الأوبرات عادةً إلى مِوَلّفِيها 
الموسيقيين وذلك لقلة أهمية كلاتها في أغلب الأحيان 
ما عدا حالة قاجنر 61مع18/2 210083:0 الذي كان 
يكتب نص مسرحياته الغنائية وألحائها معاً . 
نص التصوير ( انظر: التقطيع الفني) . 
النظاميّة 
هي شنْبة من شُحَبٍ الإغيزال تُنْسَب إل التظام 
(١81؟‏ ه) الذي خلط بين الفلسفة والاعتزال. وكان 
يرى أن الله لا يفعل إلا الأصلّح لعباده: وأن المقصود 
بإرادته في القرآن الكريم الخلق والإنشاءء كما غَلا في 
إعلاء سُلْطان العقل إلى حد بعيدء ورفض فكرة ال 
الذي لا يَتَجَرَأْ أو فكرة الجوهر الْفَرّد . 
وقدأَلَم أبو واس بهذه الفكرة متغزلا في قوله: 


(ةلالاأممة جع 11) 


0 أناع5706 
هو ما غايته الاعتقاد اليقيق بحال الكائنات التى 

ليس للإنسان يد في إيحادها . 

النظر م الثر كيبية 5ه 
هى التى تَحلّل الحقبة التاريخية أو المرحلة الحتضارية 


نظرية الأدب 
أو المذهب الفكري مع تركيز ملامحها في صور 
مركبة . 
آلنظرةٌ إِلَى العالم 
الأساس الميتافيزيقى لنظرة الانسان إلى الأشياء 
الذي ينبني عليها تصوّره لمعنى الحياة . 
آلنَظرةٌ العامة 
هي بحث إجمالي في موضوع ما يتشاول جميع 
أطرافه . 
نَظرِي 
ما ليس عمليّاً ولا يؤدي إلى نتيجة حاسمة. 
( انظر: كُتبِي) . 


51017 


لقاع 2020 


١‏ - ججملة تصوّرات مَوَلّفة تأليفاً عقلياً دف إلى 
ربط النتائج بالْمُقدّمات . 


؟ - فَرْض علمي يتل الحالة الراهنة للعلّم» ويُشير 
إلى النتيجة التى تنتهى عندها جهود العلماء أجمعين في 


حقبة معينة من الزمن . 


وونسكاءل 


(يوسف كرم» د. مراد وهبه. يوسف شلالة 
( المعجم الفلسفي © ) . 
نَظَريَةٌ الأب 

هى دراسة أصول الأدب عامّة وفنونه ومعاييره 
زمذاهيه عَبْر العصور والحدود القومية؛ وقد ميرت 
نظرية الأدب عن النقد الأدبي بصفة عامة بأن المفروض 
في النقد أن يتناول آثاراً أدبية معينة أو مؤلّفين معيّين 
بالحُكُم والتقديرء في حين أن نظرية الأدب دراسة 
تجريدية ترمي إلى استخلاص القواعد العامة وفلسفة 
المفاهيم واللأصول الجمالية التي ينبني عليها النقد من 
ناحية» وتكوّن الأساس النظري لدراسة الأدب عامة 
من ناحية أخرى. ولعل أول مؤلّف في هذا النوع : فن 
الشعر » لأرسطو. 


لاامعط) امور انا 
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> 








نظرية السهولة في النطق 
َظَرِيَةٌ السّمُولة في النْطق 


11601277 01 63857 0 

تَعْنى هذه النظرية أن الانسان ميال عند النطق 
بأضرات لغته إلى الاقتصاد في الْمجِهُود الْعَصَلِيّ, لذا 
تراه يستبدل بالشّاقَ السهل من أصواتها. وقد عرض 
القدماء من مؤلفى اللغة العربية لهذه النظرية بإشارات 
لتقل للضمة والكسرة» كرا كَرهوا تَولِيَ المتَحرُكات 
في الكلمة الواحدة. (الأصوات اللفوية - للدكتور 
ابراهيم أنيس ) 
نظرية الشبُوع 0 معطا 
616 11 11601162 

تَقتضي هذه النظريةٌ أن الأصوات اللغوية التي 
أشار القّدّماء من علراء العربية إلى هذه النظرية في ثنايا 
بحوثهم . وخاصة عند كلامهم عن الْمنادّى المرَخَم . ومن 
المحتمل أن تكون النون لكثرة شيوعها قد تحولت إلى 
الواو أو الياء في المثال الآتي (نقلاً عن القاموس 
المحيط): 

وَشر الْحَشبَة بالميشار ( نشر الخشبة بالمنشار) . 


( انظر: « الترخم» وو الأصوات اللغوية »- 
للد كتور إبراهم أنيس) . 
نظريّة الْمَقَولات عأم0) 
عند أرسطو والمناطقة: نظرية تصنيسف المقّولات 
بحيث تشمل كل ما يمكدن أن يتبادر إلى الذُمن من 
حُجَجٍ وموضوعات ومواضعٌ جدلية تصنيفاً سمح 
بالرجوع إليها بأقل مجهود . والمقُولة هي معنى كلي 
يمكن أن يدخل مولاً في قضية منطقية . 
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النظم 176 

هو التأليف الشعري عامة الذي يلتزم قواعد 
مُتواضعاً عليها من حَيْتُ الوزن خاصة والعَروضٌ 
غاقة؛ 


ليق 


والنظم عنا نم5 عند عبد القاهنر الجرجاني 
(المتوفى سنة 17١‏ أو سئنة 414 هجرية): تركيب 
الكلمات والتنسيق بينها بحيث يأخذ بعضها بحجن 
بعض . ولذلك يوجب على الأديب أذ يديم اعرذ 
به يعرف ما ينشأ عن الكلمات» حين تتغير مُواضعهاء 
من المعاني المتجددة المختلفة . وينكر عبد القاهر مكان 
الجزء بمفرده في بناء العمل الأدبي. فالكلمة المفردة لا 
قيمة لها عنده قبل دخوها في التركيبء, ودليل ذلك أنك 
ترى الكلمة فتروقك في موضعى ثم تراها هي بعينها في 
موضع آخر فتعافها . فالبلاغة عند عبد القاهر ترجع 
إلى اللفظ . لا لذاته بمفردهء بل باعتبار إفادته المعنى 
عند التركيب» وقوام الأدب في نظره المعنى واللفظ 
تابع له . وقد يعني النظم 7675110008 قرض الشعر 
أي إنشاء الأبيات الشعرية على أي نحو كان . 

( انظر: إعجاز القرآن). 
التظير» المثيل 220 

أثر أدبي شبيه بآخَرء وذلك كمعالجة الدكتور طه 
حسين وتوفيق الحكم لموضوع شهرزاد مُعالجة قَصصِيّة . 
آلنْعْت ( آلصفة ) 

هو الذي يدل على معنى في المنْعُوت ( الموصوف) 
يكمُل به» وهذا هو النعت القيقيَ؛ أو هو الذي يدل 
على معنى يتصل بالمنعوت» وهذا هو النعت السببي . 
مثال الأول: مات الزْعيم الخالدء ومثال الثاني: مات 
الزعي الخالد عَمَلهُّء فالخالد في المثشال الأول صفة 
للزعم» وفي المثال الثاني صفة لعمل الزعم . ويسمى 
النعت بتوعيّه « الصفة » . 


علاناءة 20 


والنعت الحقيقي يتبع منعوته في الرفع والنصب 
والجرء وفي التعريف والتنكيرء وفي الإفراد والتغنيية 
وا جمع » وفي التذكير والتأنيث . أما النعت السببي فيتبع 
منعوته في الرفع والنصب والجر والتعريسف و«التنكير 
فقطء ويُفْرَد مع المنعوت المثنى أو الجمع. ويتبع ما 
بعد الوصف في التذكير والتأنيث؛ فتقول اعجبست 
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بطالين أو بطألآب 0 أبوه) أو أبتوهتم. 
واعجبت بفق مُهذب خلقه, وبفتاة مهذبة أخلاقها . 
(انظر: : الصفة » النعت) 

(لزيادة التفصيل انظر: شرح الأشموني لألفية ابن 
مالك». ولغة الإعراب للد كتور بدير متولي حميد ) . 


عت 0 القافية ةم م ما 1 عليه 
الك 


هوى عند قدامة (07” ه)ء التوشيح والإيغال 
وقد مماه من جاء بعد قدامة تمكينا . 


01 'إاللة 00 


عت القوافى 

هوى عند قدامة (507” ه)ء أن تكون القوافي 
عَذْبة سلِسة المخرج وأن تَتّحِد قافيتا المضراعين في 
البيت الأول من القصيدة . 


( انظر: التصريع) . 


َه 1 007 
نعت اللفظ 

هوء عند قدامة (0م" ه). أن يكون اللفيظ 
سَنحك سهل مخارج الحروف. و فصيحاً خالياً من 
البشاعة . 


0 ع1 01 بق 11هنان 


ع المَعاني 15 015 [1أأهنان 

هو عند قُدامة ( 9+" ه ), مواجهة المعاني للغرض 
المقصود, مم بُعْدُها عن الغُلُوه, وتخصيص معان خاصة 
لكل غرض من أغراض الشعرء وهي : المديح, والهجاءء 
والمرائي والوصف. والنسيب. والتشبيه (وقد 
عَدَ ثعلب (791 ه) التشبيه من أغراض الشعر)ء ثم 
ترس النعوت التي تعم جميع المعاني الشعرية. وهي: 
صحة التقسيمء وصحة المقابلات. وصحة التفسير, 
والتتميم والمبالّغة, والتكائفُفؤ, والالتفات, 
والاسْتغراب والطّرفة . 


نفئة السماء 
نف الوزن عتاعمطة أه اناه نان 
هوء عند قُدامة ( 50 ه)ء سهولة العتروض» ثم 
الترّصيع . 
( انظر: العروضء والترصيع ) ٠‏ 
نُعُوت انّتلاف اللّفظ وَالْمَعْنَى 
هىء عند قدامة ( سم ه). المساواة, 
والإشارة» والإرّداف (الكناية). والتمثيل», والمطابق» 
والمجانس . ( انظر: الشعر) 
ُعُوت انْتلاف اللّمْظ وَالوَرّن 
هي :2 عند قدامة (#0”“ ه)ء أن تكون الأسماء 
والأفعال في الشعر تامة مستقيمة كا بيت لايزيد 
عليها الوزن ولا يُنقص منها. ولا يُقَدْم منها ما يحب 
تأخيره أو يؤخر ما يجب تقديه . ( انظر: الشعر) . 
نُعُوت التلاف الْمَعْتَى والوزن 
هي. عند قدامة 78010 0 أن تكون المعاني 
تامة مُسْتَوْفاة. لا يُنقص منها الوزن ولا يزيد فيهاء ولا 
يصرفها عن مُواججهة الغرض. وقد جعل المتأخرون 
ائتللاف اللفظ مع الوزن». والمعنى مع الوزن بابا واحدا 
سمه « التنكيت» . ( انظر: الشعر) . 
نعوت الشعر (انظر: الشعر) . 
النعي 01317 
إعلان قد يكون طويلاً عن وفاة شخص مع ذكر 
علاقته بأفراد أشرتف وقد يتضمن أحياناً ترجمة 
موجزة لحياة الفقيد.. 
آلتّفاذ (طفةكهم) 
العَرّوض العربي, حركةٌ هاء الوَصّل 
كفتحة المهاء في ( فمَقامُها) في قول بيد 4١(‏ ه): 


يقصد بهء في 


( انظر: الوصل) . 
تَفْعْةٌ السّماء 5 عسأزل 
حالة النشوة التي تسبق الخَلق الأدبي والقي يتصور . 





فيها الشاعر كأن نَفّساً إلهياً قد سَرَى في رَوْعه فألهمه . 
وقد كان شيل نإء[اءط5 الشاعر الإنمجليزي 
الرومانتيكي , كثيراً ما يزعم أن هذه هي حالة الخلق 
الشعري , الأمر الذي سخر منه أعداء الرومانتيكية 
الإنجليزية في أوائل القرن التاسع عشر حتى أصبحت 
هذه العبارة تعني لديهم تكلّف الشاعر وادّعاءه لنفسه 
أهمية مُبالَغاً فيها . 
نفد ِ طبِعمّه أملءم كه أتاه0 
مُصطلّح يُطلّق على الكتاب الذي بِيْمَتَ كل نُسَخِه 
المطبوعة . 


ال الكية 
(لالالكلة 32-2 5ل28-تنة) :امه 

هو لقب ممد بن عبد الله بن الحسن العَلّويَ الذي 
ثار على أبي جعفر المنصور: الخليفة العباسي, سئة 
6 ه. بالمدينة, وقد كانا يتكاتبان مُؤكداً كَ 
منهم|ا حقّه في الخلافة . ولم يكن مد أقلَ لَسَاً وقصاحة 
من أبي جعفرء ومن قوله في بعض خطبه: وإن أحق 
الناس بالقيام في هذا الدين أبناءم المهاجريسن الأوّلين 
والأنصار المواسينَ. اللهم إنهم قد أَحَلُوا حرامك» 
وحرَّمُوا حلالك. وعملوا بغير كتابك, وغيّروا عهد 
نبيك., صلى الله عليه وسلمء وآمَنُوا من أَخَفْتَ 
وأخافوا من آمَنْتَء فأخصهم عدداء واقتلهم بَدَداً 
( متفرقين) ولا تبق على الأرض منهم أحداً» . 
التفعيّة مَذْهَبْ المنقعة صعتصهمةغتانان 

ذهب يرجع أصلاً إلى الفيلسوف الإنجليزي 
جيريمي بنشسام تمقطامء8 لإتمعمع3 ١144(‏ - 
6 ) مودّاه أن منفعة الفرد والمجتمّع هي المغيار 
الذي يقاس به السّلوك البَشّري وقواعد الأخلاق. عم 
تعرّض هذه النظرية الفيلسوف الإنجليزي جون 
ستيوارت مل 8411 أتهد5 صطوق ( ١8١5‏ - 
م١‏ ) في مقال مشهور بعنوان «النفعية» 
».)١83*(‏ فأضاف إلى فكرة بنئام أن السعادة التي 


5 قصققاط عطا 


13 
تقوم عليها الأخلاق تتألف من مَلذَّات يمكن أن تختلف 
كَما وكيفاً» فبعضها يفضل غيره لا جرد تصديق 
الإرادة الجباعية عليه.وإنما أيضاً لترخيص نفسي داخل 
الفرد هو بمثابة الضمير . 
آلنّقائض 
في الأدب العربي: قصائد كان يَنظمها الشعراء في 
الفخر بقبائلهم والخطً من شأن القبائل المعادية لهم . 
فقد كان الشاعر يَنظم القصيدة في تمجيد قبيلته, 
ويُعرّض فيها بخصومها من القبائل» فينبري للرد عليه 
شاعر من الخصوم بقصيدة على نفس الوزن والروي . 
وقد كانت هذه النقائض دوافع كثيرة أهمها: 


. الفخر بالقبيلة وأمجادها‎ - ١ 


(5وع8 منا,1!) :2302:10 


* - حاجة الناس إلى نوع من التسلية. فقد كانوا 
يمتمعون حول الشاعرين» ويصفقون استحساناً لهذا أو 
لذاك . 


© - مو العقل العربي وتدرّبه على الْجَدَل والحوار . 


وأشهر شعراء النقائض الأخطل (١و‏ ه) 
والفرزدق وجرير ( ١١١‏ أو14١11اه).‏ 


وفي شعر بروقنسا بالقرن الثاني عشر: نوع مسن 
النقائض في الشعر يقال له تنْسُون 0و0 ؛ يتخذ فيها 
كل شاهر جائباً من مناظرة» وقد تكون المناظرة بين 
مَعْنْييْن مجسّدين ويكتبها شاعر واحد كالمناظرة بين 
السيف والقام . وإذا كانت المناظرة موضوعها التفاضل 
بين شيئين - كالإجابة عن التساول الخاص بالموازنة بين 
قصّر العُمْر مع السعادة وطُول العُمْر مع الشقاء - 
سميت عندئذ ١‏ يارتيمن » 28111161 . 
نقائض الْعصر العبّاسي 

ممعم لأققططة عط 1ه 

تطورت الحياة في هذا العصر تطوراً واسعاً جعل 

الفخرّ بالجنس يَحُلُّ مَحَلَّ الفخر بالقبيلة مما دفع إلى 


5 
شو اليم 


الشُعُوبيّة . (انظر: الشعوبية) ولم يصبح الحجاء مبعثه 


12024 





يدلدف 


العصبيات القَبَليّة إلا بقايا قليلة تمثلت في تقائض ابن 
قنبرء ومُسّلمٍ بن الؤليد ٠١4(‏ ه )ء ونقائض دعبل 
(86؟ ه ) وابي سعد المخزومي . 
التقد لاوا نالك 
١‏ - فن تقوم الأعبال الفنية والأدبية, وتحليلها 
تحليلاً قائماً على أساس علمي . 
؟ - الفحص العلمي للنصوص الأدبية من حيث 
مَصَدَرهاء وصحةٌ نصّهاء وإنشاوها وصفائهاء 
وتاريخها . 
آلتقد الاجتماعي 
يمكن اعتباره من الأجناس الأدبية إذا كان الأثر 
الأدبي يعالج عيباً اقتصادياً أو سياسياً أو اجتاعياً . وفي 
. أغلب الأحيان لا يعالج سوى الموضوعات التي تهم 
الرأي العام في حينها . الأمر الذي يجعل منه نوعاً من 
الأدب لا يهم مَنْ يعيشون في غير عصره. وهذا الجنس 
يستعير قوالب أدبية معروفة كالشعر والرواية النثرية 
والمقالة النثرية» ولكنه في أغلب أحيانه يعتمد على 
النوعين الأخيرين, إلا أن الشّعر كان وسيطاً للنقد 
الاجتاعي في العصور الرومانتيكية المختلفة بغرب 
أوربا . ويمكن أن نعتبر المدرسة الواقعية والمدرسة 
الطبيعية في تاريخ الرواية الفرنسية مَظَهَرَيْن واضحين 
للنقد الاجتاعي. | أن نوع الرواية الخيالية التي تصور 
بطريقة أو بأخرى فَهُمَ المؤئف للمدينة الفاضلة أو 
للجمهورية الْمتْلَى أيضاً من أهم مَظاهر هذا النقد . 
النقد الأدبى 
مع اختلاف التعريفات التي عرف بها النقد الأدبي 
هناك عنصر مُشترّك بينها كلها هو: أنه جموعة 
الأساليب المتبعة (مع اختلافها باختلاف الثّقاد) 
لفحص الآثار الأدبية والمؤلفين القَدَامَى والمحدثين 
بقصد كشف الغامض وتفسير النص الأدبي والادلاء 
بحكم عليه في ضوء مبادىء أو منامج بحث يختص بها 
ناقد من النقاد. ومنذ القرن السادس عثير بإنهلترا 


تلتق اع 500131 


لاعس توعان 


النقد التطبيقي ' 
وايطالياء والسابع عشر بفرنسا وألمانيا أصبحت وظيفة 
الأديب وظيفة مستقلة مُعترّفاً بها يعتبّر النقد الأدبي 
أساسها النظريء لذلك دخلت فكرة النظرية الأدبية» 
ما لها من قواعد وفلسفة فنون وعلّم جَمَالء في حيز 
مفهوم النقد الأدبي. ولا يزال الجَدَل قائماً حول ماهية 
النقد الأدبي. 

النقد الانطباعى عتاأكتمم ودع طلا 
1 مرو نات 


هو ذلك النقد الذي لا يهتم فيه الناقد بتحليل الأثر 
الأدبي, ولا بترججة حياة مؤلفه. ولا مُناققشة قضايا 
جالية مُجرّدة: وإنما يُقَدْم ل "اموب جندابخي 
انطباعه هو وتأثره هو نفسه بالأثر الأدبي الماثل أمامه . 
وقد اشتهّر أناتول فرانس ععءصةع2 18]016ىم 
)١984 ١85:(‏ بهذا المنهج في النقد الفرنسي» 
كما اشتهر قبله الناقد الفني الإنجليزي والتربيتر ع146ة/1718 
عووعوم ( "م١‏ - ١18515‏ ) بالانطباعية في النقد . 

ومثال ذلك في الأدب العربي الحديث نقد العَقاد 
والمازني لشعر شوقي . 
آلنَّقَد البتلاغي 

كان للمتكلمين نشاط واسع في نقد الشعر والنثرء 
غير أن مسائل النقد اختلطت لديهم بمسائل البلاغة على 
نحو ما نرى عند الجاحظ ( 5686 ه ): فكانوا ينقدون 
الشعراء ويوازنون بينهم على أسس بلاغية» وربما كان 
هذا هو السر في أن النقاد من العرب كانوا يخلطون بين 
النقد الأدبي والبلاغة من القرن الشالث الهجري حتق 
العصر الحديث» وحتى في هذا العصر لم يتميز النقد 
الأدبي عندهم تميزاً تاماً من البلاغة . 


تنتذاع ناك لو ماع11 


النقد التطبيقى 

نظرية في النقد الأدبي الحديث اقترنتت بالشاقد 
الانليزي ٠.١‏ . رتشاردز ولموط210 .1.4 أساسها أن 
الأثر الأدبي قام بذاته وفيه ما يُشبه الحياة العضوية» 


تشكل ناس ل3عتاع13م 








النقد غير المعلل 
ويتحم تحليله تحليلاً تطبيقياً في حدود كلاته وكينونته 
المستقلة عن مُلابْسات تأليفه أو عن أفكار لا تتّصل 
اتصالاً مُباشراً بما يحتويه من صفات وبئيّة . 

هو تفضيل الشعراء بعضهم على بعض من غير 
التعرض لأسباب التفضيل ولا تحليل الحقائق وجمعها 


وتفعيدهاء أو هو تَفيمٌ الشاعر يي من جبرئييات 
شعره لا بمجموعه. ومثال ذلك نقد الشعر العربي في .. 


أغلب عصر بَنِي أَمَيْة (0؛ - 1ه ). 
هو تقد الأدب العربي (أو أي أدب) ثقداً يعتمد 
على الإحساس والذوق البسيسط لا على القواعد 
والمقاييس المضبوطة . ومثاله نقد الشعراء في العصر 
الجاهلي وصّدر الإسلام ١١(‏ ق.ها- .وها 
تقريباً) وإن كان النقد في صدر الإسلام ( أوائل القرن 
السابع الميلادي حتى 1٠١‏ ه ) يمتاز بالموازّنة بين شعر 
الجاهليين وشعر الشعراء في صدر الإسلام, أو بين 
شعراء صدر الإسلام بعضهم وبعض . 
التقّد املسم للواع الى لوعتطمهوملتطم 
أخذ النقد الأدبي عند العرب ينمو ويتطور في 
العصر العبامي حتق تُرْجم كتاب والقطابة؛, 
لأرسططاليس في النصفب الثاني من القرن الشالث 
للهجرة؛ ثم كتاب ١‏ الشعر» الذي ترجه مُتََى بن يُونس 
سنة 95484" ه. وبذلك كان في متناوّل العرب مادة 
فلسفية جديدة لا عهدّ لهم بها طبّقها قُدامة بن جعفر 
(910» ه) في كتابه « تقد الشعره لأول مرة على 
الشعر العرني واضعاً المعاييرَ واللأصول التي تبنى عليها 


جودثه أو رداءله , 

هو النقد اللغوي والنحوي الذي انحاز إليه التقادٌ 
من اللغويين العرب بعد القرن الثالث للهجرة. فقد 
تركوا الموازنة بين الشعراء» والبحث في جودة الكلام 


لاع 131131 


اواك الى عناوتناعمنا 


النقد غير المعلل ماع ناس 160 كنازمت ؟ 


لليف 


وأسبابها . وأوضح مثال لذلك ما ورد في كتساب 
والموشح في مآخذ العلماء على الشعراء» للمَزرُبافقّ 
(84* ه ). إذ كل مافيه مُلاحَظات على مادة 
الشعر» وقلم) تصادف فيه ملاحظة فنية . 


التّقد المسرحي 

وهو النقد الذي يَنصبٌّ على الحكم على المسرحيات 
إِثْرّ مثيلها مَُاشَرةٌء ويظهر على شكل مقالات في 
الصحف والمجلات من أمثال ما يكتبه الدكتور على 
الراعي أو الأستاذ عبد الفتاح البسارودي أو الدكتسور 
لويس عوض عن المسرحيات التي تعرض في مصر. وقد 
يعالج النقد المسرحي المبادىء العامة والمعايير الفنية التي 
تقوم عليها كتابة المسرحيات . مثال ذلك بعض مقالات 
علي أجد باكثير ودريني خشبة والدكتور رشاد رشدي 
وكتبهم. كما قد يعالج أيضاً مناقشة روائع المسرحيات 
منذ عهد الإغريق حتى اليوم . 
آلنّقد الْمُقارّن 

هو النقد الذي يعتمد على الموازنة الدقيقة بين فنون 
الشعراء؛ وبيان اتجاهاتهم في الشعر بياناً مضبوطاً 
مسبوقاً بالفحص والامتحان. وأول كتاب تحقق فيه 
هذا الوصف في الأدب العربي «١‏ الموازنة بين أبي تمام 
وَالبُحْتْريَ » للآمدي ( 81١‏ ه)ء فقد وازن فيه بين 
الشاعرين مبيناً الاختلافات الجوهرية بينهما وصفات 

جملة أو عبارة يكتب بعض حروفها ذات القيمة 
العددية بشكل بارز حتى إذا ضمت هذه الحروف 
البارزة بعضها إلى بعض ذَلَّت على تاريخ مُعيّن . 


لسواعناتك علاأقسو ل 


00112318176 


لقق 01120081 


نْقَشُ 0 حو راكت) 802821 مه بوطممئعامء 

وقد عُثِرَ على هذا النقش جنوب دمَشق. ويُرجعون 
تاريضه إلى سنة 074 م وهو متَأثْر بالآراميّة» ففيه كلمة 
( بَر) الآرامية بمعنى ( ابْن) العربية» كما أن به كلمات لا 
تعرفها العربية مثل ( المرطول) بمعنى الكنيسة, ويبدأ 





55148 


هكذا: «أنا شرحبيل برظلمو...». وهو أحد 
النقوش التى عثر عليها البروفسور ‏ ليان »» وقَيّرَ أنها 
تمثل اللغة العربية قبل المَضْر ااهل . 
نْفَشُ «زيّد)» 30م أه مومع زمء 
هو النقش الموجود على أطلال بالقرب من حَلَبِء 
ويسجل هذا النقش تاريمٌ تَشَيِيدٍ كنيسة في تلك 
المنطّقة» ويرجع تاريخه إلى سل دم وهو أحد 
النقوش التي عَثْرَ عليها البروفسور ١‏ ليتمان» وقَرّرَ أنها 
تمثل اللغة العربية قبل العَصّر الجاهلي . 
نَْقَشَُ و الئما رق 82كقستصمة أه بطمومواي 
هو النقش الذي وضيع على قبر امرىء القيس 
(6-1 ق.ه ) سنة 568" م في الفارة . والهارة 
قصر صغير شرقي جبل الدروز بالقرب من دِمَشّقَء 
ويعتبر هذا النقش بدءاً للعربية الفُْصْحَى من حيث 
استخدامُ الأسماء والأفعال وأداة التعريف العربية 
(ال)»: وإن كان فيه بعض تأثيرات آرامية كاستعبال 
:1 الآرئة اينالا تمن زالن). العرية ,لكا أن تله 
النبطي يعتبر مقدمة للخط الشنْخي العرني» وهو ضمن 
النقوش التي عثر عليها البروفسور ليتمان. ويبدأ نص 
اللفثن يمكذاء وي نفدي مر القسس بعر يلتك 
العرب كله ذو أسر التاج ...1 . 


لبد 


النقص (0305) 

معناهء في العَروض العربي. اجماعٌ العصب والكف 
( فَمُفاعَلَتَن) تصير (مُفاعَلتٌ). وتتحول إلى 
( مَفاعيل )» ومثال ذلك قول الشاعر: 


لسلا 





دار بحثير 
غباني الخلى يتلق "قفد 
0 وتقطيعه 
سَلْلم / تَدارْنب / وهكذا 
مَفاعيل / مَفاعِيل / 
مَنَقُوص / مَنقُوص / 
( انظر: العصّب والكف) . 


النكرة غير المقصودة 
التقطتان 0102 
علامة ترقم تتألف من نقطتين إحداه) فوق 
الأخرىء وتَفُْصِل عادةٌ بين عبارتين ثانيتها شرح 
للأولى , أو توضع قبل مَقول القول . 
النقل ( انظر: الترجة) . 
التقل الصوتى للحُرُو ف «صمننوععالاقمةنا 
كتابة لغة بحروف لغة أخرى مثال ذلك الكثير من 
تهات الكُتّب العربية القديمة التى كُتَبّت بحروف 
عبريّة ‏ وكان ذلك سبباً في حفظها من الضياع . 
تقل المعانى 
في الأدب خاصّة: هو نقلٌ المعالني والأفكار عن 
طريق الوسيط الأدبي من ذمّْن الأديب إلى ججهوره لا 
لغرض ترويح الأديب عن نفسه فَحَسْب . 
النقٌوش تاه معام 
كتابات محفورة على حجر أو مبان أو أخشاب أو 
معادن قدية , 
تقيض الدّعوى 
في الفلسفة: ٠‏ قضية تعارض دَعْوَى مُعيّنة» ( مج 
ه). 
َقَ 3 |/ اه 
كلمة معناها عكس أخرى . مثال ذلك: « طويل » 
عكس ١‏ قصير ). 
ل 5 لنقيضة( انظر: المهاجاة» والتّقائض) . 
النكر م6 قنامم عاتماع لقنا 
هي الاسم الدال على عامَ غير مُحَدَّد والأصل في 
الأسماء التنكير خلافاً لبعض اللغات الآرية كالفارسية 
مثلاً فإن الأصل فيها التعريف . وعلامة النكرة في اللغة 
العربية أن تقبل (آل) كرجل وشجرةء أو تَقَعُ موقم 
ما يقبل (ال) مثل (ذو) بمعنى صاحبء فبرُْم أن 
(ذا) لا تقبل ( ال)» فإن ( صاحب) تقبلها . 
النذكرة غير المقصودة ( انظر: النداء) . 
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0ت الاوك 
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النكرة المقصودة 


النكرة المقصودة (انظر: المعرفة» النداء) . 
)0 الثمر وَالتعْلَب» 
«عامط عط سه ععطغموط عطا» 
هي قصة متضمنة بعض الحكّم والأمثال على لسان 
الحيوان للعظة والتربية الاجتاعية والسياسية, كتبها 
الحسن بن هرون 5١60(‏ ه) ليُشاكل با «١‏ كليلة 
ودمنة ). وهي تدور على ثلاث شخصيات: التّعْلَبِ 
الحكيمء وَالدَنْبِ الجحود» والثّمر الطاغي» وقد عَثَْرَ 
عليها السيد/عبد القاهر المهيري» ونشرٌ مقتطفات منها 
في العدد الأول من ٠‏ حَوْليّة الجامعة التُونسيّة » . 
التَمَط الشكل الدّال ال 
هو المثال أو النموذج الشكلىي الذي ينل في ذهن 
الفنان أو الأديب ويحتذيه في التأليف . ومن جهة أخرى 
يمكن اعتباره الشكل الإجمالي الذي يستنبطه القارىء أو 
المستمع أو المشاهد للأثر الذي يُقدَّم إليه . وكثيراً ما 
يخلّط بين البنية والشكل النمطى للأثر الأدبي أو الفنى» 
فلكل أثر أي يه خافن بد -أنا الشكل النمطي 0 
مُخطّط عام يتفق في التزامه أو مُحاكاته عدد كبير من 
الآثار الفنية أو الأدبية . 


النمو ذجَ الأصلي 81010 

هو ذلك النمودّج الذي ينسج .على منواله التصميم 
أصلاً ٠.‏ وقد يمتد معنى هذا المصطلّح في ميدان الأدب 
إلى تلك الشخصيات التْمّطية التي تمثل صفة إنسانية 
مجسّدة والني يراد بها التدليل على أن عدداً كبيراً من 
الناس يتصفون بهاء وذلك مثل الشخصيات في مَلْهاة 
الأمزجة الي ابتدعها بن جونسون 108808 ع8 
)١137 - 15107(‏ في أوائل القرن السابع عشر 
ويمكن أن يقال إن الشخصيات التي رسمها الجاحظ 
(050؟ ه) في كتابه «البخلاء» تُعتبر تموذجاً أصلياً 
مثلها في الأدب العرني بعد عصره . 
آَلنْمُودَجٌ الأول 

عند أفلاطون: « الْمثَل الأصلي الذي تصدر الأشياء 


2 


12 


أشباحاً وصوراً له » ( مج 6). 

تنوف الكرتروة. 

كالشسْجيّات مركن أو الجاع لمتشي 

1 لتهضة ال و مانتيكيّة لداااع 1 عتأمقتده ]1 
تسمية أَطَْلقَت على الحركة الرومانتيكية بإنهلترا في 

أواخر القرن الثامن عشر . 
(انظر: الرومانتيكية ) . 

النّهّك( انظر: المنهوك) . 


2662010 


آلنو ادر والملح 1 
كتابات وأقوال وأحاديث تتميز بالطرافة والتسلية 


وكثيراً ما كانت تجمع في كتب خلال العصور الوسطى 
باوربا . 

كان ذلك كناب التخط ان موك ذا تسن 
للأبشيهي (القرن التاسع الهجري). وهو يشتمل على 
أحاديث وأمثال شعرية وحكايات ونوادر هزلية 
وغرائب وأخبارء و« نوادر جحاء. 5 هو نصر 
الدين أفندي الرومي» ول يُعلّمِ جامعهاء وتشتمل على 
جملة نوادر أدبية فكاهية في المسامرة والنكت . 
الواسخ كا اتلينيك 

في النحوى منها ما هو حرف. وهو: إنء وأن. 
وكأنّ ولكن» ولبيت. لعل وهي تدخل عل المبتدأ 
فتنصبهء ويبقى خبره مرفوعاً. مثال ذلك: كَأنَّ 
الأزهار نُجُومٌّ وأصل الجملة الأزهارٌ نجومٌ. وإنّ ' 
وأنَّ للتوكيدء وكأن للتشبيه» ولكن للاستدراك» 

وإنما سميت ناسخة لأنها نسخت حكم المبتدأ 
فنصبته بعد أن كان مرفوعاً . 

ومن النواسخ ما هو فعل. وهي كان. (للماضي). 
وأَصْبّحَ (وقت الصباح)؛ وأضحَى (وقت الضحى)» 
وظَلَ (طوال النهار)ء وأَمْسَى (وقت المساء). وبات 
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( طوال الليل )ء وصارّ ( التحول), ولَيّس ( النفي)) ما 
زالء ما انْقَكَّء ما قَتَىء» ما يَرِحَ (الاستمرار)ء ما 
دام ( بيان المدة) . 

وهذه الأفعال تدخل على المبتدأ والخبر فيبقى 
المبتدأ على رفعه وتنسخ حكم الخيرء فتنصبه بعد أن 
كان مرفوعاً . مثال ذلك: أنا مسرورٌ ما دام الرخا 
عام . 

والمضارع والأمر من الأفعال السبعة الأولى يعملان 
عمل الماضي منها . 


نون الوقاية 


وأفعال الاستمرار يأتي منها المضارع فقط. ويعمل 


عمل الماضى . 
أما « ليس » وو ما دام» فلا مضارع هما ولا أمر. 
ف 6 الو قاية (ممتاءء 20م 2ه ستم) 


هي النون التي تقي الفعل من الكسر لأن الكسر من 
خَواص الأمماء. كما أن الجزم من خواص الأفعال» 
ومثاها : 


جَعَلَنى اللهُ فداءك . 





إجالسار 


الهاتف الالهى 013 
فلي كان يميه الناس في الحضارات القديمة أن 
الاله يحتل جسده ويتفوه بفمه. وعند قدماء الاغريق 
كان هذا الشخص غالباً كاهئة تجلس في أحد معابد 
الإله أبوللون. وتحمل رسالة النّصح والإرشاد أو التنبّو 
بالغيب إلى من يتردد عليها من العّاد . 
الهاشميّات (4ةلإنزلستطكة 11) 
هي القصائد التي نظمها الككمَّيت بن زيد الأسّدي 
(151 ه) مقرراً فيها مذهب الرَيْدِيّة الشبعى حتى 
لَيُخَيّلَ لمن يقرؤها أنه يقرأ كتاباً بُسمآّت نه أشن 
هذا المذهب والدفاع عنه بالخجج والبراهين . وهي 
قصائد تمتاز بصدق العاطفة وقوة الحجج في بيان حق 
الهاشمِيّين الشرعي في الخلافة . ( انظر: الزيدية ) 


الهامش 11101 
الجزء الخالي من الكتابة حول النص في الكتاب 

المطبوع أو المخطوط . 

هاو ي الفثو نَ عغصةناء لل 


١‏ - مَن يُعْرّم بالفنون عامة من غير أن يُتقن نوعاً 
خاصًا منهاء أو مَن يُزاول فنا من الفنون جرد التسلية 
لا للاحتراف. 

؟ - يطلق على أحد الأ عضاء في ججعيةأ نينت 

5 5 1 0 
بلندن سنة ١175‏ كانت تجتمع أسبوعيا على مائدة 
العّشاء. وتتكون من الأثرياء والعلماء الذين أولعوا 


بف 


بالآثار الفنية التي شهدوها أثناء رحلاتهم في إيطاليا . 
وقد اهتمت هذه الجمعية فا بعد برعاية الفنون الجميلة 
وتشجيع دراسة علم الآثار اليونانية والرومانية . 
الْهُبُوط 
هو النزول الواعي من أسلوب بليغ إلى مستوى أقل 
منه بلاغة أو هو الانتقال المفاجىء في الكتابة أو 
الكلام من فكرة ذات ذلالة هامة إلى فكرة تافهة أو 
مضحكة. كقول الخادم ( نجيب الريحاني) يعزي مخدومه 
الذي حرمه أجرّه مدة طويلة: أين أبونا آدم. أين أمنا 


م2111 


حواء ‏ أين نقودي ؟ 


الجا 

١‏ وعند العرب»: الهجاء هو وصف الشخص أو 
القبيلة أو الحزب بما يتنافى مع العدل والمروءة. وقد 
كان الهجاء غْرَضاً من أغراض الشعر العربي منذ عصر 
الجاهلية. وكان عرب الجاهلية يتطيّرون منه 
ويتشاءمون, لذلك كانوا يتحاشون هجاء الشعراء بشى 
الوسائل كي لا يصيبهم ما صبّه الشعراء عليهم من 
مَثالبَ ولَعَنات. كرا كان الهجاء يدور غالباً حول 
وصف الْهُجُوٌ بكل ما يتنافى مع المروءة. وهي صفة 
تجمع بين الشجاعة والكرم وحماية الجار. والوفاء والنجدة 
وطلب الثأر . 


ج520 


ولم يكن الهجاء غالباً الغرض الوحيد في القصيدة» 
بل كان يرد في تضاعيف الحماسة والفخر بالأمجاد 





رشت 


والانتصارات الحربية. ثم تحول المهجاء في العصر 
الإسلامى ( ١8+ - ١‏ هجرية) إلى الهجاء القَبلي بسبب 
العصبيات القبلية التي أثارتها حرب الردّة وفتئة عثمان 
والعصبية التي اشتعلت في الشام والجزيرة وفي البصرة 
وخُراسان . على أن العصبيات لم تكن السبب الوحيد في 
تباجي القبائل بل كانت هناك جهانب ذلسك أسبساب 
شخصية, فقد هجا ججرير مثلاً أنصار الفَرَرْدَق 
لانميازهم إلى الثاني ضد الأول. ومن أشهر شُعراء 
المجاء في العصر الاسلامى الأخُطل والفرزدق وجرير 
( انظر النقائئض) . ثم شط المجاء الجنسي محل الجاء 
القَبّلِ في العصر العباسي الأول فظهرت الشعوبية 
والتّهاجي بين 'الشعراء من العرب والموالي: ووجدنا 
الفضل بن عبد الصمد مثلاً يهجو أبا ُواس بأنه ليس 
عربياً. ومن أشهر شعراء الحجاء في ذلك العصر عبد 
الصمد بن المعذل (٠1؟‏ ه). 

وظلّت حال الهجاء كذلك إلى أن جاء العصر 
الحديث فرأينا الأحزاب في البلد العربي الواحد 
تتطاحن. واحتدم الهجاء السياسي بينها احتداماً عنيفاً 
نثرآً ونظراً, كما اشتعلت نيرانه» ولا تزال مشتعلة» بين 
البلاد العربية والاسعر . 

ب - وني الآداب الغربية ظَهّرَ أَرَلَ ما ظهر في 
الآداب الكلاسيكية وفي اللاتينية. خاصة باسم الساتورا 
8 » وهى مشتقة من المسرحية الساتوروسية 
اليونانية القديمة . والساتورا اللاتينية نوع من التمثيلية 
المزلية التي تَخْلِط الحوار النثري بالحوار المنظوم» 
وموضوعها عادة نَقْدُ الأخلاق والعادات الاجتاعية, ثم 
أصبحت بعد ذلك تُولّف على شكل منظومة ذات 
أوزان مختلفة | هي الحال عند إنيوس :1060© 
وستمصظ (5895 - 1359 ق.م) وباكوقيوس 
ونا انا ( القرن الثاني ق.م), وبعد ذلك تطورت 
حتى أصبحت تُنظم بأوزان مُنتظمة | هي الحال في 
شعر لوسليوس ولائلأءنلآ ؤناله© -148٠0(‏ 
٠6‏ ق.م) وهوراس فلا كس 11018)1015 00101216115 


المجاء 


ؤناء5136 (8-5360 ق.م) وجوةنالس و5لالتاءء106 
انال ولاتصنال (57-0؟10-9١1م)‏ . ويّلاحَظ أن 
هذين الأخيرين أصبحا نموذجاً لكثير من الأهاجي التي 
كُتيّت فها بَمْد . وكانت أهاجي جوفنالس نتصف 
بسروح السّخط العنيف 1201808000 586178 وشدة 
القسوة في مهاجمة معاصريه. أما روح شعر هوراس 
فكانت تتميز بالسخرية الخفيفة من نواحي النقص 
والغرور في الإنسان . 


وفي القرن' السادس عشر بفرنسا بُعثت من جديد 
فكرة الساتورا المختلّطة, ولكن بالعودة إلى تلك التي 
ابتدعها الشاعر اليوناني مينيبوس ووممنه346 ( القرن 
الثالث ق.م)» وطوّرها الشاعر الروماني ماركوس قارو 
وعم نم16 543:15 ( القرن الأول قبل 
المبلاد) وذلك في أهاجيه المسمّاة ب «الساتوريات 
المنيبية ؛ عوعممندء384 5326 حيث كانت تختلط 
فيها أجزاء شعرية بأجزاء نثرية» والهجاء بالسخرية» 
ولد بالل . فألّفت سنة ١094‏ ما سمي الساتورا ‏ 
اجة عوممند21 ع5 هآ باللغة الفرنسية». 
وكانت عبارة عن عمل جماعى كُتبه جاعة من السّاسة 
في ذلك الوقتالمهاجّمة التلم السياسية النامهة عن فوضى 
الحكم والدعوة إلى تولية هنري ملك ناقار عرش 
فرنسا. وبعد القرن السابع عشر عشر أصبح الهجاء يعرف في 
فرنسا بأنه تلك الأهجيّة يّه الشّعرية الْمقفّى فيها كل بيتين 
بقافية واحدة» (مرشرعهاً مهاجمة عيوب عامة في 
المع أو مذاهب سياسية معبّنة» أو الغا مع 
ذكر أسماء المهجوين» مثال ذلك الإمْنتا عشرة أهجية 
التي كتَبها بوالو سهءلأه8 (1773 - )١7١١‏ فيا 
بين سنة ١13٠‏ وسنة 1708 . ويَصدّق لفظ الأهجية 
على غير الشعر الفرنسي من كتابات نثرية فيها مهاجمة 
لعيب عام أو لأشخاص معيّين. فأصبحت الأهجيّة 
تكتب بشكل منشورات سياسية أو رواية نثرية أو قصة 
رمزية أو غير ذلك من فنون الأدب التي لا يُحتم الشعرٌ 
أساساً لها . 





الحجاء في معرض المدح 


والعصر الذهبي للهجاء في انجلترا كان أواخر القرن 
السابع عشر وأوائل الثامن عشر. حيما تراوح الهجاء 
بين تأثير جوقنالس وتأثير هوراس. كا يظهر في شعر 
حرايدن 102:06 وبوب م20 وسويفت 5816 . 
ويلاحَظ أن التقليد المنيبي هو الذي بقي في الآداب 
العالمية حتى الآن. وذلك خاصة في الروايات النثرية من 
أمثال رحلات جليقر 17615 ونه طللنا 
)١1751(‏ لجوناثان سويفت 51126 084828[ 
.)١7468 -1771(‏ وفي الوقت الحاضر هناك من 
يقول بأن الهجاء هو النوع الغالب في الأدب, وخاصة في 
الرواية والمسرحيةء فالرواية مُتأنّرة بأدب فرانس 
كافكا 8 ]1 ههةء (188 -- ١951‏ ) الروائي 
النمساوي التشيكوسلوفاكي, أما المسرح فهو متأثئر 
الآن بيوجين ايونسكو 1026860 8626هنا الروماني 
الفرنسي وصمويل بيكيت إعغل8260 أعناتقة5 
الإيرلندي الفرنسي . وروحهم كلها هجائية . أما الناقد 
الكندي المعاصر نورئروب فراي عنوم1 «معط:ه210 
فقد اعتبر الهجاء إحدى الأساطير الأربع الكبرى في 
الحياة. وهي: الملّهاة, والرُواية الخيالية, والمأساة. 
والهجاء السخرية على حد تعبيره, وأن هذه الأساطير 
تتوالى كالمواسم فها مماه برقصة الحياة التي ترمز ها 
الأجناس الأدبية, وأن الهجاء يقابل الشتاء في فصول 
السنة » وبرغم أن هذه النظرية غاية في التعقيد إلا أنها 
لَعبت دوراً هاماً ف الحياة الأدبية . 


الهجاء في مَعْرِ ضٍِِ المَدح 91 

عند ابن أبي الإصبع (3060:4ه) في كتابه 
تَحْربرٌ التخبير» أن يقصد المتكلم مدح إنسان, فيأتي 
بألفاظ مُوَجّهة ظاهرّها المدح وباطنها القَدْح. فيُوهم 
أنه يمدحه وهو يَهْحُوه ومثئاله قول أبي العميكل 
(510 ه)في أب تام: 


ياب بي الله في الش 
حر ويا عيسّى بن مَيِيَم 
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أثنت مبمن أعشسر خلنق. ال 

( انظر: تأكيد الذم بما يشبه المدح) . 
الْهُذَيْلبَة ره بحزناجهطلن11) 

هي شمْبة من يشمب الإعتزال» مَنْسّوبة إلى أبي 
المديل القلآف (597؟اوه8؟ ه)ء وكان يرى 
أن الصفات الإلهية عينْ الذات الإلهية, وفرّق بين 
أفعال القلوب وأفعال الجوارح . 
آلهُراء 

الكلام الفاسد لا نظام لهء ولا رابط بين جله 
وَفقَره وقد نم بَعضْ القصائد على هذا النحو 
وخاصة بأوربا في العصور الوسطى وفيٍ القرن السادس 
عشر بقصد التسلية والاضحاك . 
هرم 0 فر ايتاج ( لتنسة كلام 5أعقاتزء1 

اسم لنظرية جاء با الناقد الألماني جوستاف فرايتاج 
-1١8415(‏ 6وم١)‏ عمالزء,8 عزون في كتابه 
المشهور ١‏ تقَئيّة المسرحية» )١87(‏ 65ل علنمطء»1 
985 . ومؤدّى هذه النظرية أن بئية المسرحية ذات 
الفصول الخمسة يمكن وصفها بأنها عبارة عن حركة 
متصاعدة تصل إل الذَرْوة ثم تببط على نحو ما في الرسم 
البياني الآقي: 


كنا زعونمع10125 





| -التقدى . 

١- (‏ - نقطة إثارة الحدث. 

ب - الحركة الصاعدة , 

ج - الذروة. 

د الحركة لطابطة . 

ه - حل العقدة أو الكارثة النهائية . 
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وقد استند الكثير من نقاد المسرح إلى هذه البنية 
الهرمية في تحليلهم للمسرحيات الحديثة, إلا أنه قد 
وجد أنه لا يمكن تطبيقها في جميع الحالات. ومع ذلك 
فهذه النظرية تفسير واضح لبنية المأساة ذات الفصول 
الخمسة . 
لْهرْصية 

جلة آراء قديمة تصعد إلى «هرمس» الذي أطلق 
اليونان اسمه على الإله المصري ١‏ تحوت؛. وهي 
مبسوطة في كتب مصرية ويونانية لا يعرف تاريخها ولا 
أصلها على وجه اليقين . 

وأؤْضح ما تكون في السّحر وصنعة الكيمياء. 
وبخاصة في العصر الملنيستي والقرون الوسطى . ويِعْدٌ 
أهل الصنعة « هرمس » أستاذهم الأول ( مج .)٠١‏ 


-؟ مم 


الهروب 60 

تّزْعة أدبية الغرض منها الابتعاد عن كل ما هو 
مألوف» والالتجاء إلى ما هو غريب أو أببج أو أنقى 
من واقع الحياة. وذلك بقصد الترفيه والتسلية , مثال 
ذلك: قصص الْغامّرات والروايات المفرطة في الخيال 
والعاطفية . 0 


0000 [11[1آظ1 


وقد يكون اروب إلى عالّم من الخيال يلجأ إليه 
الشاعر قاصداً الكمال والستّكينة والثقاء . 
الهَرج (5828 

هو نوع من الغناء الخفيف الذي يَرقَص عليه 
ويُمْشَى بالدّف والمزمار فيُطرب . وهذا النوع هو غناء 
الحقلات عند عرب الجاهلية» وكانوا يختارون له بحر 
المزج لأنه يساعد على الحركة. كما كانوا يستخدمون 
فيه بحري الرّمّل «الرّجَز ليتمشى الشعر مع الرقص 
وسرعة الحركة . 

( انظر: ازج , الرمل» الرجز) . 

والهزج أحد البُحُور الخمسة عَشَرٌ التي ابتكرها 
الخليل بن أحد ١74 - ٠٠١(‏ هجرية؟). ووزنه 
مَفَاعِيلُنَ ست مرات, ثلاثا في كل شَطْرء ويكثر أن 


الممس 
يىء مجووءا : أي تُحْدّف منه اتفعيلة في كل من 
الشطرين, ومثاله: قول عمَرَ بن أبي رَبيعة +5 - 417 
هجرية ) : 
ومرققكة كا تهلوى 
تريك الْقَد وَلْجَذا. 
ويلاحظ أن التَمُعيلة الأولى ( وهيفاء/مفاعيل) 
دخلها ما يسمى بالكَفّ, فأصبحت مفاعيل . 
(انظر: البَحْرء الْكَف) . 
الهَزل الذي يُرَادُ به الجد لعطعقط 
ارافان 
وذلك كقول أبي نُواس ( ١90‏ ه ؟): 
إذا ما تميميٌ أتاك مُفاخسيراً 
( والضب: حيوان من جنس الزواحف» غليظ الجسم 
خَشْئْه » وله ذيل عريض حرش أعقد ) 
لأن تمها كانت تُكثر من أكل الضب وتُعَيّر به» فإن 
أبا نواس أورده هَرْلا وأراد به جدًا . 


3ه 


الهمز (#سقط) 

هو إظهار الهمزة في النطق بِالمَهُمُوزء وهذا هو 
لَهْجِةٌ الكثرة من قبيلة نّمِم وغيرها من قبائل وسط 
الجزيرة وشرقيهاء ومن غير الغالب في لهجتهم راس 
(في رَأس)» وبير (في بثر)» ولُوم ( في لَوْم) . 

أما الحجازيون فأغلبهم يميلون إلى حذفها أو 
تسهيلها أو قلبها حرف مد. مثال ذلك: الفواد ( في 
الفؤاد) بقلب الهمزة واواء ولخْرَّى (في وَالأَخْرَى) 
بهذف اهمزة بعد نقل حركتها إلى الساكن قبلهاء 
وأْمَعْجَمِيَّ في أأْعجَمِي) بتسهيل الهمزة بَيْن بَيْنء 
فنطقّت كا لو كانت لَوْعاً من اهاء . 
لقنس 

هو. في عِلم التتجويد » خفض الصوت وضعف 
الاعتاد على الحرف عند خروجه . والحروف العربية 
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هواية الفنونت 
المهموسة يَجَمَعُها ( سكت فحثه شخص) (عبد الحميد 
حسن - الألفاظ اللغوية ) . 


هو ايةٌ ١‏ لفئُو نَ تاكناصة غغء 1ل 
تذوّق جيع الفنون من غير التعمّق في أ منها . 
الْهُو تنديّ الطّائر للق صطاءان2 ومتراع] 


من أهم القصص الخاصة بموضوع السفينة الشبح» 
وإن كان أصلها غير معروف على وجه التحديد. وقد 
عوجت أدبياً على يد هيرخ هينى 6منه11 او مصاه11 
بألمانيا والكابتن ماريت 7/3229/8)6 صنة)م3© بانجلتراء 
وأوبراليا على يد رتشارد قاجزر معمعة117 11080 
بألمانياء معالجة جعل من الصعب التمييز فيها بين أل 
النص وبين ما أَييف إليه فا بَعْدُ . وأغلب الظن أن 
تاريخها يرجع إلى القرن السابع عشر الميلادي أي في 
العصر الذهبي لتاريخ الأدب المولندي. وملخصها أن 
سفينة خيالية رأها بعض البحارة في عاصفة بالقرب من 
رأس الرجاء الصالح وهي تحاول أن تشق طريقها وسط 
الرياح الشائرةء وحلف ربَّائْها فاندردكن 
عع ؛ وكان في حياته رجلاً عنيداً» أن 
يقودها إلى بَرْ السلامة. من حول رأس الرجاء الصالح 
وإلاّ حلّت عليه اللعنة إلى الأبّد . وهناك رواية أخرى 
مؤداها أنه أقسم أن ينفذ تحديه للرياح العاصفة ولو 
أذَّى الأمر إلى تكرار المحاولة حتى يوم القيامة, الأمر 
الذي عُوقبَ عليه باللعنة الأبدية لشدة عناده وغروره . 
وتقول رواية ثالثة: إن اللعنة التي حلت بالرّبان كانت 
نتيجة لتعاهده مع الشيطان وارتكابه جريمة قل على 
السفيئة منذ أمد بعيد . على أن الروايات كلها تتفق على 
أن طاقم السفينة يتألف من أشباح يّارة مَوْتَى لا 
تتحرك ولا تُجيب مَنْ يناديها في سفينة أخرى. كما 
يقال: إن رؤية هذه السفينة نذير سوء لكل من يراها 


بأن سفينته لا بد غارقة . 


هوميري 11 
صيفة تُطلق على كل ما يُنسب إلى الشاعر اليوناني 


لحردف 


القدم هوميروس صاحب ملحمتي الإلياذة والأودساء 
ويْسَّمَّى الضحك الطنان الغليظ هوميريا نسبة إلى ضحك 
الآهة حينا شهدوا فولكانوس قناممءلن7 أو 
هيفايستوس 815605م116 » رب النار والحدادة عند 
الإغريق» يسقيهم النبيذ وهو أعرج (انظر النشيد 
الال من الإلياذة) . كما يوصف ببذه الصفة بعض 
الأناشيد المنسوبة عادة هوميروس في تكريم أبوللو 
ولأهممك وفينوس وننوة7؟ أو أفر وديتي عاللمعطمىم 
في الشعر اليوناني القديم . 

وللفظ « هوميري » استعمالان في الأدب : 

١‏ - الصفة الموميرية. وهي الصفة المركبة من اسم 
وصفة. كبا كان يفعل ذلك هوميروس في ملحمتيه 
فيصف أخيل مثلاً بأنه سريع القدم. وربة الفجر بأنها 
وردية الأنامل , والخضمُ بأنه قاتم توم النبيذ . 

؟ - التشبيه الهوميري أو التشبيه الملحمى. وهو 
التشبيه الذي يطول فيه المشبه به بذكر صفاته العديدة» 
الأمر الذي يتحول معه المشبّه به إلى مشبهء كما كان 
يفعل هوميروس في ملحمتيه . 
آلْهَوَى الْعُذْرِي (انظر: الغزل العفيف) . 
«الهيبى» لاممقط 

لقب اتغذه بعض الشباب في الولايات المتحدة منذ 
أواخر العقد السابع من القرن العشرين. وأصله وصف 
لنوع من موسيقى الجازء ثم أطلق على مُتعاطِي 
المخدّرات, ومن هنا اتسع معناه حتى شمل تلك الطائفة 
من الشباب الأمريكي التي تعتبر نفسها واقفة على سر 
الحياة . وقد انتشرت هذه الطائفة في ولاية كاليفورنياء 
مُ اتمهت شرقاً إلى ولاية نيويورك. 
وتتميز بالتحلل من قم المجتمع (أي مُجتمّع) 
تملّلاً لا يصطبغ بالنف ولا بالثورية. 
ورمزهم المميز الزهرة» وهم لا يُبالون بحرب قيتنام ولا 
بمطالب الزنوج في أمريكاء وكأنهم يقولون: الحياة 
فانية ولا معنى لاء والدنيا مألا الخراب», فلم لا نقف 
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بلا هَدّف على ناصية شارع لا ننتظر شيئاً ولا نسعى 
إليه . ويختلط بمذهبهم هذا عنصر واضح التصوف 
يميزهم عن طائفة ٠‏ البيت؛ 864 التي تقدمتهم والتي 
كانت تخرج بعنف على القيم الاجتاعية وعلى الديانات 
والمذاهب السياسية المعروفة . فلهيي لا يتمرد ولا ينتمي 


«الهبي » 


في آن واحد. بل يبقى مُسالاً في انتظار رؤيا متصوفة 
سيان في نظره تحقّقها أو عدم تحققها. واليأس عنده 
أساس فلسفته, ولا خلاص له إلا في أحلام اليقظة 
المؤقتة التي يؤدي إليها تعساطي المخدّرات أو مجرد 
التأمل واللاً انتهاء . 





إبُالواد 


واضعٌ نَص الأوبرا لغ طن[ 
المؤلف الشاعر الذي يضع الكلمات التي يلحنها غيره 
في إنشاء الأوبرا . مع العام بأن حَبْكة الأوبرا قد تكون 
من إنشاء واضع النص أو من اقتباسه. ومن أهم صفات 
هذا المؤلّف الشاعر أن يَنظمَ أبياتاً تتناسب تماماً مع 
نغمات الموسيقى. لذلك يجب عليه أن يعمل متعاوناً 
تعاوناً وثيقاً مع الملحّن الموسيقار . 
آلوافر (مقةم) 
هو أحد البُحُور الخمسة عَشَرَ التي ابتكرها الخليل 
ابن أحمد ( ٠٠١‏ 174 ه؟). وينبَني على مُفاعَلَن 
ست مرات, ثلاثاً, في كل شَطْرء ومثال ذلك: قول 
امرىء القيس ( 8٠0-1١٠0‏ ق..ه ) في ديوانه: 
ويلاحظ أن التَفعيلة الأخيرة في كل من الشطرين 
(غْزارنَء عصِيِيُو مع الإشباع) دخلها ما يُنَمَّى 
بالقطف» فتحولت إلى مُفاعَل» وتنقل إلى فَعُوأّن . 
( انظر: البَحْر- القطف). 
الواقعة 1500م 
حدث ثانوي في سرد طويل قد يتصل به اتصالاً 
مباشراًء وقذ يكون بمثابة استطراد منه . 
الواقعيّة 
معناها في الفلسفة: ذلك المذهب الذي يُقرره وجود 


لزؤتلةع؟ 


العالّم الخارجي مستقلاً عن الفكرء ويتمثل في فلسفة 
أرسطو وجميع الفلسفات التي تأثرت بهاء غير أن 
الواقعية قد يراد بها معنى مُعاكس طذا المعنى» كبا هي 
الحال في نظرية أفلاطون التي رمي إلى أن العالّم 
الخارجي إن هو إلا انعكاس للصورة الذّهنية أو للمَثل 
الأعلى » وأن هذه الصورة أكثر واقعية منه . 


ومعنى الواقعية في عم الْجَمَالء كل فن يحاول أن 
يتل الأشياء بأقرب صورة لها في العالّم الخارجي. 
والواقعية هنا بالطبيعة نسبية لأن تمثيل الأشياء لا بد أن 
يتأثر بميول الفنان. ولقد ازدَهَرت مدرسة واقعية في 
الأدب الفرنسي في منتصف القرن التاسع عشرء وذلك 
بقيادة شان فلوري بإقناء[أمتصقط © -1١4875١(‏ 
8) وجوستاف فلوبير 11911616 001056896 
(8451١6-1١448م١)‏ والأخوين جونكور 080ص:ل1 
1١8455 ( 0001‏ - 1495١)ر-008‏ وعلنال 
أتنامه (18190- ١14106‏ ). 


وكانت هذه المدرسة تتميز بالقصّص الواقعي الذي 
تَكُونَ موضوعاته قد اشتقت من حوادث ذكرث فعلا 
في الصحف اليومية» أو تكون مبنية على وثائق تاريضية 
دقيقة تصور أشخاصاً عاديين في حياتهم اليومية تصويراً 
تتلاثى فيه الأهواء الشخصية للكاتب. وهذه هي 
الدراسة التي ينسج على منواها إلى حد كبير القصّاصون 
الْمُحْدَئُون في العالّم العربي . 
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كردق 


الواقعيّةٌ الاشتراكيّة صوتلةة: (0ونالهنهمة 

وَرَد تعريف هذه النظرية رسمياً في إحدى مُوادٌ 
دستور اتحاد الكُتّاب السوقيت الذي وضعه أول مُوتَمَر 
عام لهذا الاتحاد سئة »١91784‏ ونص المادة هو: و«أن 
الواقعية الاشتراكية هي المنهج الأسامي للأدب والنقد 
الأدبي السوقيتيين, وهي تتطلب من الفنان أو الأديب 
تمثيله الواقع في حالة نموه الثوري تمثيلاً صادقاً . وعلى 
هذا فإن صِدّق التمثيل الفني للواقع يجب أن يرتبط 
بنوعية العمال وبدعم إيمانهم بروح الاشتراكية). وقد 
استخدم هذا المصطلّح لأول مرة في الاتحاد السوقيتي 
سئة ١97‏ ليعبر عن حركة احتجاج جديدة ظهرت 
ضد الإنتاج المسرحي التقليدي الذي كان يقدمه فنانون 
غير واقعيين من أمثال ميرهولد لاوطنعنزء14 
(؟لالم١ا1- ١9148‏ ). 


آلوتدُ الْمَجْمُوع 


(“لالسزة اس لعلو 


هوء. في العروض العربي, ما تَرَكَّبَ من حَرَكْتَيْن 


بعدهم| سُكُون مثل سَعَى » ودَمٌّ ( دَمُنْ) . 

الوتد المفرو قَ (وناكتقصم لعنوبه) 
هوء في العروض العربي» ما تَرَكَّبَ من حَرَكْتَيْن 

بينهما ساكن مثل نعمء وقال . 

الوتم (مخدم) 
هو. في لَهْجة اليَمَنْءِ جعلٌ السين تاء. فيقولون 

والنات, في « النأس » , 

الوثائق 

' كل ما يُحَفْظ من المكتوبات أو المصرّرات أو 

المسجّلات الصوتية ذات الأهميّة الرسمية أو التاريخية . 

الوثيقة لم6 لتنا 00 
أي كتابة تدل على معلومات خاصة بموضوع معين 

كالوثائق التاريخية والقانونية في أية دولة من الدول . 


وفي الأدب: استعمل هذا المصطلّح للدّلالة على 
الروايات النثرية التي كان يكتبها الكاتب الفرنسي إميل 


ع2 


وجهة نظر الراوي 


زولا 2018 علنتعظ وأتباعه في أواخر القرن اناسع 
عشر. وتتميز هذه الروايات بالاهتام الخاص بواقع 
الحياة والوصف الدقيق للبيئة الاجتاعية لأحداث 
الرواية . وهناك مدرسة من الروائيين الأمريكيين 
ازدهرت في العقد الرابع من القرن العشرين, أمشال 
سنكلير لويس 1.67/15 512018(8 وثيودور درايزر 
:1615 ع1160007 وجون ستايئبك تتطمل 
علءءطوزء5 اهتمت بكتابة روايات اجتماعية لها هذه 
الصّفة المسجلة للواقع بكل تفصيلاته. وفي الرواية 
العربية الحديثة يمكن اعتبار « الأرض» لعبد الرحمن 
الشرقاوي مثالاً لهذا النوع . 
وجة الشََّه نإعهلققة أ 5ولتتتامرع 
الصفة أو الصفات التى يشترك فيها طَرَفا التشبيهء 
ولا بد أن تكون في المشبه به أَقْوَى منها في المشبه . 
( انظر: التشبيه) . 


وَجَهُ الورقة عت 
١‏ - الصفحة المكتوبة من الورقة الخالي ظهرها من 
الكتابة . 


" - الصفحة اليسرى في الكتاب العرلي المفتوح ‏ 


واليمئى في الكتاب المفتوح أيضاً المكتوب بإحدى 


اللغات الأوربية مثلاً . وفي كلا الحالتين يَحْمِل وجة 
الورقة الرّقُمِ الفردي لترقم الصفحات . 
و جَهة نظر الرّاو ي. 12110 
ع1 0101م 

يُراد بهذا أحياناً المؤقف الفلسفي الذي يَتَخذه 
مؤلّف أثر أدبي أو نظرته الفكرية والعاطفية إلى 
الأمور عامّةٌ كا يُراد بهذا المصطلّح في الرّواية أو 
القصة بصفة خاصة ذلك الوجدان أو العقل الذي تَرشحٌ 
من خلاله أحداث القَصّص حتى يُدركها القارىء, 
فذلك الراوي أو تلك النظرة التي يستتر بها هي ما 
نسميه بوجهة نظر الرواية . وهناك ثلاثة مواقف مختلفة 
يمكن أن تتخذها وجهة النظر هذه: 





الوجودية 


- إما أن يحكيها الراوي بأسلوب ضمير المتكلّم على 
أنَّ كل أحداث الرواية وشخصياتها خارجة عن حَيّر 
تجاربه المباشرة » 

- وإما أن يَرُوببَا بوصفه شخصية من شخصيات 
الحدث تشترك في حبكة القصّص وتتكام عن غيرها من 
الشخصيات » 

- وإما أن يَقْصضَ الرواية بوصفه رقيباً علي بكل 
شي مُتخذاً موقف الإله. ويمكي أحداث الرواية» 
كا يبين ما يكمن في ضمائر الشخصيات من أفكار 
ووجدانات . 
الوجق دية مذتلة معاون 

هي بمعناها العام في الفلسفة تلك النزعة التي تعلق 
أكبر قسط من الأهمية على وجود الفرد في الكون وعلى 
صفاته الجوهرية. وهي التي قال بها كي ركجارد 
لنقوعء 161 الدانيمركيء. وياسبرز 5م35 
وهايدجر «هوعء1163 الألمانيان, وشيستوف 
265607 وبرديايف 9603/88 الروسيان . 

وف العقد الخامس من القرن العشرين أطلق هذا 
المصطلح على النظرية الفلسفية التي نادى بها جان بول 
سارتر 58156 1ا88-ضوء[ في كتابه «(الوجود 
والعدم » صق 16 أ 1.86 (191)ء وأساسها 
أن الوجود المطلق أو حالة الفراغ ‏ كما يسميها سارتر- 
يسبق الجوهر أو الماهية أو الوجود الفعلى. والوجود 
الفعل في نظره عبارة عن خروج الفرد من حالة الخمول 
البُدائى بوساطة الثورة النفسية الناتجة عن القلق واليأس 
إلى جو من الحرية المطلقة يستطيع فيه أن يشكل حياته 
بمحض إرادته متحملا المسئولية. الكاملة عن جميع 
تصرفاته, وأن يُضفيَ على العالّم الذي يعيش فيه معنى 
ومنطقاً . 

ومنذ الحرب العالمية الثانية ظهرت بفرنسا طائفة من 
الوجوديين الفرنسيين اعتنقت ما يسمى ب «١‏ الوجودية 
المسيحية » تحت قيادة الفيلسوف الفرنسي جبرييل 
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مارسيل [عع1182 0861161 ١‏ وتتلخص هذه النظرية في 
أن الإنسان منذ خروجه إلى حير الوجود كامل الحرية 
تام المسئولية في تنفيذه إرادةٌ الله . 

وكان للفلسفة الوجودية تأثير كبير واضح في 
الأدب الفرنسي بعد الحرب العالمية الثانية وخاصة لدى 
سارتر وكامو 0810105) وسيمون دي بوفوار 51110116 
عأه”اناو86 عل 2 وقد تأثرت كتاباتهم إلى حد بعيد 
بد وستويفسكي 10506951 وكافكا 18/ق 1 . 
وَجُو 0 السان (مقنزدط -لة طنازناس) * 

جعلها أبو الْحَسَيْن إسحاق بن إبراهم بن وَهْبٍ في 
كتابه «البّرهان في وجوه البّيانَ» (الذي نُشرَ خطأ 
باسم « نقد النثر ‏ منسوباً لقدامةبن جعفر) أربعة: 

١‏ - بيان الاعتبار» وهو بيان الأشياء بذواتهاء 
والمقصود به الانطباع الذي يلحق قلب الإنسان وعقله 
من رؤية الكائنات ومشاهد الطبيعة. وهذا النوع هو 
بعينه الحال الدالة أو التصْبة عند الجاحظ . 

 '“‏ بيان الاعتقاد, وهو ما يحدث للإنسان عندما 
يُعمِل فكرّه, فيترتب على إعمال الفكر عم الإنسان 
بمعاني الأشياء . 

بيان العبارة» وهو النطق باللسان . 

- البيان بالكتاب للبعيد أو الغائب . 
الوحد انسة 10 

الإيان بوجود إله واحد خالق لِكُل الكون . 

وهى في عم الكلام الإسلامي: صفة من صفات الله 
تعالى معناها أن يمتنع أن يشاركه شية في ماهيّته 
وصفات كالهء وأنه مُنفرد بالايحاد والتدبير العام بلا 
واسطة ولا مُعالّجة: ولا مُوثّرَ سواه في أثر ما عموماً. 
( المعجم الوسيط) . 
الوحدة ْ نا 

هى الترابط المنطقي أو الجَمَالي أو القصّصي بين 
أجزاء الأثر الأدبي الْمُكْتَمل . وقد أشار أفلاطون إلى 
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ضرورة الوحدة الفنية في محاورته «فيدروس» 
69 حيث أبرز التشابه بين وَحدة الكلام 
والوّحّدة العضوية في الأحياء: كما أشار أيضاً إلى فكرة 
الوحدة في محاورته و الندوة؛ 2مزوهوم0ز8 حيث 
قال: إن الوحدة هي التوفيق بين الأضداد . 

أما أرسطوء فقد ذكر في «فن الشعر» أن أساس 
الوحدة في المسرحية هو أداء الوظيفة الفنية» لذلك 
اعتبر المأساة خيراً من الملحمة لتميزها بترابط داخلى 
أقوى مما هو في الملحمة ولاشتالها على حبْكة ذات بداية 
ووسط ونباية . وأما الشاعر الرومافي هوراس 1302806 
فقد أشار إلى فكرة الوحدة في قصيدته «فن الشعر» 
68 58م حين ربط بينها وبين فكرة الانسجام 
الناتج عن التنسيق والتصمي الماهريين, الأمر الذي 
يذكّرنا بالموسيقئ أو بَرْجٍ الألوان والضوء والظّلال في 
التصوير. وقد حذا حَدُوَه الشاعر الفرنسي بوالو 
1 في القرن السابع عشر والشاعر الإنجليزي 
بوب عر20 عل صقءاء1ى في القرن الثامن عشر وذلك 
في قصيدتيهما في فن الشعر. ومنذ أواخر القرن الثامن 
عشر. مع ظهور الحركة الرومانتيكية. ظهرت فكرة 
الوحدة العضوية للعمل الفني التى تتأف من وحدة 
الانفعاليةووحدة الرّوْيا للطبيعة» ووحدة العبقرية 
الشاعرة أثناء الإبداع الشعري, وأخيراً وحدة الخيال 
المبدع الذي تكلم عنها كولردج م0016,108 .5.1 في 
الفصل الرابع عشر من كتابه وسيرة أدبية» 
8[ وتطمومع815 (1١2م١)‏ الذي ترجه لأول 
مرة ترجمة كاملة الدكتور عسد الحكيم حسان سنئة 
.أما النقد الأدبي المعاصر فيعالج فكرة 
الوحدة الفئية بوصفها توفيقا بين الموضوع واللغة 
المجازية,أو بين الجو الوجدانّ للقصيدة والأسطورة 
الأصلية التى تعلقت بها القصيدة في سبيل التعبير عن 
ذلك آلوجدان . 
وَحَْدةٌ الْحَدَثْ ممتاعة 1ه نزأتمنا 

هي أن تمثّل المأساة حَدَئاً واحداً محدود الطّول» له 


وحدة الزمان 


ابتداء ووسط ونهاية. وهي التي اشترطها أرسطو 
صراحةً, عند كتابة المسرحية المتكاملة, في الفصل 
الثامن من كتابه و فن الشعر؛ بقوله : « وكذلك يجب في 
القصة - من حيث هي مُحاكاة عمل أن تحاكي عملاً 
واعذا وتران كو هذا العمل الواحد تامآء وأن تُنظّم 
أجزاء الأفعال بحيث إنه لو غُيّرِ جز منها أو نَع 
لانْمَرَط الكل واضطّرب» فإن الشيء الذي لا يظهر 
لوجوده أو عدمه أثر ما ليس بجزء للكل ». ( ترجمة 
الدكتور شكري همد عياد) . 


وقد أوجب الالتزام بها الناقد الإيطاللي لودقيكو 
كاستلقترو 0ناء7اء])وة © 007160نآ ( 106-00 - 
© كا التزم بها نقاد الدراما وكتابها بفرنسا في 
القرن السابع عشرء وبعض البلاد الأخرى التي وَقَعَتَ 
تحت تأثير الكلاسيكية الْمُحْدَئة» حتى ثارت عليها 
الرومانتيكية. كرا ثارت على التقاليد الكلاسيكية 
الأخرى . 


وَحْدةٌ الزّمان 

هي أن تقع أحداث المأساة في فترة زمنية معيّنة 
5358 البعض بأربع وعشرين ساعة. والبعض الآخر 
باثنتي عشرة ساعة. وم يوجب أرسطو الالتزام بوحدة 
الزمان عند كتابة المأساة المتكاملة, ولّمْ ينص عليها إلا 
عَرَضاً في الفصل الخامس من « فن الشعر» عندما قال: 
« فالتراجيديا تحاول جاهدة أن تقع تحت دورة شمسية 
واحدة أو لا تتجاوز ذلك إلا قليلاً »» ( ترججة الد كتور 
شكري همد عياد) . إنما الذي أوجب الالتزام بها الناقد 
الإيطالي لودفيكو كاستلقترو مع1ا100آ 
-1١6١6(‏ الز6ة0)ء مُترجم وفن 
الشعر» : وغيره من المفسرين لهذا الكتاب, ىا التزم بها 
قاد الدراما وكُتَابها بفرنسا في القرن السابع عشرء 
وبعض البلاد الأخرى النقي وقعت تحت تأثير 
الكلاسيكية الممحدثة» ثم ثارت عليها الرومانتيكية» كما 
ثارت على التقاليد الكلاسيكية الأخرى . 
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الوحدة الصوتية 

الوحدة الصّوتيّة 
وهي جموعة العّلامات الصوتية المتميزة فالباء في 
اللغة العربية تتمير بأنبا صوتكت مَجَهُور 
(0ء7016) شفوي ([8013) انفجاري (105176م) وال 
(5) في اللغة الإنجليزية تتميز بأنها صوت مهموس 

(ووءاوعذه؟) لثوي (موامء31) انفجاري . 
( د . سعد ججمال الدين) . 
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الوَحدةٌ اللّعْو به 1م1101 

هى الوحدة اللغوية ذات المعنى الدلالي أو النحوي» 
مثال ذلك من العربية جمع المذكر السالم في مثل عابدين» 
فهذا الجمع متكون من وحدتين نحويتين: الأولى عابد. 
ولا معنى دلالي , والثانية الياء المكسور ما قبلها والنون 
الدالتان على الجمع المذكر ومثالها من الإنجليزية كلمة 
و56 فإنها مكونة من وحدتين نحويتين الأولى 
2056 وها معنى دلالي» والثانية هي المقطع الأخير 
الدال على الجمع . . 
وَحْدةٌ المَكان 

أن تقع أحداث المأساة في مكان واحد أو مناطق 
مختلفة من مكان واحد . وقد أشار إليها أرسطو في 
صورة مُلاحَظلة بالفصل الرابع والعشريين من ٠١‏ فسن 
الشعر» بقوله: «على أن الْمَلْحَمة تمتاز خاصة بقبوها 
لأن تمتد أبعادماء وسبب ذلك أنه لا يُستطاع في 
التراجيديا مُحاكاة أجراء كثيرة فعلّت في وقت 
واحد.... بل أن يوقف عند الجزء الذي يجري على 
المسرح وبين الممثلين)» (ترجمة الدكتور شكري همد 
عياد) . إنما الذي أَوْجَبَ الالتزام بها الناقد الإيطالي 
لودقيكو كاستلقترو مناء0235]619 007160نانآ 
,)١8171١-16٠00(‏ مترجم ١‏ فن الشعر» وغيره من 
المفْسَّرِين هذا الكتاب, كما التزم بها نقاد الدراما 
وكُتابها بفرنسا في القرن السابع عشرء وبعض البلاد 
الأخرى التى وقعت تحت تأثير الكلاسيكية الْمُحْدَئة حتى 
ثارت عليه الرومانتيكية, كبا ثارت على التقاليد 
الكلاسيكية اللأخرى . 


عع18م 01 لإألمنا 


ضرق 


وَحدةٌ الوْجُو د موا طامهم 
المذهب القائل بأن الله والكون ليسا سوى شىء 


واحد . وهذا المذهَب يتّخذ أحد اتَجامَيْن: 


| الاتجاه القائل بأن الله وَحْدَّه هو الموجود 
حقيقة» وبأن العالّم لا وُجود له إلا باعتباره جزءا من 
وجود اللهء وبأن الله يحل في كل شىء. وهذا الاتجاه 
هو ما اعتنقه الفيلسوف المولددي باروخ سبينوزا 
8 هعمل اءنامة8 في القرن السابع عشر. 


5 الاتمام القائل بأن الكون المادي هو وحده 
الموجود حقيقة, وبأن الله ليس سوى مَجموع 
الموجودات , وهذه هي نَعة وحدة الوجود التي قال بها 
بعض الفلاسفة الفرنسيين الماديين في القرن الثامن عشر 
من أمثال البارون دولباك 8200 ررمع]ط انتوط 
طعة0”8015 (5؟7١‏ - ,)١1789‏ وديني ديدرور 
1210620 منصعغط ( ١9144 - ١901‏ ). 


وقد ظهر هذا المذهب لدى بعض الأدباء بأوروبا 
الغربية» وخاصة بين من اعتنقوا النزعة الرومانتيكية» 
الذين اتخذوا الطبيعة موضوعاً للتأمل في شعرهم. كبا 
ظهر هذا المذهب أيضاً في اتماهه الأول لدى بعض 
فلاسفة العرب من أمثال الحلآج (المتوفى سنة 
و." ه)ء وابن عربي ( المتوفى سنة 5154 ه ) . 
وَحَْدَةٌ الوزن 

هي تلك المجموعة من المقاطع في بيت الشعر التي 
تعتبر وحدة متكررة متميزة بتوزيع معيّن للنير أو 
الطول أو القصر. 


111621 


الوحشة( انظر: الشعور بالغربة). 
الورحي 

ما يُمليه الله سبّحائْه على البَشر من نُصحء وكشفٍ 
عن الحقيقة, وآايات مقدّسة كما هى الحال في الكتب 
المقدسة . 
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الوحيد 01 137206 
اللفظ أو العبارة التي لم تُستعمل إلا مرة واحدة في 

لغة ما. 

وحبيد القافية 110101 


صفّة تُطلّق على أي قطعة من الشعر تلتزم قافية 
واحدةء والشعر العربي القديٍ كله على هذا التمّطء كما 
أن المقاطع الشعرية التي كانت الملاحم الفرنسية القديمة 
تتألف منها يلتزم كل منها هذه الصفة. ويندر هذا في 
الشعر الإنجليزي أو الفرنسي الحديث . 
الوراقة ( انظر: الورق) . 
آلوَرَاقُون (انظر: الورق) . 
آلْوَرّق ظ 5- 

مادة تتكون أصلاً من ألياف السليولوز منسوجة 
نسجاً مُحْكَّاً نتيجة لعمليات كيميائية وآلية. وتؤخذ 
عادة من الخرّق والقش والخشب ولحاء الشجر وغير 
ذلك من المواد الليفية التي تقبل التحوّل إلى فروخ . 
ويعتبر الورق خير مادة للكتابة أو الطباعة عليها . 

وقد اتخذ العرب الورق مادة للكتابة في مستهل 
العصر العباسي ( ١*5‏ - 105 ه ) وكان العرب قبل 
ذلك يكتبون على الجلود والقراطيس المصنوعة بمصر من 
البَرديّ. فأنشأ الفضل بن يحى البَرْمَكِيّ في عهد الرشيد 
١9# - ٠+١(‏ ه) مصتعا للورق ببغداد. واتسعت 
صناعته» كما اتسعت الوراقة ( صنعة النسخ)» وأخذ 
العلماء يستخدمون الْوَرَاقِين (الستاخين) لنقل كتبهم 
ونشرها بين الناس» وزاد اتساعها حينا أنشكت 
المكتبات العامة. كدار الحكمة التى انشأها الرشيدء 
واطانية: اكيت الواقتدي الؤرم الهسو 
٠٠1(‏ ه )-وكان له مَمُلوكان يكتبان له ليلاً ونهاراً . 


الوَرقة 
وهى إحدى الورقات التى يتألف منها الكتاب 
المطبوع أو المخطوط . وتتكون من وجه وظهر. 


كوة] :10أه0] 


220100 
الوَرَقةٌ المُفرَّدّة 000 


في الأصل: صحيفة من الورق مطبوعة من جانب 
واحد . وفي بدء انتشار الطباعة كانت تُستعمل بأوربا 
الغربية لإعلان القرارات الْملَكيّةَ أو أي إعلان رسمي 
آخَر. ثم استعملت أداةً للإثارة السياسية والتعبير عن 
المعارضة السياسية . وفي أوائل القرن السادس عشر 
بانجلترا كانت القصائد والأغاني الشعبية تُطبع على مثل 
هذه الورقات», أما اليوم فتطلق هذه العبارة على أية 
ورقة كبيرة يُطبع عليها كلام في جانبيها أو في جانب 
واحد. وتورّع كالمنشور من غير أن تجلّد أو تُقَطّم في 
حَجْم كتاب أو مَلرْمة» والمرادف الانكليزي يدل على 
المدفع المنصوب على جانب السفينة الحربية قديما إِيماءً 
إلى نف روح الجَدَل والمهجوم في الموضوع المطبوع على 
الورقة . 
وَزْنَ ايت 

هو تَقَطَيعْهُ . ( انظر تقطيع البيت). 
وَزْنُ الشغر 01 

جموعة الأنماط الإيقاعية للكلام المنظوم التي تتألف 
من تتابع معيّن لمقاطع الكلمات أو التي تشتمل على عدد 
ما من تلك المقاطع اللغوية, ففي العربية يتألئف من 
المقاطع تفعيلات» ومن هذه الفعيلات تتكون البحور ٠‏ 
الشعرية . ( انظر: البحر) . 
الوَصّف 

إنشاء يراد به إعطاء صورة ذهنية عن مشهد أو 
شخص أو إحساس أو زمان للقارىء أو المستمع. وف ' 
العمل الأدبي يَخلق الوصف البيئة التي تجري فيها 
أحداث القصص . ْ : 

جنس أدبي شاع في أوربا الغربية في القرنين السابع 
عشر والثامن عشرء مُستوحى من كتاب « الشخصيات» 
للشاعر اليوناني ثيوفراستوس 85605 قطمم126 
"7١(‏ - 585 ق.م تقريباً) . وهذا الجنس عبارة عن 
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الوصف المادي للكتاب 


مَقال قصير يَصف السّجايا والسهات التي يتميز بها نموذج 
اجتاعي مُعيّن كالبخيل أو حديث النعمة الخ. . . 
لوصف المادي للكتاب ملق لأامء 
الوصف الدقيق لكل ما يتعلق بصع الكتاب كذكر 
عدد ملازمه وصفحاته وأبُعاد كل صفحة وعدد 
أسطرف والصفحات الإضافية وما إلى ذلك من بيانات 
مادية . 
ْول 
هوء في العرُوض العربي. حرف اللي التاثبىء عن 
إشباع حركة الرّويّء وذلك كقول شوقي 


(اوة) 


(؟9و١ام):‏ 1 
الحربث تعغلم والأيام تشييدل لي 


اني عند يد على الأعداء جا 


(«جَبَارُو» مع الإشباع)» فراء جبار هي الرّويّ» 
والواو الناشئة عن إشباع ضمتها هي الوّصل . ( انظر: 
الفصل والوصل) 
لْوَصل البلاغي 10101 

هو الإكثار من الرّبط بين أجزاء الجملة أو بين 
الجَمَل نفسها بأدوات الربط المختلفة لغرض بلاغي 
كتزيادة التأثير مثال ذلك قوله تعالى : «فأما اليتيم فلا 
تَقْهَر وأما السّائلء فلا تنهّرء وأما بنِعْمّة رَبك 
فَحَدث »© : 
لْوَضعٌ اللغري 

وهو ابتكار ألفاظ وصيغ جديدة في لغة ما لم تكن 
موجودة من قبل بين مواد تلك اللغة. وله في العربية 
عدة طرق منها: 

)١‏ الارتجال اللغوي. وهو ابتكار كلمات جديدة 
في العربية لا صلة لها بالمواد والصيغ اللغوية فيهاء وذلك 
كالدَيْدَبُونَ (اللهو). ورئُوناة (دائمة). وللارتحال 
أغراض كثيرة منها محرد التفكّه كلفظ «الشتقَران» 
الذي رواه بشار ١71(‏ ه ) على لسان حماره وقد رآه 
في المنام بعد أن مات . 
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4ك 


وقد يكون مجرد اللهو أو العبث كالسّم المعروف في 
مصرء وهو اللغة المعروفة لأفراد معينين لا تتعداهم إلى 
غيرهم. وقد يكون الغرض التعمية والتمويه كاللغة التي 
يبتكرها أرباب مهنة معينة حتى لا يطلع غيرهم على 
أسرار مهنتهم. وقد يكون الغرض الحاجة الماسة إلى 
التعبير عن معان ومُسميات مستحدّثة, وذلك كالكثير 
من مصطلحات العلوم والفنون . 

وقد أطلق الارتجال على أحد قسمي العَلّم في النحو 
العرني. فقيل عام منقول وعم مُرتجَلء ويقصد با مرتجل 
ما لم يكن من كلرمات اللغة قبل أن يستعمل علياً وذلك 
معاد وذ 

) الاشتقاق أو التوليد اللغوي أو القياس اللغوي , 
وهو استخراج صيغة من مادة معروفة قياساً على صيغ 
أخرى: معروفة أيضاً. وذلك كاشتقاق ١‏ التدوين» من 
« دوّن» (بعد أن ولد هذا الفعل من لفظ ديوان 
المستعار من الفارسية) قياساً على التعلم؛ من ٠‏ علّم .٠‏ 
وه التهذيب » من « هذب » وهكذا . 

*) النحت اللغوي. وهو أخذ الكلمة الجديدة 
وتركيبها من كلمتين أو أكثر. ومثاله: «بَسْمَل» من 
بسم الله الرحمن الرحيم» و«حَوقّل أو حولّق» من لا 
حول ولا قوة إلا بالله . 

:) الاقتراض اللغوي, وهو استعارة كلمة من لغة 
أجنبية بلفظها ومعناها كلفظ ١‏ تليفون» (الدخيل)» 
أو بعد التغيير فيها بالزيادة أو الحذف أو القلب كلفظ 
« ساذَّج » معرب « ساده» بالفارسية . 


وقد يعقب الاستعارة الاشتقاق والتوليد كلفظ 
« ديوان» المتقدم الذي اشتق منه درّن ثم التدويين, 
وكالمصدر الفارسى زَرْكَشيدَن» (الرسم بالذهمب) 
الذي حوّله العرب إلى «زركشة» ثم اشتقوا منه 
«زركش » بمعلى زَيّن ورخرّف. في الفارسية زر: 
الذهب . وكش من كشيدن: الرسم . 
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وَضعٌ م المعاجم 2( تَصنيف المَعاجم 
تطموععمءنع1 
المناهج والقواعد التي تُحْصّى بها مُفْرَدات لَغة ما 
بترتيب خاص» وتدرس دراسة تحليلية من حيسثُ 
دلالاثها الممْجَمية والاجتاعية: وتأصيلهاء وأشكاطاء 
واستعالاثها المختلفة . 
الوضعيّة 010 
هي الاسم الذي اسمن به عادةٌ فلسفة أوحستت 
كونت 0366© مأؤناعناة (184لا١‏ - /ا46١)ء‏ 
ومعناها أن المعرفة الوحيدة المفيدة هي معرفة الأحداث 
الوضعية , أي تلك الأحداث التى تدل التجربة على أنها 
نالعة أوذالي: يجيه خجية فالتوة طبن + ولتسن 
لوجودها أي سبب آخرء وهذا لا ينبغي للعقل أن 
تضيع جهوده سدّى بالتفكير فيا وراء الطبيعة» بل عليه 
أن يُتخذ من التجربة أساساً للنتائج التي يصل إليها . 


وهذه النظرية تميّر با الو الفلسفي ناما با في 
النصف الثاني من القرن التاسع عشر. ونجد آثارها في 
فرنسا بصفة خاصة في كتابات تين في النقد الأدني» 
وريئان في فلسفة التاريخ, وليتريه في فقه اللغة. أما 
كونت نفسه مُوْسّس النظرية فقد بَسَطّها أولاً حَسَبَ 
تحليله التاريخي لمناهج المعرفة الإنسانية» وجعلها تمر 
بثلاث مراحل : هى المرحلة الدينيةء فالميتافيزيقية » م 
ما سماه بالوضعية » إل أنه في آخر حياته تنكر لتحليله 
هذاء وحوّل نظريته إلى شبه ديانة على غرار الكنيسة 
الكاثوليكية , قَتَمَرَ بذلك منه أنَباعٌ نظريته التي ظلت إلى 
الآنء رغم تحوّل مُوْسّسهاء مفهومة بمدلوها الأول . 
100111 


الوطسة 
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شعور. بجب الوطن يعبر عنه في الأدب أحياناً نثراً 
أو نظباً» ويتضمن ما تحتويه نفس الشاعر أو الكاتب من 
مقدار إخلاصه لوطنهء كما ينطوي على حَثُ القارىء 
على المشاركة في هذا الشعور . 


الوعظ والارشاد 
الوظيفة 1 
في كتب النقد الأدبي وتاريخ الفن عبر المائة السئة 


الأخيرة هناك اتجاه للربط بين بنية الأثر الفني ووظيفته 
جالية كانت أم أخلاقية. ونتيجة هذا الاتجاه أن أية 
صيغة أو مُحسنات لفظلية لا تخدم وظيفة الأثر الفني 
خدمة مُباشرة تُعتبر زائدةٌ على الحاجة بل طُمَيّليّة. 
ويبدو هذا الاتجاه خاصة في طُرّرْ العمارة الحديثة . 
وَظيفة علماء / 01 نا 
1185| 
عند ضياء الدين بن الأثير (7819 ه) في كتابه 
و المثل السائر » : هي البحث في بنْيّة الكلمة وفي ذلالة 
معناها طبقاً للوضع اللغوي . 
وَظيفةٌ عُلَماء النْحْو والاغعراب 
١‏ نعة نطتقة 1ع كه ماعنا 
عند ضياء الدين بن الأثير (/5*19 ه) في كتابه 
المثّل السّائر» هي البحث في صحة ضبط كل لفظ في 
الجملة حسب موقعه منهاء ضبطاً يتمشّى مع ما جرى 
عليه العربُ وقواعد النحو وَالإغراب . 
وَظيفة التُقّاد 
عند ضياء الدين بن الأثير (07+ ه) في كتابه 
«المثّل السّائر» هي مُعالّجة النواحي الجالية في النص 
الأدني حسب التقاليد الفنية المأثورة عن كبار الأدباء 
والتي كسبوها بعد طول الدراسة والموازنة بين النصوص 
الأدبية بعضها وبعض. وبين الأدباء بعضهم وبعض . 
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ل ع8متطعوع1م 
ء خُطبة دينية في مُسجد أو كنيسة محورها 
يدور ل إثارة المشاعر لفل الخَيْر وتنب الشّرء. 
وتوجيه النفوس نحو الله . وأهَم خُطباء العرب في 
المواعظ الدينية النبِيّ صلَّى الله عليه وسلّم ثم الخلفاء 
الراشدون وخاصة عل بن ع أبي طالب ( 0 ؟ ه) . 
الوَعظ والارشاد 
جموعة القواعد والأصول المنهجية التي يقوم عليها 


5ن سمط 





الوعي , الشعور 


تكوين الخُطب الدينية وإلقاوها . وهذه المبادىء هي فن 
قَانم بذاته يدرس في كلية أصول الدين من الجامعة 


الأزهرية بالقاهرةء كما يدرس أيضاً في كليات 
اللاهوت المسحية . 
الوعى 5 الشعو ر 205 


إحساس الإنسان بما يجري في نفسه وما يُحيط به من 
الأشياء . ( انظر: الشعور ) . 
الوعيد 

هو الإنذار بما سيحدث من دمار وتكبات . مثال 
ذلك 3 تعالى: م إن الفيضن كَمَرُوا سوا عليهم 
أنذرتهم م لم رهم لا يمون . ختم الله على 
قُلوبهم , وعلى سمَعهم وعلى أبُصارهم غشاوة. وهم 
عَذَابُ عظم » . 


والوعيد 1084100د:تجرمع هو التهديد أثناء الخطبة 
بالنتائج السيئة المترتبة على مخالفة نصائح الخطيب, مثال 
ذلك في الأدب العري خطبة الحجاج بن يوسف الثقفي 
في أهل العراق . 
الوقص (8395) 
هو. في العروض العرنيء حذف الثاني المتحَرّك 
( مُتَفاعلن تصبح مُفَاعلّنَ) . ومثاله قول الشاعر: 
ورمُح دنه 2 ويحتمي 
وتقطيعه 


لمعل 


مفاعلن / مفاعلن / مفاعلن 
مَوْقُوص / موقوص / موقوص وهكذا . 
لوقف 

قَطع سَيْر الإيقاع في منتصف بيت الشعر تقريباً. 
لتسهيل قراءته وتجميلها . ويغلب أن يكون ذلك في 
الأبيات ذات المقاطع الثمانية على الأقل. وفي الشعر 
العربي نودي الوقفة بين شَطْرَي البيت الواحد هذا 
الغرض . 


)0))203 


فق 


والوقف (#8891) في علمي النَحُو والقراءات 
العربيين, هو الْكَفّ عن مُواصّلة القراءة بسبب من 
الأسباب كتفادي تجُريء المعنى الواحد, أو البدء بما 
شه المت أن أذ القارك ةلا سمل الكفس ووذ 
اختلف قُدَامى العرب في طريقته : فمنهم من يقف وقفاً 
أشبه بالوَصلء فقبيلة الأزد إذا وقفت على جمد في 
(ذهب حمد). و(ذهبت إلى جمد) قالوا (حمدو). 
و(جمدي). وقبيلة تمم تقف بالتضعيفء فتقول 
(حمد) في الحالتين . فإذا انتهت الكلمة عند الوقف 
بساكنين في مثل (جاء بكْر)ء و( مَرَرْت ببَكْرٌ) نقلت 
حركة الاعراب إلى الساكن الأول إذا كانت فيه اذ 
كسرة فقيل (بَكْرْ) أو (بَكْرٌ)) أما الفتحة ففي نقلها 
خلاف بين البصريين والكوفيين ويسمى ذلك الْوَقَف 
بالنقل. وقد رُوي عن أب عمرو أنه وقف على قوله 
تعالى : «وَتوَاصوًا بالصَبره بالنقل وتضعيسف الحرف 
الأخير ١"‏ النحاة هذه الحالة مرة تحت 
اقفن والقتل م رارق قف اركف بان 
وكانت رببعة تقف بالسكون على الاسم المنون أيا 
كانت حركته , فيقولون مثلاً ( جاء حمدّ) و( ذهبت إلى 
جمذ). و(رأيت عمذ). وكانت قبيلة لَخْم تُسْقط 
الألف عن ضمير الغائبة عند الوقف فيقولون (رََيْنَهُ) 
في (رَأيْتها) . وطبّىء تحذف التاء من جمع المؤنث السالم 
مع الإتيان بهاء السكتء فيقولون (دَفْنْ البَناهُ من 
المَكْرٌما) بدلاً من ( دفن البنات من المكرمات) . 

وأما ريش افتنقتط الم والكسر عند الوقن 
ونَبّقِي على الفتح. فيقولون: (جاء حمذ). و(ذهبت 
إلى عمد). و(رأيت محمداً) . وهذا هو الذي نسير عليه 
0 
الكلمة بألف أصلية أو زائدة فقد 
أجمع النحاة على إبقاء الألف عند الوقف. ويَسقط 
تنوينها إن كانت مُنْوَنَةَّء ومثال ذلك قوله تعالى: 
ربل ذا تنقى م ولمناق إذاً مكلى» وبا كلق 
الذكرَ والأنتى . إن سَعْبَكُمْ لَشتّى ؛. 


وأما إذا انتهت 


فض 


وأما المنقُوص (ما كان آخره ياء لازمة) المنوّن 
فيقفون عليه هكذا : (رأيت قاضييًا) ‏ و(جاء قاض أو 
قاضي). و(ذهبت إلى قاض أو قاضي). وأما غير 
الجنوث فيقال في حالة النصب (القاضيي) وفي حالتي 
الرفع والجر ( القاضيي أو القاض) . 

وأما تاء التأنيث في الاسم المفرد فتسقط عند الموقف 
ويوضع في مكانها هاء السكتء مثال ذلك ( هبَهُ) في 
(هبة). 

يراد بالوقف #890)؛ في العَروض العربي» عله 
مُوْدَاها إسكان السابع المتحرك أو هو إسكان الثاني 
المتحرك من الوّتد الْمَفْرُوقَ. فمَفْعُولات تتحول إلى 
مَفْمُواتَء فإذا لَحقها الطَيّ أصبحت مَنْعُلاتء 
تقل إلى فاعلان, ومثاله: قول الشاعر: 
سان سنت لانت مها لز 

راكونَ في شام ولا فى عراق. 


فالتفعيلة الأخيرة فيه (في عراق) وزنها. 


( فاعلان) . 

( انظر: العلل , والطّيّ» والوتد المفروق). 
لوقف بالتضعيف 

انظر: الوقف ٠‏ في علمي النحو والقراءات») . 
آلوقف بالتْقل 

( انظر: الوقف ٠‏ في علمي النحو والقراءات0). 
آلؤقفة 82115 

وهي بُرْهَةٌ انقطاع عن مُواصلة الكلام في القراءة 
إما لانتهاء المعنى أو جزء منهء وإما لأن التنقس لم 
يُمْعف القارىء في مواصلة الكلام. ويكون ذلك في 
الشّعر بين شَطْرَي البيت أو في نايته أو في نهاية مَقَطَع 
شعري . 

وعند العرب كان للوقفة مَبِحَْ خاص لدى القراء 
فوضعوا في المصاحف رموزاً وإشارات لتهدي 
القارىء إلى مواضع الوقف, كما كان للتّحاة بحوث 


الولع بالعصور الوسطى 


موفقة في شرح الطرق المتعددة للوقف. (انظر: 
الوقف) 
وَقْفَةَ الكاتب 115 


فراغ يتركه الناسخ في وسط النص المخطوط . 
الوكم (ممعله») 

هوء عند قوم من كلب اليمنية عبارة عن كسر 
الكاف في ضمير المخاطبين إذا سَبَقَتها ياء أو كسرة 
فيقولون عليكم , وبكم. 
آلولاء الدع] 

هو نظام أخذ به العربُ أنفسّهم في فتوحهم. فقد 
أدخلوا رقيق الحروب في ولائهم. وانتسب إلى من 
يُمَضّل من القبائل العربية وتَمَتَع بمايتها . وما إن تمت 
الفتوح حتى أخذ العرب ولموالي جميعاً يعيشون حياة 
مشتركة حتى في المدن التي اخْتَطّها الفاتحون لْعَسْكراتهم 
كالكوفة والبصرة والفسطاط, ورفعّت الجزية عمن 
أسلم منهم. وقد ساعد هذا على تَعرّب الموالي بسرعة 
فائقة فأصبحت اللغةٌ العربية لغةّ الجميع . 
الوَلَعُ بالأدب 

المغالاة في تذوّق الأدب لذاته من غير استناد إلى 


ممومعلاعط 


أي معايير نقدية, ومن غير الرمي إلى أغراض أخلاقية 
أو جالية أو فنية من وراء العمل الأدبي. وفي هذه 
النزعة اعتاد مُطْلّق على ذاتية القارىء أو المستمع . 
آلوَلَعُ بالْعصّو ر الوْسْطَى ممدتلة 7601867 
هو التحمس لكل ما يتعلق بالعصور الوسطى 
الأوربية من أدب وفن وحضارة فكرية. وأول من 
استعمل هذا التعبير الأديب الإنجليزي جون راسكين 
معاون مطمل سنة 1١406014‏ م. وتتبلور هذه التّْعة - 
بالأدب في الاهتام بالمأثورات الشعبية الأوربيةء 
وبمحاكاة صيّغ أدبية بدائية» وبالإفراط في وصف 
القصور والمُرسان والعالّم الشعري لفلسفة الحب الرفيع . 
كا تتبلور في التفكير الديني المسيحي بإحياء الطقوس 
الكنسية القديمة والعودة إلى الترتيل الجناي على نحو ما 





الوهم 

كان يُوْدَى في كنيسة العصور الوسطى . وتظهر كذلك 
بالفنون والتذوق الفني فها سمي بالنهضة القوطيّة 
وبالنزعة إلى ما قبل الروفائيلية فق النصف الثاني من 
القرن التاسع عشر بإنهلترا . 


لوهم 11 :11151011 
صورة ذهنية مركبة ليس لما ما يطابقها في الخارج 
(مج ٠‏ ( : 


والوهم لل أيضاً انطباع مدرك غير مطابق 
للواقع . وقد دخل هذا المفهوم في الأدب لأن كل سَرّد 
قَصّصي أو تمثيل مسرحي يتطلب قارثاً أو مستمعاً 
لتلقي المعاني التي يتضمنها الأثر الأدبي . فالمرّاد من هذا 
الأثر أن يُوهم المتلقي بأنه تقريرٌ للواقع, لذلك كان 
من أول واجبات المؤلّف أن يقوّي هذا الوهم بتأثير 
فنه. وذلك بإيجاد ما سماه كولسردج ععل10,ء1ه0© . 
الشاعر الناقد الإنجليزي» « تعطيل التشكك مَخض 
الإرادة؛ . وقد ينتج هذا الوهم عن أحد أمرين: 

١‏ - إما عن قدرة الفنان على خَلْقَ جو خيالي به 
ابتكار لعالّم مكتمل غير حقيقي كا هي الحال في 


كردق 


قصص المغامرات وحكايات الجان وما إلى ذلك مما 
يعتمد على الخوارق للعادة . 

؟ - وإمًا عن واقعية حَذقَة في السّرد تدفع المتلقي 
إلى التوهم بأن العالّم المصوّر في الأثسر الفني مُطابق 
للعالم الحقيقي الذي يُحيط به . وهذا النوع من الإيهام 
هو ما يقصده المؤلف بصفة خاصة في الرواية النثرية أو 
في المسرحية . 

وهناك نوع آخرٌ من الوهم في الخيز المسرحي, 
وهو تومّم النظّارة بأن الممثل, نظراً لقوة تعبيره عن 
الانفعالات التى تثيرها المواقف المسرحية المختلفة, 
يؤدي دوره لأول مرة, بيها هو في الواقع قد قضى أياماً 
طويلة في التكرار والتجويد والحفظ . 

والوهم («دطة#) كذلك في اللغة العربية: كسر 
الهاء في ضمير الغائبين وإن لم يكن قبلها ياء ولا كسرة 
فيقولون عند قبيلة كُلْب اليمنية؛ منْهمْ. وبَينهم . 
وهمى شْ عتأكقامة؟ 

صفة تطلق على ما هو مجرّد صورة ذهنية مركبة 
ليس لا وجود خارج الذهن . 


ال طع 12102051 


0 بيت الشعر الواحد الذي ينظمه الشاعر مفرداً 
وحيداً . ( انظر: البيت القام بذاته ٠)‏ 
يَحْتَرَف الكتابة معم عط نط علالا 16 
يقال هذا لمن يرتزق من حرفة الكتابة الأدبية دون 
غيرها لا بوصفه أديباً يعمل في ظل راع أو وَل نعمة. 
وإنما باعتباره مؤلفاً مستقلاً يعبّر عن مراده في الأدب 
مع عدم التقيد بما يتطلبه النفاق أو التبعية . ويمكن أن 
يُعتبر منتصف القرن السابع عشر بدءا للاستقلال 
الاقتصادي .بالنسبة للأديب المؤلف في غرب أورباء 
وقبيل الحرب العلمية الثانية بالنسبة للأديب العربي في 
رأي البعض ., أو مع ظهور الدوريات الأدبية في أُوَاخِر 
القرن التاسع عشر عند آخرين . 
يَعْقُوبِىَ د20 ل 
صِفّة تُطْلّقَ على الحركات الأدبية التي ازدهرت في 
عصر الملك جيمس الأول 1 و6«تول من ١5١‏ إلى 
١6‏ ميلادياً بانجلترا . ويُلاحَظ أن هذه الصفة تطلق 
أيضاً على أساليب العيارة وصُنع الأثاث والزخرفة في 
ذلك العهد . كا يُلاحَظ أن اسم جيمس الإنجلييزي 
ترجمة ليعقوب الهبريج» الأمر الذي جعل الصفة من 
آليَمُوديّ الثّائه ع1 متعم لمة 137 
لا زال أصل هذه القصة ومّصدرها مشكوكاً فيهراء 


كردق 


كما أنه لا زالا يُثيران النقاش المحتدم . 

وتروي القصة في أكثر صورها ذيوعاً عن اليهودي 
الذي دفع السيدّ المسيح بخشونة يَستحثُ خُطاه وهو في 
طريقه إلى الصلب . 

ويُقال إن السيد المسيح قد رد عليه قائلاً : « أنا 
ذاهب., أما أنت فستبقى حتى أعود ثانية». لذا فإن 
اليهودي قد حُكم عليه بأن يَضْربَ في الأرض هائاً 
على وجهه إلى يوم القيامة . وعلى الرّغم من أن روايات 
مشابهة كانت تروى عن نفس هذه القصة فيا مفى. 
إلا أن ظهورها في صورتها هذه قد صادف هَوى في 
نفوس الناس» ولاقت رَواجاً كبيراً حينا طُبعت في 
كُتيّبٍ نشر في دائزج عام *0٠17ء‏ ويرجع الفضل ؤ 
ذلك إلى بول فون ايتزين معان ده؟ اننوط أسقف 
شليقيج الذي اذّعى أنه قابل البهودي نفسه واسمه 
أهاسويروس 5م 6ه بامبورج عام /141 10 . 

ونح الكُتيّبٍ نجاحاً جاهيرياً كبيراًء وترجم إلى 
عدة لغات, وأعيد طبعه مرات عديدة. ومين هذا 
التاريخ تكرر الادعان بأن اليهودي ظهر من جديدء 
وذلك على فترات زمنية متقطعة . 


٠ 1 


ولقد تناول القصة في قالّب أدبي باللغة الألمانية كل 
من شوبرت أتقطبطء5 طأءاسلع لم1 سسقتامتتط 6 
١7841 -118(‏ ), وليفين شوكن سج لاأا]1 
18 نط5 )١88“*8-1١41١1(‏ وكثيرون غيرههاء 





يوم حليمة 


كبا أن جوته وصف في ترججته الذاتية مشروعه الذي 
أعدّه لتقديم هذا الموضوع في قصيدة شعرية . 

وتناول هذا الموضوع باللغة الإنجليزية روبسرت 
بيوكنان 282 8ط6ا8 خرعط10 (8411١09.10-1ا)ء‏ 
وظهر أيضاً في القصائد القصصية المسمّاة « آثار الشعر 
الإنجليزي القديم) طوتاعصظ أمعاعمة أ0 وعباوتاء 18 
لإتاء20 )١1370(‏ لبرسي تإعرء 101385 
(59ا1- ١١8١)ء‏ 5) قدمها أيضاً شيللي .8 .2 
/زعلاعط5 في مُولّفه م الملكة ماب » حر ,2/85 صدعن) 
تسعه2 لوعتطمهو0لئط2 .)١1421١(‏ 

وظهرت القصة في الأدب الفرنسي عام ١81414‏ بقلم 
ايوجين سو 5106 11186826 (4617-0148017م١)ء‏ كما 
قدم جوستاف دوريه 20:6 151896 © ( 1١887‏ - 
48 رسومه المعروفة عنها عام 1 أما 
الروائي الفرنسي كلود تبيه معذللة1 علنة1 © ١8٠١١(‏ 
)١455 -‏ فقد أبرز الطبيعة الرمزية للقصة. بحي 
يمثل ذلك الفردٌ اليهودي الشَّعْبَ اليهودي بأكمله. فهو 
مُطارّد ومُضطهّد, فُرقَ شَمْلّه وبُعْثرَ على وجه الأرض 
حتى اليوم الآخر. ولكن يجب التنويه بأن هذا التأويل 
قد لقي مُعارضة . 

( آرثر براون - ترجمة السيدة سهير عبد اللطيف) . 

حليمة اسم امرأة. ويوم حليمة يوم معروف. وهو 
أحد أيام أو وقائع العرب المشهورة. يوم التقى المنذر 
الأكبر والحارث الأكبر الغساني . 

والعرب تضرب به المثل في كل أمر مُتَمَالَمِ 
مشهور. فتقول وما يوم حليمة بسرّء». وقد يضرب 
مثلاً للرجل النابه الذّكر. 


غ14 


( لسان العرب؛ باب الم » فصل الحاء) ( انظر: أيام 
العرب ) . 
لْيَوْمِيات مونل 
ف سجلّ قد يكون يوميًا للأنشطة الشخصية 
ومشاعر الكاتب وانطباعاته وتأمّلاته في الحياة. 
والأصل فيه ألا يكون للنشر. ولكنه كثيراً ما ينشر 
المؤلف يومياته خاصة إذا اشتملت على آراء أو وصف 
أحداث قد تهم الناس . وأحياناً قد ترقى اليوميات إلى 
درجة الأدب الممتاز. مثال ذلك: «يوميات نائب في 
الأرياف» لتوفيق الحكم . 
آليَرْمئَات الخاصة 
مُدوّنة يُسجّل فيها الشخص مُلاحَظاته وتجاربّه 
يوماً بعد يوم لاستعماله الخاص . ولا شَكَّ أن هذه 
اليوميات التي لم يقصد بها النشر مفيدة للباحثين وكتّاب 
السَّيّر في تأريخ ما أهمله التاريخ بالنسبة لكبار الأدباء 
والمفكرين بعد وفاتهم . 
يَوْمِيَات الرحلة اقمع متا 
مُذْكرات يُدوّئها الرّخّالة أثناء رحلته يَصِفْ فيها ما 
يشهده. وخط سيره وما يُخالجه من مشاعر 
وانطباعات .وذلك كرحلات ابن بَطُوطة في الأدب 
العرني» وناصري خْسْرٌو في الأدب الفارسي . تكون 
هذه المذكرات عادةٌ نَوَاةَ لكتاب مُطوّل 7 الرّحلة 
يُؤْلّف بعد ذلك لكي تكون أثراً أدبياً مُكتملاً كما هي 
الخال في يوميات الكاتب الفرنسي شاتوبريان 
مقط ه11 ١184448 - ١138(‏ ميلاديمًا) 
لرحلته ومن باريس إلى القّدس وبالعكس» 
م16 ذف 5عوط عل عتنةئعءمن1 ١2١١(‏ 
ميلادياً ) . 


ةلل 1172م 


التراجع اميه 


الإتقان في علوم القرآن: السيوطي . 

الأدب المقارن: ان تيجم, ترجمة سامي الدروبي . 

أسرار البلاغة: عبد القاهر الجرجاني . 

اصطلاحات الأدب الغربي: الدكتور ناصر الحاني . 
الأصوات اللغوية: الدكتور ابراهم أنيس . 

إعجاز القرآن: الباقلاني . 

الألفاظ اللغوية, خصائصها وأنواعها: عبد الحميد حسن . 
الإنيادة: فرجيليوس., الجزء الأول, ترجمة كمال ممدوح حمدي وآخرين . 
أوضح المسالك إلى ألفية ابن مالك: ابن هشام . 

البديع: ابن المعتز. 

بديع القرآن: ابن أبي أصيبعة . 

البرهان في وجوه البيان: ابن وهب . 

البطل في الأدب والأساطير: الدكتور شكري مد عياد . 


البلاغة: نشره وحققه وقدم له الدكتور رمضان عبد التواب . 


البلاغة الواضحة: مصطفى أمين وعلى الجارم . 

بيان إعجاز القرآن: الخطابي. شرح وتعليق عبد الله الصديق . 
البيان العربي: الدكتور بدوي طبانة . 

البيان والتبيين: الجاحظ . 

تاريخ الأدب العربي: الدكتور شوقي ضيف .)7-1١(‏ 
تاريخ النقد العربي إلى القرن الرابع الهجري: ( ١‏ ) الد كتور مد زغلول سلام . 
تأويل مشكل القرآن: ابن قتيبة . 
تحرير التحبير: ابن أب الإصبع . 


44 
الترجمة الشخصية: الد كتور شوقى ضيف . 
تلخيص البيان في مجازات القرآن: الشريف الرضي, حقق نصوصه وقدم له همد عبد 


الغننئي حسن . 
التلخيص في علوم البلاغة: جلال الدين عبد الرحمن القزويني الخطيب, ضبط وشرح عبد 
الرحمن البرقوقي . 


التوجيه الأدبي: الدكتور طه حسين وآخرون . 

خريف الفكر اليوناني: الدكتور عبد الرحمن بدوي . 

الخصائص: ابن جني . 

الخطابة؛ الترجمة العربية القديمة: أرسطوطاليس . حققها وعلق عليها الدكتور عبد 
الرحمن بدوي . 

دلالة الألفاظ : الدكتور ابراهيم لعن 

دلائل الاعجاز: عبد القاهر الجرجاني» قدم له ونشره همد رشيد رضا . 

دورنا الجديد في الحضارة الإنسانية: أنور الجندي . 

الرومانتيكية في الأدب الإنجليزي: عبد الوهاب مد المسيري, ومد علي زيد . 

سر الفصاحة: ابن سنان الخفاجي . 


شرح الأشموني على ألفية ابن مالك . 

شرح القطر:ابن هشام . 

شرح المختار من لزوميات أبي العلاء: اختارها وشرحها أبو مد عبد الله بن مد 
البطليوسي ( القسم الأول) . 


الشعر العربي المعاصر. تطوره. أعلامه: أنور الجندي . 
الصاحبي: ابن فارس . 
الصور البيانية بين النظرية والتطبيق: الدكتور حفني مد شرف . 
ضبط وتحقيق الألفاظ الاصطلاحية التاريخية الواردة في كتاب « مفاتيح العلسوم» 
للخوارزمي : الدكتور يحبى الخشاب والباز العريني . 
طبقات السعراء المحدثين: ابن المعتز. 
طبقات فحول الشعراء: خمد بن سلام الججمحي . 
العروض الواضح: الد كتور ممدوح حقي . 
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العمدة في صناعة الشعر ونقده: ابن رشيق . 

عيار الشعر: ابن طباطبا . 

فن الشعر: الدكتور مد مندور . 

فن المسرحية: على أحمد باكثير . 

لالادب والنقد: الدكتور مد مندور . 

في الشعر ‏ أرسطوطاليس - نقل أبي بشر متى بن يونس لقني من السرياني إلى العربي: 
حققه مع ترججة حديثة ودراسة لتأثيره في البلاغة العربية الدكتور شكري مد 
عياد . 

في النقد المسرحي: الدكتور مد غنيمي هلال . 

قضايا أندلسية: الدكتور بدير متولي حميد . 

قواعد الشعر: علب . 

الكامل: المبرد . 

الكتاب: سيبويه . 

كتاب البديع في نقد الشعر: أسامة بن منقذ , تحقيق الدكتور أحمد بدوي والدكتور حامد 
عبد المجيد . 

كتاب التعريفات: الشريف الجرجاني . 

كتاب الحيوان: الجاحظ . 

كتاب الصناعتين: أبو هلال العسكري , حققه علي البجاوي وجمد أبو الفضل إبراهم 

كتاب الكافي في العروض والقوافي: الخنطيب التبريزي , تحقيق الحساني حسن عبد الله . 

كتاب نقد الشعر: قدامة بن جعفر. 

كشاف اصطلاحات الفئون: التهانوي . 

اللباب في العروض العربي: كامل السيد شاهين ( جزآن) . 

لغة الإعراب : الد كتور بدير متولي حميد . 

لغتنا والحياة: الدكتورة عائشة عبد الرحمن . 

اللهجات العربية: الدكتور إبراهيم أنيس 

المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر: ابن الأثير, تحقيق الدكتور بدوي طبانه . 

مجاز القرآن: ابو عبيدة معمر بن المثنى . 
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المحافظة والتجديد في النثر العربي المعاصر في مائة عام عند مئة ): أنور 
الجندي . 

المسرح: الدكتور مد مندور . 

المسرحية: عمر الدسوقي . 

مصطلحات الفلسفة باللغات الفرنسية والإنجليزية والعربية: الدكتور أبو العلا عفيفي 
وآخرون . 

المعارك الأدبية في الشعر, والنثر. والثقافة, واللغة العربية, والقومية العربية. 
والحضارة: أنور الجندي . 

معجم ألفاظ الحضارة: مود تيمور . 

ا معجم الفلسفي: يوسف كرم, الدكتور مراد وهبه. يوسف شلالة . 

معجم مصطلحات الأدب: الدكتور مجدي وهبه . 

معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية: الدكتور ابراهيم حماده . 

المعجم الوسيط: جمع اللغة العربية بالقاهرة . 

مفتاح العلوم: السكاكي . 

مقدمة ابن خلدون . 

من أسرار اللغة: الدكتور إبراهيم أنيس . 

من الوجهة النفسية في دراسة الأدب ونقده: محمد خلف الله أجد . 

مناهج تهديد في النحو والبلاغة والتفسير والأدب: أمين الخولي . 

المواقف الأدبية: الدكتور جمد غنيمي هلال . 

موسيقى الشعر: الدكتور إبراههم أنيس . 

موسيقى الشعر العربي: الدكتور شكري همد عياد . 

ميزان السعر: الد كتور بدير متولي حميد . 

النحو الواضح: مصطفى أمين وعلي ال جارم . 

النحو الوافي: عباس حسن . ْ 

نصوص النقد الأدبي , اليونان: الدكتور لويس عوض ( الجزء الأول) . 

النقد: الد كتور شوقي ضيف . 


النقد الأدبى: الدكتورة سهير القلماوي . 

البكت في إعجاز القرآن: الرماني. تحقيق الدكتور محمد خلف الله والدكتور محمد زغلول 
سلام. ' 

الذاذج الإنسانية في الدراسات الأدبية المقارنة: الدكتور مد غنيمي هلال . 





مقا 


)!11110675 72/16 ,1081215011 أعنائصة5 5ه عان5 عومءط عط :.17/.12 .11 ,1711345411 
,6ك لل ناح 7 ,و2160 


ذ .021011 بمقععائنآ ارطاخصوء01) ,818001645 لمهة . 


7 ,707 ندع ا( ,120 . ل 724/] ل ,111560137 اوماد 
57 0ط وتاوت1 176621 116 :. 14.0 ,814810518 لمه ...1/7/1 ,171711145411 


.8 ,70 سرء/7 :1954 








ءءء 


.8 ,1010011 ,دوع 7ط براتورء طبرن :و0120 


71 60111011 7761 ,1م151 لإمووعائن1 320 5م5]0أناعومنآ :.آ ,52112181 
برع ىزعل 7071 مع[ رورماع1 :1ط بوومرط برازومرع مور 


,.120]1111065 2 وع15طق انآ 04 36015مماع زعم والاعوقة© :(.0ه) .5.11 ,5118113718110 
1012001 ,. اط .00 21:0 أأعووه) 
7 7011 ضلء/ا/ ,و11 مأعطج1] بجع11 :(.لع) .1/1 , 410171 5118113111 
-100132 ,817011000118 لسه .8.1 ,511434171111 طاتى ,لإممطامة ,1711034250117 
و62 ,6411101 24 ,1953 ,02715000 ,تأعدءعطامناطز8 تسسنمقاسطوءه؟ :معمذ 
,101 ,58/167121 0214 ,. ل .101 ,اأكعطهغ]1 ,. مأ[ ,تع دوكيق] برط «0غغه| ىه 17 عأطه ل 
,00170) ,. آبار 
دع ذ5عكتةمئغ اانا وعمتتاءمل 5علموعع 5عل ععتماوتط عأناء5 :نمه عممتائط2 ,11801318134 
.6 ,كا ,17126 06 01705 1أكىاء 71 ومدووه2 رعع وآ 
-1016 نع عاط ,3055181841110 عل وممكوعوط118م» 15 66ج : 
,5ه ,1710 06 د لها أو وطاررنا ومووة2 روم له ةن[ وعل ع كته صمل 
116081553266 .لطعم قنتضة لوم 1ق تتطم 14663 لنة مقطاء طق جن81 :20 مع 05ج1 ,1107715 
-11/ن) ,كد27 0وه 01:1 رن ااي افونا 776 رقع نا 0 منص ©-طاع مم1 ممه 
7 ,2080 
60171711 191 ,عنهه ”2 ع0 عأمعن | 0 علنوا/كتلاج::!| 06 2101101616 :.[ ,131816 م7١‏ 
0١‏ 1010 اع 01 
لهع01) تعطاه لسة نزقعه2 عتأقصوء©آ 02 .معلتوطط مطم3 :(.0ه6) ععرمع0 ,4150131 7لا 
عامل «اء/1 عل :1071007 ,(569) (7©7طآرط 12067011101155 ,1011/1165 2 ,18558305 
.162 
1 .ل ,001747 برط .© ,عأطوعة ملآ ممعله84 04 تزممدمناء1ط ى :11 ,8111لا 
7 ,]1172550101 0116 ,1ر0 ]ده 771[ 
يك 11210671 ع7 ,د27 هفص عونا ءلهلآ ,سوا ائر 0 ماوع ع مه :6م16 ,1 1مآرآ1/18؟ 
,10110011 
1101511 7416 ,1950 -1750 ,مسذأع6ائرت مرعل3540 0 نم1115 ى : 
1955-5 ,21611 11 نناء 77 روومءرم 
,.00) ل 8106 ,1 لام 0ط ,613011 مآ 01 156011 :.ة ,411615811 17آ 2020 . 
49 70 بره 
11 كا 6 صذ 560 لك .كاء20 [دوأوتتطمداء14 مط :© لناء11 ,187111118 
1011001 ,. ارط تته|اتتجعهل! رعاجه7 سول ,م20 6 1[ام© 
02060 5 0147610011 776 ,ققء م186 لقة مقطاءط 8113 :.2,2 ,117115011 
.1045 





1 


4 ,5ه ,اء 1/12 .)-. 4 (عتمقل أدققاء ع1 عنان عع -اوء:* ها :1تدع11 ركل] لاقاط 

عسغنامعة-تلل نال قاتمط عمغتصعمم 15 صقل غتلناءة ععةصتاءعطنا عآ :غدع8 ,11م 21011 
.1943 ,كأجوط ,د80 رعاءة1و 

0 ,©ااع 0ط 11 2:14 نزوت 7آ ,روعناء20 ١141716:‏ 41412151414 5015164 


.8 ,1412150171ة لمح .ل علصةء2 ,11/411115 طاتك (لءع) .ناعاة ,2183111003181 
رقعناء20 لمق لإماعن5 0 وتلعمماء زعم ممغءعمصاءط :(وممائلء عنوأء3550) 
65 ,ترك ”عل صزء7/ ,ارماع 1ط رووع 2 بواز ومع طاولا 71م0اع1716«اط 

.9 ,ك 29 ,01/556 07آ ,58101782865 22015 065 3156 هم ناء01آ :ع 14311116 ,112811581115 


,1776716[1 رألقهط انمعمع ,تمداع نم0 بوسنوععائنآ 04 وعأماءعصءط :.ث.1 ,11611416105 
4 ,10710011 ,.0آرآ .0) يل 17117167 


71 ,اتاعتطعع نال تجتقععائرآ 01 :ز10اذ كة .لداء لت لوعناءع 223 : 
.19 ,10710071 ,اط .0 © 2 «716طلة17 ,1أ17611 ,]014 


6 ,عا سرء/ا, رع ماعطا أه بتطمهوملتطط عط1 : 


1001 ,655 7ط نر)أ5ى 1771167 007070 ,ناطق تعائرآ طامتاعصظ مع ه16 :./1/17.1/1 ,11085011 
0 ,701 بع 37 ,0130707 

2 ارر[ول.:107(له اهمدع 2) *1071ك1 أهء11 © 1776 باأأععه00 عط :. 1.16 ,110111171811 
.169 ,0710071 سآ .ارط .00 4710 ازعلةر[اء 14 ,جر تتلا ل 


-1906 ,10710071 ,01107165ا 3 ,لإلوووعط طامتاوصظ 4ه 1115029 ى :.0 ,ل1111581016مد 
10 





010 :ه11 ,جلمووءط طامتاعصظ ؟ه لدستصدكلةا لدءتره)1115 : 
.6 10710071 .اط .60 


7126( مامه «طاط رععصوع1 دهء عناوتلذققككه عأع :نأ اسمكل 12 :5عناوءع18 ,50115816181 
2 ,2075 


ماع01 مأعطا أه وتقدمناء61 عذأعمه© ف رقصدعة1' سقععائآ الع نات :.1.ى 50011 
5 ,ج7707 نبء 7( 710ه :1001نم رط ,ووه 27 1715 1/4471 .الى ,ننه !|1441 رعونآ لضة 


5 ,7 ماع77 رعأهمهط0م 83 نزلمومعط ذ :.2 ,881111 لطة .>1 ,51142110 


-35ل0 لول ل .مارآ 10ءه78آ 0 وتقصملاء1لط :(.لء) .1 طمعومل ,51112118 
0 .1953 :1943 7071 ضع ,نوه اطاط أوءأن[ممدم!: :8 77:6 روعناوتصطاءء1' 


4 ,0[17165نا 2 ,855835 له0211) سمقطاءط وهنا :(.له) ,تزرمعء02 .0) ,5111111 
04 ,10720011 روط در ى 7167 


6 ماعط وتناخصع -طاصعءةء:أ5 0غ ع1امهط20ة81 ك :.ة عع.آ ,5011111110 
10710071168 ,[1تو تتععوع؟1 2710 


© 3 ,137 لامع 0 طأمعع امع ع5 عط كه وتزوووظ لوعنا© :(.له) .1.8 ,52110415131 





8 
,كا«نوط ,أأناء 5 لال 201110115 ,101300015 دع[ :116326 - مع ,1111010 


عل غأنةنعا صخل 6606م ر5ء815ج30؟! وعتسكء دعل عكنة مدمناء01آ نعممتلتط2 ,411111011 1/1 
11 15'! ع0 01011 4ط .14 نمع ءام ادجم أء عياناء7 :6011101 ,نامتاد ٠5111‏ 
2 ,20115 ,107011556 115701716 


.1 ,84121417 ترط 2ءكادء” رعأطدعش-طوناع مط ,تإمتقدمهناء01آ1 ملطه ا -اى :.1 ,21111 هاا 
[.4.: ] .8001702 ©0012 د5آ 1ه !1 1716 ,016 ,. 1.2 ,120151111 10:ه 
1 ترط هء1أص067 رعتطوهك تإنقععائنآ ممععل110 أه أقانآ 171700 لعاءه1ء5 هن :.5.خ. 11.8.0 


560110 ,71071ه6ط ,انه!17271 5 ,ك2 41لااى طول مل ء«اترء 0 أكمط 111001 
الةآء 8 ,كأ هدره 1 ,11011 أ 60 


5ط ,5206ققطه1 ع[آ :صو معممطتلتط2 ,1180111834 غء تإنا ,(71آ141021141 
- 112 دلوأ دىكه01) ,لنتهطء7141 نره2) ع0 :رمقاء0172 2[ 5لاه0ى 'ع 170:1 12001111167115 
,015 رعأاعلاء 

رك 207 ,12/1/16 روع ناوتاغطاةة دعأو تقاصه؟ أء وعقلة:16]نا وءم15' :علتنسظ ,1401111501071 
.18382 


رأع[ع1ل8 تأطاك أء عنغنرء © ,ج0607 رؤعاتزاو 5ع عنتعه[مطءنزو0 هآ :ممع ,14011151 
9 ,205 


- 17711167 2765565 ,عنا0:10]غ؟ عل أء عدوتاغمم عل ععتهصدمنتاء1[ : 
,2075 ,عع 1ه ”1 06 5110175 


1,0710011 ,1156] 20615 386نا3128.آ 116" :. 7/7 , 2101170:1”1777 


© ,تق انأصةء74 01 ع لنأمدء11 ع1 :.خ .1 ,251114215 لمه .0.12 ,600101811 
10110011 ,أنهو تتووء غ1 10ره 


0( 176 ,221560" ,.60 2:14 ,01055853 عتوعموع5521 ى :.0.1 ,013101215 
002/1190 ,ووع مار 


ممه .0.7.5 ,111181011011511 015 ععممأاواوقه عطا طلاسر : 

ول[217:220108 لامتاقصظ 01 :101110231 010150 ع1" :. 1.77 ,821115012118110 
,0260 ,رووع« ورم لترع 0127 1716 

71 آ15ا18 0000 10 011106 لل .15386اطة لتتة 115386 :8112 ,1111110010مم 
0110 11217771011051071[1 ,1011| أضصمط اأكتصمط ااه :255012110 11 1800/5 
107100713 

,0115 ,1770112 06 177110675112175 2765565 ,510116 اناع لتأنآ 1-2 :.1 ,211161501 

-150 011 200016 تطقط) عاأعه1مطاقى .عتمكتاصقنده:؟ نل عه عناارآ عآ :اعقع1 ,22111 
-تمءل *زوم عنم 171ل 116وء :رلا انتومطه هل[ برمناعء0011) ,تاعغمهناء عداستأمقمس 
و أطرءع ]ا ,.00) كه 067070 111005 لط .000177 عجزءى أء كنك |أعء 5 دعلاوعهل 
8 ,لعلو أو861) 





16 


مه أصاء هراط ك4 0 74115611771 ,180000 عط أه سممناوء © عط :ععآو1! ,مآر[ة 121118 
1943 

-00) .17 ,2147/2711 ,1500-1755 والاعاطه © 5غز لصة *تزتممء1' 11/00 عط :.ل2 ,036 لرجز 
1 ,0/1716 

ه5776 86 12 62211 امآ عتأقسة 0[ طأعمعرط 01 1397م غ15 :© لزإممعط ,51181 0 المآ 
.1920-0 ,0|715 8 ,© 1171107[ 8 ,كازاء[ص 110 10/1715 ولإاكتطصعن) طامعع 

- مط ترط (7167:01 «[غاس) 0164© ,ولمعتواعآ طمتاعمظط-عأطوعة مخ :./8.11 ,لالدها 
1863-4 :107100 ,24715 06[ ار ,. 3 ,0011م 
1011001 ,4715م 7766 .لل ,1ي001ط-2[( مم1 برط .مه انع مرعامصلةى) 
.(1877-1892 

6 1 1 ا 1160110 علصوءءة عل 5أعة'ل اتتاءء :أوممط ,61015 لالض[ 
02 [ ,وأصوط وأسادمن اهم 


1م 1 1121 ذل .متطقعة[أمطء5 (1هع امآ 701311 تتطعاصه © :(.60) وتتراعآ ,لاخلشمظطرآ 
,70 برع[ ,. 171 ,كاز -نورية رع 1-0ماءأمم4ال 

01 0ط ,10718711671 ,لقاع 20 طاوتاعصظ مغ ع10نا عتاوتناع متا ىك :.[1 00115 ,0011 رآ 
,1969 

0ط مل :«ماألظ أه06©12 ,101071 أوء 071 176 ,لإلعع 13 :111100 ,11 لآ 
1969 ,10710071 ,ارط .00 210 انع لت [اء أ[ ,وانتلال 

65 ميع23123556 لاق 21619806 12 ع0 عناو نكناد أء عتان1 ماغط8 :نوعلا ,28111 طرآ 
.0 ,5و2 رععترو ل عل كه اها اوعد دنا 

2765 )771151 020074 وطامتاعصظ 1ه :5103 عط 101 /0105531(9 ك :.1 ععنآ ,15814011آ1 
1 ,م7 بر[ 

48116[ ©1716 ,01/1011 41ل , لإقاع 20 1ل 51711111155 عنأواناع مآ :.5.1 ل[ /اظ1آ 

615311مآ 01 ممعتجزعآ منعل540 ذ :.8 20 تلظ ,2051181 320 .1.350 ,1815131411آ 
8 , 60025 015 :]|| 1 ,ددع اط نر[ 2) ,نزوهم00) 2:10 1076771201 ,52011 ,ركللازء 1 


-0 طاكتاعصظ عأ 1مط5 عط1 :.ل ,0171:50131© لمج .11.17 ,201711181 .7ع ,1111117 
زط 601164 2:10 4عكأدع” ,دع أماعممط لوع1ماونت1 مه ,لإتقمماعل1 :ه10 
-01 ,0107165 2 171 60027106 [1أنار عكاطء” ,60111011 .370 ,0.7 ,0710875 

7 ,كد27 :نم لتر ه01 176 ,000ل 


ن/07آ نل |[ 2:10 :071007كط ونام ناء11 01 120811386 :.(1 ,1010011 


5 20/7715 776 ,5وع10 أه 11156011 عطا مذ 855335 :.0: تناطامة ,1017153017 
1948 ,8211171016 ,كوه 


)1211275 0071511096 روعنادتناعمئآ لوعناءجمع12 م10 ماع لم1 :نصطهك ,01815 لآ 
1 و7 





16١ 


-617 7110 21171661011 ,155835 1نه1*0 :01115122 01 (1012ه قم عط :ممعط 80 ,11118 
7 و لإعكزءل نه 7 بووممط براقي 





25 '[1أ5 10711027 1714104714 .1213812811011 1636ل م156 :٠د‏ 
.64 ,10017117181011 3 


10 :نول ننرو الوط أسنع اع 2 ,“071 1ك 1 أوع :01 176 تاكاه 31 طده 18 :1 منقتلانآ ,110151 
69 ,10710071 ,لالط .00 2710 7(ع لا [اء 11 ,لتترلال 


لضة تعتطاظ1 :12قلقة1تتناة1ظ] مقأكناعنث 01 11ه11 أوء1مأعطظ عط1 :انسة2 ,ناتاذدن] 
-01 ,10710011 ,كو6 87 دز و7102 020070 رععاتناظ 10 519116 :مم10 إزمع12138 
,7011 سره 17 ,بطل 


,275 ,أآلاء 5 لاك 101110115 ردعتناع 1*1 :068:0 ,0181111-11 
.69 ,طامط ,أآلاء 5 لال 201110115 ,11 وعتناع ا : 


,210104 ها ع0 815110116016 رعدتدعصة عزوؤمم 18 عل عنعم1امطامةى :غعلمةى ,01218 
.9 ,هط ,0ه اه 0 


5 و5عط نققع1[ ,[ل[شظ5 "1519 كك عنرءاط 2831411 ,ضوء[ ,(1لآ441 011 
,90715 ,56كلا070آ 16أهطارع , ”امعد ع1 ومول'“ 


5 0325 15381006 15155 12 كناو علناظ .قطعقهء تاعتل ع[ :تعاعناءآ ,6011011411 
,2075 ,06011771070 رعغطاءة 18 عل عنأوغطا غ1 عمقل غأه أوعدح2 عل *وعغووءم' 


01 لصة عتتنوعع رآ طوتاومظ أه لتنامموعاعة8 عط" بأمعطعع11 عزذ ,02181250131 ١‏ 
0710011 سآ ,11717105 0710 02110 ,ؤ5ز 1855 


710701110 ,81510865 10 57615 لمعا لإزاع20 01 نزمناء 01[ عط1 :.8 ,01001341 
4 .47207 47171 ,لإتتام 20 م1400 صا سمه لطنة 20ناه50 :.11 ,01055 


و2075 ,1707166 6 :1716151121765 20565 ,101 هقحدةة 3[ نع«معاط ,6101841710 
ْ ,1964 


0 ,2475 ,ع712ه 7ل 0 177116151121765 05ثوو270 ,51016 اناا هآ : 


0111011 210 و1165 16 10 لم أطةم ه00 021050 عط :(.له) 115انقطط2 ,11 0م11 
1071001177 ركوء 7ط نراز ىرع 12:10 012010 

376 ه1623[ طوتاعصظ 0غ لمأسةمصه0© :0:10 عط :(.له) أناوط عزذ ,5157م 
6 و01 ,دوءرط :0ل ندع :ه01 116 ,6111011 

,5 3 ,1680-1715 ,6111026611116 202516266 18 ع0 ع5لىه 13 :23101 ,481510 1]147 
,مط ,8011111 

01716 © ااناءع” ,5ل8ج232 عه مخ عتتةصوملاء1 :مأعاأورءطز8 عل .خخ ,124271731415161 
,©0017 ء1 ,.5أ0ظ 4 ,150 , ا لمسآرآ 04 نمم 





16" 


01 ,116105 01 ((101002815 ىه .113206001 'إزناءع20 :غ16اء836 ,10581015011 
101100118 ,0026 

0401 0ط ,27 7طاط نز أى 1071126 1/11115011نا7ط رعأ نآ له 7اعللء24 ع1" :جعاء ,10150111 
ْ .168 


2117 ,.2 ,1117310011151 .14 .ل ,111111111811 ,.1 ,2101811111 ,.ل ,1018015 
,2075 ,27011556 1572116 رعلة:6 م06 م116 ماعط :.8 11181011 .لآ 
,1970 


5 نال 10121012113156 :متاخ ,(8101311.] أ 8626 ,18 لخت شآ ,مةء ل ,10118015 
7 ,2215 ,107011556 رع13551011© 

رك 7و ,أأياء 5 لاك 80111015 (عماكتلة تناعننا5 ع1 عنان عع-اوع 00 :له أء .0 ,101101501 
.1968 


وعأطق عه طدتاوصظ .39دمناء101 مععل510 'كقتا8 :.8 ركمخااظ نإ5 .لع لقة..ظ.ة ركذآ ا 
'ممتاظ ,170ه0 ,كدمةاه116ه 1ه 111015 0ه أه6دعد [أأنا ,ره أله 1[7نء 1/1111 
2 ,رووم زط برعل و أ 


[/001716) ,20]11711©5 2 ,155335 021681 لاللخطع 0 -طامعء تطعا :(.له) غ501-,810)01 اط 
ع7 مرعل! ,ممه 1117 رووه7ظ راغت ع0 

ك7 10ته أنه ,ولع770 عتعامده© 05 ع"نااع نماك عط]1' :سقنالة17 ,181125011 
,1011001 

10071 ,كلا 11771 27110 072110 ,لإاتناعأطسكط 01 و5عم 15 ع5 : 

7 ,1110ل وعدانهع, :1930 

51 لقة 5065 أناعضانآ :.[.14 ,01800147 لصة .ل ,5218110181 .1.1 151 لم1 
107100117 


,/71581 زعمموطط ,18آآ001737181© بسممائعط© ,0لتلحمعكحط بزعأكتامة 8 -ممء ل ,5ظ1م1]1 
816 1010طمطة500106-5 تناع تادعم تامتصطعة) يقتلعم 065 عتمت صدمنء01آ1 :لتقممع8 
1 ,5ه ,1ه لأ ,امات تامه 171 وعج :0207 06 ع00/ 21 

6س رعاءؤأة 21116 يلل أه 2116 بال 5ع16مونائ0م 5أمخ 5ع[ :020صل8 ,تفلم 1 
,4 ,5أ نو ,انمأ جرع 0 6رمون0 ل] 27161611716 


00 ل نوسوى ,1800-1850 طندنع 0 عتأمممطمظ :(.0) ,.ذ.ظ8ظ ,185 16م4م1]0 
8 10710011 ,. لاط (كرع :د ةاطبياط) 


68 ,2675 ,15نام015 نال 5و6*تاع 11 65آ :.2 ,10111411111 
6 ,22715 ,0211171270 ,وعومطه 165 أع 2015 1.65 :.14 ,[نآلآه 101 


0 776 115386 لانتاعمظ معع8400 1ه 101 ذه :.2.177 ,1017/1181 
الل ل اونا 





16 

لظ ,10114071 ,بارآ 50115 2014 11زع 12 .أل ل ,نويه تطتارل ععترم رع 18 وناره ترتم وار 
1 ,ملآ داعا[ ,.1:1 .0© يل 1011الا(1 

,كانه ,0111070 بعلوغمم 18 ع0 5ع تتتأقوصمه] دعر[ :عع 120 ,015:,آآ1ه © 

,5ط ,0 1[17107ه0 عونمم غعم :- 

| -08© عدوناغ0م عل عصمغاطمءم هنآ .عءعمطمهمم أء عققص1 نعممعزط ,4121 1111م 0 
0 ,5و2 ,5ه0 807 رعمتة ع0 مجع 

هة أطأقتامط1” تإتساصع0. طغمعةاء:ز5 ص نزليذة 8 زوعتاءه2 م1630« :.© ,4510© 
4 ,ددع 27 برا ورم 11ر12 7711م ,نزق 10م متصطمع 1" 

و2075 ,368/1215 ,2061006 أنة”.[ :عمولط 58011815 أه وعنالو13 ,81[ ممت 
1 .1136 

,11048116 176 ,عماءع 1/1 01 لالتمعط1' ذ :.5 ,01141114131 

-58عأمآ 01 ع88نا328آ عط ده 05زة5ة8 :(.وله) ,5.8 ,81/111,آ سه ,. 
١‏ 820510117 رع عن ' 

© 1116 ,1101/1011 ,و لإأمعط1' عتامتباعصانآ صز وعناد15 أمع سس :د10 ,01301151617© 
.105 

00 11 وع630 21 عطا ؟ه ععتاعورط لمة لزمرمعط1 لوعنات :.[.85 ,111181315 
...ككس أ[ ,ع ع10 00121 ,ووم رط برا ةورع د ورا 

1 011018610115 01 00811ئاء101 متناومء2 عط :.[.14 سه .1.35 ,001118131 
0 017710110510112 1 ,800/65 

,ك 1207 ,171677111011011 ,2061010 ع132838 نال عتنااعناما5 : .1 , 601112131 

02/070 ,5101 متعله14 عط +20 ع ترمأاعطه لهعزة0135) :.[.2 5030ل ,60181811 
لاملا صنع 77 ,ووعمط برازورع 17 


71 ,1416131162 جا 020 كنكوععائآ عطءوتةمممتاظ :8.8 ,112311115© 
/81| عا 820 ععننوعع امآ مدعءم معدا .عاعه 1 0عم[ازلا] ترط .وروم .عر :1948 
101100116 ,التوط اتموعغ] 10نه عجعاءائناه2] روعوى 1110016 

0011101 4 ويعناوتطمه5صللطم عكنة أ ناطموع70 نموع6 11015 :0ق مخ ,1017711111312 © 
,كلوط ,0011 10010 ار 

كلكا ك1 0010 منأمة01 و655١‏ طادتاقصظ صا ممناءز[ 4ه اعوط :1202810 ,118/آامط 
7 90111011 0ءكاطع7 :1952 ,10110011 


10110011 ولا8 1161 13)6نا 1م : 


-1016 لاوء1101097 :رأعمع1] ,5411181412010 ب موءد ,12178015 ب أرعطاى ,ل24تا4ط 
,00196 أ علاناء7 60111011 26716 رعداوأءمائلط أء عناوأعملأمصجاة ععتةصدمة 
,2075 ,01/552 7ه[ 1121716 





165 
06771 ,لالأصقععهناط81 هك :دع ناكل!:ز)5 طوتاعم8 .2.34 ,8171121011 لههة .2.34 الا111اه8 
.68 ,.255 71 ,و8510 
1 كلوط وأعءاعاع داكا رعذتهعصة؟ عناوتاكتانزاة عل غانة1' :022165 ,لانآآذظ8 


رك هط ,ل [11تزعم 0/716 نع ةم عأوؤمم عل غانهنا أناءط :ع0 12600026 ,15:آ84211/11 
1 .181 


«وطه1 © 7056 ,عستصدء14 مذ بزلين5 ى :دماءلط عناءعه5 :ع0 ,18110 1م84 
.8 ,10110011 


2 10710011 ,(6011101© 210) وامتاء01آ عناع80 . 


01 ممم 101 نه :اصسدنللك11 ,8111750 روماءه14 ,88181441 بمهكالز5 :841111581 
4 ,10110011 ,00:15145/6© ,قتتاقء 1 6183 11آ 


3 ,مط ,اأناعل 2701110115 رعتسطامعة "1 عل وءن6ج غروء0 عبآ :101320 ,8411111185 


-6ى ,ل 8.5 ,14 4113ماز بهم فكزنهه” رعطوعك-كتدعمة:1 عله 0ممتاء11 :.1-2 818101 
2 ,1/6 أ | 011:0 :"ص1 ,01/171 "نز 8 ,611100 601106 


.1949 ,كروص ,مااع:[6 هر رامتاهانء55تل 15 ع0 عتتهةلساطوء10 نتقدع11 ,181811400 


949 ,وه ,عااع:[ع ه11 ,12126 19165 0|255 رعحدداءزةددك عن[ : 





وا أ ممه أغهانة0155 و16 فصقل 10665 5ع عطء«غطءعة؟ 18 كنامم 00106 : 
10 ركوط مااع ع2 ,وععتوئغ ]نا وعلتاة 


© كلاه ,'720ه 17 00617716115 65طك ,1806غ16م أت علاقلقلة د11 :65نموء38 ,8011/1101 
9 ركوط ,وا أعبطعه 8 دعلنو دود ه| © ,منتعطءع ك1 در عل 4176110 
,كد27 نرزأ ىع ن ورلا مع1160© ,نمناء 11 آه ع1رمأعط8 ع1 :. 1717.0 ,800111 


45 106 ,280181151216 أ© 216زؤتل2 126 :.2 ,/000177 اع .1.11 ,8011118001018 
ركو رعاأعتاعه8] دعلاوأددها © ,التهطء 11 در 06 ««مذاء 4176 | 5015 ,17761166 
.158 


رأععالا! 1716 1ط رععموءط تع عناوأومقك عستنماءهل 18 عل «متأقصطده! هآ :غمع 1 ,81141 
.7 ,82075 


48 ,كا«ه2 رأعنء ةغلا راطا ل رسعلءةهم دعا اء غاأوماءغرط هآ : 


1701107 لمعه ,ه121 أموء11ة© 1776 ,مله ستعقص1آ لقة نزعمة1 :.آ.8 ,8161811 
1969 ,0110071 ,ازعنتظ[اءأ/1 ,ا7تلال .10 ترت[ول 


ره الاطمه7! 210 56/67 ,تمطامقاء4! أه عقستصةر0 ل :عمتاكائطن) ,815001618-1650518 
8 10110011 


ولإقاع 20 0 عتناأعنه5 عط صذ 5015 رصعتآ غخطعسمع7]]آ-لاء/1718 عط :.0 ,81100165 
7 ىلره7 مع[ ,نزورم ص00 0ثره عع876 ,ا7لام0 1167 


و0105 51316526981 01 3م10 5 مقمز8762 :.10.0 ,8110112101210 





1 1011111ظ 


م011 عط 0ق 116013 علأصقصمه1 :مسصقرآ عط مضه ه841 عط :.54.11 ,461315 88م 
0711001آ رووع21 نوا زو رعس[ :را 023/1 ,11301000" 


18 ع0 5101165 أناع هذا أء 10165ن253:6501081 10206226215 1645 1ناة 85581 :113235 :41116 10م 
.9 ,©0616 ,10711011 رع 7اناع ه311 عرمطم3 126 
,075 ,0611110210 ,5/16 نال غالة11' :5أنامآ ,0011 1400م 


نامع طامععاطع 81 دما 0 81310131 01 ع3281138آ ع1 :.ل ,1112505م4 
.1949 ,478017 4717 ,لقاع 20 . 


و سطنسرم © 212856 لاع نل عغط1 :مسواءناه نزموععائآ امتاعمظ :.1.11.[ ,111715م 
3 ,ع0 :م0 ,ووع«ط نرازورعس ورلا 


00) يل 17/171611 رعع2ع 16235 عط مولع لم0 تزموععائآ طاوتاعمظ : 
10100147 .آنآ 


00001[ [[ظ1ض2 وق أعتاامء © م18 كع ط5غ17 :و01 بومومعائرآ طوتاعمظ : 
0 ا 107100111 ,. 1ط .00 يق 


37 

تتعاوء 171 ما برواللهع1 01 مومه امعدع :م86 عط :كأسعصلا1 بطعكء8 ,0131م اطلام 
د27 نزا 0:15 1زماء :2711 ,. كه 17 . 1 !!!177 درط 1701512160 ,6231 مآ 
,نوع ىع ل تررح 17[ ,1011 1716م 


وكات عطا 01 002100 عطا مه :285533 لذ 200000] 11 ع1 :120108 ,88188111 

80510110 ,1117/1172 :01ان[ع 011 11 
1051014 ,1117/7]171 :701127101 ,تدك مم10 220 1011556311 : 

1919. 

© 01651141765 2765565 ,76876216 13 06 0101م 3آ :035100 ,01181110 م8 
.1960 ,22715 ,170116 

كنا و27 عع وووة* 1 ا 50616 113 -00202ببببببتبا----ام 
7 ,20715 ,170716 


-5]4618 اء .1 .54 ,101للة طلم ,815“ أنطهة ,17172121 واللقصتطة7 تلط ,12417/1م84 
أء ذتقاعضة ,كتقعصةء2 لء عتطمهدمائطم 18 ع0 دعصعة) د5ع.آ :.2.21 ,140172 
© ردء[50016 3016705 أت 5ء«1اعر[ ,4:15 065 «لاء61طلاى [0071561) رعطوقهه 

02176, 4 


106 





2011111 


الكتاب السنوي 
سئوي 
الصحافة الصفراء 


الزيدية 
العبارة الجامعة 


الزرادشتية 


١4 


01 0ق 
لالعوء ا 
ووععم 110197اع لآ 


2288 
2 48 
2011 


ترتيب الكلمات 


الأضداد 
العمل . المؤلف 
العمل الفى 
عالم الأدب 
الكتابة 


التصوير الجاف 


ءةآ16ظ 


29 


ل 77010 

51 م0 0 1غ 170105 
16 

177011 

77011] 01 31 

5ع 01 170110 

710 


2 


2610813117 





28 
أصول النظم ١ع‏ 
الرواية لعن كك 
الشرير يكنالاف 
تجنيس التصحيف 02 ل[11513 
عت ركاه لوا (ا اتناف 

التصحيف 250 

ثبت مفردات اللغة ., لاقة آنا طة10 

مفردات اللغة 

النداء 12 
المنادى 1027 
المجلد 17011 
الحركة الدوامية 21010000 
الحركة أ 1/017 
العبارة السسوقية انالا 
الكتاب المقدس باللاتينية 1/1 


7ك 


اليهودي التائه عل 171732 
اللوح الشمعي أعلاطة) عن 
الفعل المعتل طاترء؟؟ علوع7 
الأشعار المحكمة كتاعمم لع امم -لاء1 
النظرة إلى العالم أ 171/1315 
الأدب العالمي والنانوت! !تكن 
رواية رعاة البقر لواحي 
الاستطراد الخياللي الطريف 7/117 
الممس 65 7 11516 
زواية الكشف عن المجرم انصسلمطاى 
الآلمعية . الظريف 17 
الملحة لكا 1 
التندير أأعع ممه اال 
الكلمة 700 
الوضع اللغوي 700 
الترجمة الحرفية 73251860052 7010 101 801:0 


عع2ام ذه اتنا 


وحدة الحدث 13م 01 نا 
وحدة الزمان 

ممنامء تممه غطع ةزمه ل152ء02197نا 
الاتفاقية العالمية لحماية حقوق المؤلف 


علطلا 1ه لمن 


العمومية ةلمن 
المسرح الجامعي مكل نومع تنا 
الظرفاء الجامعيون 5 111111761517 
النقد غير المعلل ملاوع تاس 0150لا 
المفعول المطلق اع زه لعأعتاوع نا 
العرف اللغوي 01528 
النفعية ممكتمة ةا تلتان 
الأدب السياسي المثالي ‏ عتنغهرعغنا موزمم)نا 
الشعر مثل التصوير 355 210111132 آنا 
الأصو ات اللهوية 5 11111121 
37 
الصعاليك من الشعراء 5 72826020 
القيمة داتاائف 
الفيدا 5618 
التفخيم مةاء؟ 
الرق الرقيق تالماع 
التعقيد اللفظى ممه اأمطمه لوطمء؟ 
أسماء الأفعال ‏ 5 لوطع 
الجملة الفعلية ععمعامعة لوطارء؟ 
أفعال المقاربة 2602ناوضامه#ممة /0 وطرعء, 
عكناطة 20ة عكتة ]م 01 ؤوطارء؟ 
أفعال المدح والذم 
منهج التأثير الاغترالي 85617616 نالممء 6ه . 
محاكاة الواقع نط 1ع 
نزعة تمثيل الحقيقة ان وتكن 
اللغة المحلية ةمع 
شعر الندوات غ1 ع0 ولع 
المسرح الشعري ل ع5 


161 





نا 


المأساة 

الملهاة المفئجعة 
مذهب التعاليي 
التدوين 

الفعل المتعدي 

الترجمة 

النقل الصوتي للكلمات 
أدب الرحلات 

التقليد الساخر 


المعالجة 
العصبية 
الثلاثية 
المثلثات 
العلوم الثلاثة 
المجاز 


البديع . المحسنات المعنوية 


الطمطرانية 
الاثنا عشرية 


لنت" افا 
ل1-012عة ما 
ال ف نوفا 
ع 

مارع؟؟ ع/الالقصة ا 
و16 1150| 
ع1 
16 ةما 
لاأو 11871 

16205 

116011 

5010321 لقطلم 
21108 

قطامةتعمصعط عامان 
11 

00 

0 

128 001100101]أظغ 
11 6ط 


8770 تامع تجاع5 201150113115 770 


المتدارك 
الثقافتان 
الشخصية النمطية 


التشب 0 


أم الرجز 

امرؤ القيس 
الإجاعية 
الفعل المجرد 
الغرابة 
الفهرس الموحد 


الوحدة 


170175 
نك 0غ (56)) 
6 


لآ 


علاعط 'اأثلناة أطن؟ 


3-22 تقصصوت] 
5 ناقتالا 
011 
عع 111121181116660 
انمه النسة 1ن 
عناع2)310ء 1101لا 
0117 


الغائية ٠.‏ لإ108مع1ع1 
المواردة 0 علاعمم عتطنومعاء) 
التوتر انميت 
المقطع الثلاثي أعع161 
علم المصطلحات 0 لإع1010لطرع] 
المصطلحات الفنية 
المتن . النص 6 
الكتاب التعليمى 6001 
فن تحقيق النصوص ل ل لونااءاء) 
عام الرواية 15510 م لقناااء) 
الثمودية 11102 
المسر حَ 1 
مسرح القسوة لأأعنء 01 عمتوعط) 
ا موضوع عانيت لا 
نسب الالحة 060802 
المذهب الكلامي عمتئعمل لوعأعه امعط 
.. عام التوحيد . علم اللاهرت 2 2 (-. لإهمامعط 
نظرية | 0 ممع 
6 أءسصتاصممم نؤققة آه بورمعط) 
ناوية الجهولة 
هل لإع مع ناوع 2 01 معط 
نظرية الشيوع 1 126128 
الكنز 11 6غ 
الأطروحة . الدعوى 0 وأوعط) 
70 لاع لاع 5أ701 عع 12 
المتراكب 1 6000115 
الرواية المثيرة ععالتعط 
الثهامية 3 لالا1111113111 
صفحة العنوان ع8 016 
روح الأسلوب . الجو العام 0 
الموضوع الجدلي . نظرية المقوللات عأمم) 
حاضري لوعام0) 
المسرح الشامل عمأوعط) ل8غ0 
التقليد . الحديث 0 
أهل الحديث 1 


214 


27 





26 


المقطع 5161 
التعليق المعنوي . الشمول المعنوي 515 
الرمز الاو 
الرمزية 51 
الهاثئل 1 57/111116 
الندوة : 22100111 
إدغام المتحركين 05 2ظ2 
الحس المتزامن 8 22ظه2 
التدبيج 13 معنا )و0326ل[5 
الاندغام . الحذف الوسطي 222018 
العطف 30 
المجاز المرسل عطءع 511600 
المترادف 5110 
الترادف 5111011 
المجمل 15 ه52 
إجمالي . متوافق 1م510 
الاشتغال 2 عطاوء: لدعناءة] الاو 
الدلالة النحوية نم لتمئأة عناعةا زو 
التركيب التعبيري 521060668 
النحو . عام النحو 51 
النظرة التر كيبية 5ه 
اقتران التفعيلتين 28لا 
1 
المنظر الصامت صقل تنوع1طة) 
آداب المائدة عأأعناونه عاطة) 
المحتويات 5أمعغمم 01 3164 
القصة حالئة 
رواية الرعب 221ع) 01 عله 
الحكايات 05 
الدف عماعناهطططة) 
الذوق 85 


1664 


لعطعاع!- 1 لسصة عققة 56 


لعطعغ)ء 13-1 للنة ععاثنة نأة 


التشبيه الغريب البعيد 20001101 
تيار الشعور 5 015 5162111 
النير 605]ءظ 
الفقرة الشعرية عام5)0 
التر كيبية لل 51 
التركيب 500 
الدراسة 5011017 
الأسلوب . الطراز 501 
معط لقع أوكقاء-)ومم 01 16نز)و 

أسلوب المولدين ع6 01 
2017م غناو لالااة 

مطابقة الكلام لمقتضى الحال 

عام الأسلو ب )5 
الإخضاع للأسلوب 0ه 
المحكوم عليه اع زاناة 
ذاتي لاع [طناة. 
ل20128 8 01 أعء زاناة 

المبتدأ 0ه 
لقطءع؟ جه أعوزطنة (عط) 

الفاعل عات بقن 
نائب الفاعل 5517 عط 01 أعة ز6نا5 
السامى علقتتاطناة 
البدل انك 
الإبدال نك 
النجاح عن طريق الزلة 50320816 عل 5غععناة 
الصوفية ناتك 
الصفرية 5210118 
الفضلة 5 
الخارق للطببعة اا الك 
الملحق مزمناة 
الكنية اباتك 
السوريالية اونالنتوولتك 
النظرة العامة 5101177 
التشويق , 5ه 





501 2 صتطاات ورمعو 


القيان 

السونتو 

مجموعة السونتات 
السفسطة . المغالطة 
الحيدة والانتقال 
مسرحية المغفلين 


5.5265 
50 

50111161 1 
50 
50117 

50 


01 7056 دعء اءط لصتناهة (3) 


لكيام 

الفعل الصحيح 
الاختصاص . التمبيز 
تمييز المقادير 

تمبيز العدد 

المشهد 

النظر 

الكادم 

اسبنسري 

روح العصر 
المزهب الروحى ٠‏ 
المزاج السوداوي 
لغة الكلام 

المتكام بالنيابة 
القلب العرضي 
التوجيهات المسرحية 
مدير المسرح 

المؤلف العمدة 

الطبعة المعتمدة 
المقطغ الشعري 
أنشودة الجوقة 

الخبر 

التناشد المسرحى 
الرواقية / 
حركة العاصفة والقهر 
القاص 

القصة داخل القصة 


0131:1113 220 2 


عع 50101110 
5060001001 


616 01 5061112211011 
121 01 111221011ع506 


ع5 
506010 
طعععم5 


لوت ناءكت 

ع8 عط أه األتامة 
5111 
501 

11 اع ع500[1 
0 50 
20011611 
5 5128 
61 51386 
10 51320350 


دمتائلء 5132:1020 
8 

20611 

الت الك 
لك 
501 

5101111 211001 9 
501 

/5]01 2 تلطا 01و 
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المسلسلة ع5 
الفئنون السبعة 5 5617611 
الكبائر السبع ققزة 062019 اعلاع5 
المعلقات وعل0 معتعو (عط)) 
خيال الظل 18م 51120099 
شكسبير ي عع 51181 
مذهب الشيعة انالك 
رافضة الشيعة 5 عاللطه 
الكشكشة 6 أ0 ققطة (عطا) 
التقطيع الفني أصرلرء5 510008 
القصة القصيرة 501 51016 
العنوان المختصر ع1غن ارمطة 
الشعوبية الال“ 511 
أصوات الصفير وأهةللطزة 
العلامة 51 
التوقيعات 5 5181111185 
العصر الفضى ععم عع لزه 
السناد 50 
مدرسة الإنشاد عاناطعقع8 5111 
مذهب الصرفة 501001 5112 
براعة الاستهلال 8صتصمنعءط علغعمم انككلكاى 
براعة التخلص حمل لوسصة؟) عتاعمم اناكلتكاد 
الملاحنة العامية موا 
التهريج عا5]16م512 
عبيد الشعر لا7اع70 01 5181765 
الشعار 510 
النقد الاجتاعى لنتكل 2 19[1ع50 
. الاشتراكية ١‏ لل 501 
الواقعية الاشتراكية تاكتلةة: (121)05ء50 
الرخاوة 7016 عط 1ه قمتمع مو 
ضعف التأليف . اللحن 506 
المناجاة الفردية 5011100117 
الأغنية 8ه 
كتاب الأغاني ع1ه0ط 501218 
الحداء لكل أعتضق عطا أه عدامة 


1 


24 
الشماتة 5000 
الصبغة البديعية ع5 
المحسنات اللفظية 5 0ه 
المنحة الدراسية متطوعةامطءة 
الفلسفة المدرسية 51 
المعلق غ135 مطءة 
الحاشية مسن زامطاءة 
المدرسيون 1ع 
مدرسة الليل خطع 81 1ه أممطاعده 
ْ الرواية المستقبلية ممناع1؟ ععمعل0و 
الأسلو ب العلمى عأنزاة عالتأمعاعو 
الكاتب 1 5021 
عقال الكاتب لاقلة5 وتعمعء 50117 
الدر جَ 5011 
علباني ةق أناععة 
المختارات قصملاءءاء؟5 
الرجوع ماع01 عاممع-لاء5 
التعبير الذاتي 561-161 
التجريد عمل اءة 
الشراة ]ع5 
علم الدلالة الاجماعية كك 
العلامات ع1أ10لماء5 
الماساة السنكاوية 1286017 561160212 
الإحساس . الحدث المثير 1 ه52 
الحاسة . المعنى 56115 
الحساسية انلا 51معء5 
الجملة 51 
الشعور . العاطفة ال فاتك 
النزعة العاطفية ل ستامعة 
العاطفية المسرحية . تله امع ستامعءة 
العاطفية المسرفة 

الرواية العاطفية أ209 لمغرع لمعه 


الشعر الوجداني أو الغنائى '7ماءمم لمع نادءة 
الضمائر المنفصلة 
الترجمة السبعينية 


5 56202126 
ع5 


ع6 1ط محا 1111 


القافية الامبراطورية عن لع مط علطلع 
التر جيع عاأع هزعا عار 
الرواية المقنعة أع1» 3 لقماه] 
روماني الإشتقاق. القصة الخيالية ‏ 140118266 
الرواية النهر علاناع1! 10111311 
رومانسى 1001 
الملهاة الرومانتيكية تلع 2هه عنأمق امم 
الرومانتيكية ل 1011 
النهضة الرومائتيكية مالا 101132012 
الثورة الرومانتيكية 501 عنألة جاه 
الأغنية ذات اللازمة 1011110127 
القواعد 1 كاتا 
قواعد الشعر لإ1اع0م 01 1165 
5 
السبئية ا 0 
الصادقة 5011 
السادية لفاك 
الصفوية 52111118 
الرواية النهر أ 201 5282 


سام الخاسر كتوق طعا -1* نام[ 52 
المعرض السنوي العام . الندوة الأدبية 58108 
السنسكريتية 5251 


التهكم 5 


المدرسة الشيطانية 00[1لاء5 عتمة 5 
تمجيد الشيطان ليون ان انك 
الأهجية . المجاء 525 
الملهاة « الساتوروسية » ةل 53116 
تقطيع البيت . وزن البيت 0 6ه 
السئاريو 51 
المشهد . المنظر 5 
المناظر 50111 
التشكك 200001 





11116 016 


الكشاف الخاص 21011 مع1 
الفرقة المسرحية الثابتة ‏ لآلئهم018© [101]عم6+ 
العنصر المكرر م1 
التكرار ام ناناءمع1 
التقرير ' ع1 
التحقيق الصحفي 160 
الاحتراس 1 1656117 
عصر إعادة الملكية 1200000 
مأساة الانتقام إلعع 23 ععمء باع 
العرض والتحليل . المجلة النقدية 11 
إحياء علوم الأدب 8تتصعةع] 01 له لاأباء] 
اااستعراض 1 
الأثر الأدبي الحماسي 1182500 
علوم البلاغة 1110 
النقد البلاغى سواء الى لوع1,م)ء] 
التفريع . خمع ددم ماع نلع0 لوع1 ماعط 
التفريق دمناء مناكتل لودع ممأعط 
البيديعيات 5نم 01 قظتزء0م 1[دع71م0اع12 
القلب البلاغى طلقو لقعأ ماعط 
1 111601231 
الاستفهام البلاغي 
القصر ممناءاماوعء لقع ماعط 
الاستتباع نمق معتل هطنة لوء16021؟ 
الافتئان اا نلننووضرء؟ لوء21 ماع12 
البيان 226012(123165 لققة 0065م 01 عل رماعطء 
عالم البلاغة نا 11601 
القافية 111 
السجع 505 1171060 
الشويعر وتلت ءدبن 
قاموس القوافي 07 م لاتتقا 
الروي 5 ع ستمالؤطء 
اللغز 10 
الالغاز والتعمية 1735الكتناته0ء 820 1100168 
القافية المذيلة عنام عتتا؟ 
التطريز 0 512016 


الجهر 

لسان حال المؤلف 

الراموسية 

المزهب العقى 

رواية قطاع الطرق 

قراءة البحث 

القارىء 

القراءة 

جمهور القراء 

القراءات 

الواقعية 

اللغز المصور 

الخلاصة الختامية 

التحقيق الابتدائي 

تدوين الادب 

وجه الورقة 

الفضلة 

التضعيف 

ا مرجع 

القرار 

التفنيد 

النزعة الإقليمية 

الرواية الإقليمية . 
الرواية المحلية 

الاطراد 

التكملة اللاحقة 

العلاقة 

صلة ال موصول 

الأسهاء الموصولة 

مذهب النسبية 

دراسة الصور الدينية 

الذكرى 

عصر النهضة 

الحنفاء 

الايطاء 
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ع7012 عطا عضاكتة 1 
10 1 
1 
111 
10 
ممم 8 30ع: (0)) 
16 
للمع1 
عتاطنام عستلوعء 
01*30 ع7 01 15835لدع1 
للاكتلوء؟ 
ع1 
نا أموعع16 
160 
1 1138ل 1م160 
ماعع1 
ااا تت 
دلوق املع 
77011 ععتاء 111 
تله زاء] 
1000 
لكا 
أ201 لمجماعع1 


35 لناع1 

أعزع1 

مملواء1 

عناقء ع لالأواء1 
5 16181176 
ناوا 

مهمع 020ع1 قنامأعتاء؟ 
تلع 1 
152 


1110101116615 01 0 


عمتلؤطء لعنوعمع] 
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التر قي 1001100 
الإضافة 101 11116 
الشعر الخالص 117ا20 عنام 
الصفائية لوتعتام 
متزمت نق اغنام 
جزالة الألفاظ عأترة له اعنام 


ع1 قز )20115 عط 8 اتام 


ر فع المضارع 200 1201620976 
عط مت 6طءع؟ عط ع اغنام 
إفراد الفعل عم 312 [نامتئأة 
الفئون الأربعة 0 , 
الصفة . 001000 
1 لعمعاطع تلمع عط 1ه 165 لل02 
صفات الناقد اليصير انوك 
نعت المغاني , 1160 ؟ه بإاتلهنكو 
نعت القوافي وع ماظع أه تإاتلة نان 
نعت اللفظ ‏ عط أه "زأتلة ناو . 
طول الصوت اللغوي وخناءاناناء 
ع أقنة 2016م 6 01 أع0011832) 
النزاع بين القدامى والمحدثين: 5ط 
المجلة الفصلية 0131651 * 
قطع الر بع <' | 0180 
اسم المصدر 01 ع انكلم 0118351 
الرباعية قلق 011211 
الط,أنينية كن نا 
الاقتباس 1200 
الاستعانة 6 111 01101311011 
1 
تمثيلية الإذاعة 18م 13016 
القصة الجامعة نالطلة ع ططة 1 
المزاح الساخر لاع للنة1 


دحت 


2056م 
النثر 10 
أدب القصص النثري ‏ ©26ع8 متا 6ومئم 
الشعر المنثور 5 21056 
أسلو ب النثر 5/1 215056 
النائر 111 1056م 
الإضمار وذومللء لوء2105001 
عام العروض 2105007 
الدائرة العروضية عاعتك 2505003 
التشخيص 12111002 
الشخصية الرئيسية الولف | 
الاستهلال . فعل الشرط 111115 
نشيد العرس ءات ل | 
النموذج الأصلي 21006 
المثل 1107 
المثل الممسرح ناو سوعل عماعع 1061م 
الأمثال 11 
اللهجة المحلية حطس للة ع 1011م 
المزمور تسلهىم 
كتاب المزامير وتان | 
الاسم المستعار 100111111 
المسافة النفسية عع قة كلل عتطعلزوم 
اتلأطةغتستما لدعاعه1مطعنزوم 

الاعجاز النفسى 
اللحظة الجاشمة لوعاع 25161010 
الرواية النفسية اع201 لوعاعه10مطاء:53م 
النشرة ممه ناطنام 


دار الكتب العامة . المكتبة العامة ترمهءطانا واطنام 


دار الوثائق الرسمية غ01 20مع26 عتاطتام 


الناشر 51 1اطنام 
النشر 8لألاة تاطتام 
دار النشر تك عتتتطقتاطناط 
الخطابة الدينية 08017 أأملتاط 
التورية . الجناس متام 

207 1107ل لتق اعمط 


مسرح عرائس بنتش وجودي 





011 
المحكو م به عخوء نلعم 
التصدير ٠01‏ 


المضاف إلى معرفة 20102 عأتساعل 0غ 0عتتاء1م 
الجاهلية . العصر الجاهل 00م عتصة151]-ءرم 

قاع ملع 12017 عاأناعة طم ]معط 
مذهب ما قبل الرفائيلية 


ما قبل الرومانتيكية 1016-1112 
-511 عط نا ع7 امعوعاط 
نصب المضارع نال 
سجع الكهان 7205 8 تتنتطاقط2 ”2116565 
النزعة البدائية ةل ا نسم 
اليوميات الخاصة لاتقلل لم 
المكتبة الخاصة 1237 21117366 
مسرحية القضية آم تتعاط 26م 
الفاتحة 11 
التقدم 1115 
الكتاب الممنوع 5001 لع 6أطتطامءم 
توقع الاعتراض قبل قوله . لان خالفئ0»٠‏ 


توقع حدوث الثيء قبل وقوعه 


الأدب العمالي 16 مقا ةغ»1016م 
التطويل 20117 
الكلمة الاستهلالية 11111 
الممدود 110 
عائد الصلة 12156 2120976 01 21011011121 
الضمائر 111015 
الدعاية 12111018 
العام 0 210761 
التنبؤ 220167 
النبوة 0 طم 210 
الحديث النبوي متلة!' عتأعطمه:2 
البردة 1 825121611 75 ]1م220 
التناسب 1211110011001 
القضية 1111001001 
اللياقة الأدبية 210117 
الإطار المسر. حي 12111001100 
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مقاييس الشعر وععاك عتأعمط 
عيوب الشعر 5اعع]عل عتأاعمم 
أسلوب العبارة الشعرية ممتاعنل عتاعمم 
أدوات الشعر لام تناوة عتاعمم 
نشوة الشعر 627 عناع20 
الإبداع . الخلق الشعري مع اما عتاعمم 
العدالة الشعرية 15ل عناءع20 
الإجازات الشعرية . ع5مع1 عناءع20 
الزحاف والعلل . الضرورة الشعرية 
النثر الشعري 705 عناع20م 
فن الشعر 00 
عيار الشعر 5 ماع20 
الرؤيا الشاعرة 0 20616 


الشعر لإتاعهم 


شعر الفتوح 15 01 206117 
26105 5697611 126 01 5ا206 
أصحاب السمط السبع 606705 3101088 
المناظرة عتسمعامم 
النزاهة عاناعء كمأ عأتامم 
الآداب الرفيعة عكتكوءعانا عاتامم 
الرواية السياسية 209 لوع)ثامم 
الخطابة السياسية 02201 لقعتانامم 
الكتاب المقدس عاطز8 أماعتزاهمط 
بعدة لغات 
جناس الاشتقاق 000 
الاشتراك اللفظى 701 
الوصل البلاغي ١‏ 201 
الشعبية 1م20 
الوضعية 110100 
النقد التطبيقى مسؤواع ناض لدوعناء12م 
البرجماتية ١‏ للن 1 | 
الوعظ' 8ستطعوء1م 
الانتخاب الالهى 1110 201 
كلثم ع6 2120 01 ضتاوء 2160 
الجبر والاختيار 


11 





لأعععمة 01 23115 


20 
الفلسفة لإطجره50 ملام 
الوحدة الصوتية 0 
مخارج الحروف 165 
علم الأصوات 25 
علم الأصوا ات اللغوية لاع 2102010 
العبارة داتةااء| 
الفراسة 213751081101117 
تشردي 12250 
تصويري تناكت انقكا ٠‏ 
الانخليزية المواطنة طاوتاعمظ منعل1ط 
قصة التقوى 31 2101015 
الانتحال قع3 1م 
اسم الموقع عتصقمعع هام 
هن 353آ غطا ع ماعوام 

التلتلة 5 2101115116 


السير قة الأدبية . النسخ والانتحال 38181591ام 


تشكيل علأققاط 


6 


الظرف المتصرف. طععء؟20 عتأمقام 
الفعل المتصرف معن علأمقام 
العبارة المبتذلة م2 
الأفلاطونية 2 
المسرحية هام 
جماعة الثريا 21630 
التطويل ان نت 1 
عتأامزتلاء لتنه عتأمهدمعام 
التضبيق والتوسيع 51 01 2015م 
القصيدة . المنظومة ع0 
الشاعر 20 
الشعرور . الشويعر . المتشاعر 01 
الشاعرة 0|095 
شاعري فت 
شعري لهعناعمم 
المقال الشعري 5581 ل8عناء20 
الاستشهاد بالشعر 10 ماع20 


التكميل من امحدم عتاعمم 


أنواع الكلمة طعععمة 4ه مهم 
القطعة 25528 
الانفعال ٠‏ 
مسرحية آلام السيد المسيح 1م ومأووةط 
اسم المفعول عأمأعتاعهم علاأوقة2 
الفعل المبني للمجهول رع 235311976 
رعائى . الرعوية 22560121 
تجاهل العارف . لإعقاله؟ عتأعطاهم 
المغالطة الوجدانية 
استالة النفوس . المثير للعطف 5 
الوطنية ان 
الرعاية 11| 
الشكل الدال . النمط 11061 
الوقفة 82115 
البلاغة التكوينية ‏ 100062©6ع لوءأ602808م 
الغزل بالمذ كر قتلتطممل0عم 
القافية المتكاوسة 111 6116م 
العصر ع0 
الدورية لهع01 1ع 
المشائية سواءناءع ع ملعم 
الانقلاب ات و٠٠‏ 
الإطئاب 15 املعم 
خاتمة الخطبة 100010 
المزا اج الساخر 2111 
قناع المؤلف 160 
شخصى 26250131 
التشخيص 1001 
التشا وم 11611 
المصادرة على المطلوب لتأمأعمهم ماناعم 
الفلاهرة 11111111 
غير ال مستنير عمتاكوتلتطام 
فقه اللغة لإع10ملتطام 
الشعر الفلسفي توا الى لوعتطم1050لطم 
القصة الفلسفية عله لوعتطمه5هللطام 
الفلاسفة وعطم ه50 لام 


8021 نزمقى2ع )نا عط أه كأاققم 


الر؛ ني 61 238311 
تر قم الصفحات 1160110 
الخطاطة 26087321 81م 
الطرس . الطلس 111 
تجنيس العكس 01012116 11تلة2 
قصيدة التوبة عل ملقم 
العجالة أء لام صقم 
مؤلف العجالة وحت تان اناه 
الأمدوحة . التقريظ . المدح 21811 
وحدة الوجود 1200000 
فن التمثيل الإيمائى . اليا 
المسرحية الإيمائية 5 
الورق 0 
علم البردي لماه لامهم 
البردي القند 01 
المثل نات 
المفار قة الزمنية تمكتممعطء ةمهم | 
الصيغ الصرفية 5ع1ل23هم 
المفارقة 1200 
الزيادة في آخر الكلمة 0 
الموازنة اع للةمقم 
الترجمة الموازية 10 61 1ل3 73 
الإلمام والسلخ 11 23132112560 
الإرداف 120 
الرق 117 
الاعتراض . المعترضة ا 
حد القول 810 
المذهب ١‏ البارناسي » لقنسة 522183551 
المحاكاة التهكمية 30017 
التفنيد بعد التسليم 111100 
التورية . الججناس 11111111 
الترديد 12101101112516 
تجنيس التر جيع 2211318 


أداة التشبيه 
أقسام العمل الأدبي 011 لإسقدعغ1! عط زه كتوم 


0 أ ملعناقةط 


19 


اسم الصوت .المحاكمة الصوتية 0201126080618 


الأنطولوجيا 

في المرجع المذكور 
مطالع الشعر 
الأوبرا 

الأوبرا الهزلية 
الأوبريت . 

الرأي . الظطن 
مكتوب على الوجهين 
التفاؤل 

الهاتف الالمى 
الرواية الشفهية 
الخطبة الرسمية 
الأسلوب الخطابي 
الخطابة 


1 الشكل العضوي 


الأصوات الشجرية 
أصلى . أصيل 
المعاني المختضة 
الأصالة . عام الدراية 
المخترع من الشعر 
الإنشاء 

أصل المشتقات 


نشأة اللغة العربية 
العيافة 

طنان 

نفدت طبعته 


الإرداف الخلفى 


0110108 

نأك .م0 

95 ق الألاع م0 
02 

0601111 6138م 0 
0 
لمتسقامه0 
عتطموععهطأقامه 
م0 
01216 
0121231 
0201 
51 له 012011 
0126013 
1 01883116 
5 له 
لقساع 1ه 
5 011812931 
لاتلة ملع له 
7625 لماع 021 


1 الاق ماع 1ه 
01 للع أده 
عأطوعة عط أه متعتءه 


1 
لإعضة مده طاتم ره 
01004 
ملام 01 أنا0 
220010 


0 ععلةة5 عط :10 2008م 
الإشباع , التبليغ 1111 
نشيد الحمد للنت ٠»‏ 


1535 
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الرواية الريفية 
تنوين العوض 01 11111126101101 


لأه5 عط ذه إعجمر 


عطا 101 11560 1111118)1011 


5 طأأامة 2682176 





تنوين الترن.ر ‏ م0166 عط 01 220001612 

نون الوقاية 011 11لا 
نشيد الأطفال ل لم5 نا 
قصة الأطفال 8 :1210256 


القسم 


0 


طاةه0 


لمق ععنء ألعطه 


الطاعة والعصيان 
النعى 827 نط0 
المعادل ا موضوعى علاللواء 2م عتحتاءء زه 
الحقيقة اللغوية ١‏ 6 ع الأءة 0 
الاتحاه الملوضوعى لمعن عالاءء زه 
ال موضوعية ١‏ 3717ماع 0 
أغرا اض التشبيه 1 ]05 5أع6 [زط0 
المشهد المحتو ِ عمعع5 (01غهع1أاطه 
غير المباشر عناوتاطه 
طمس عغوءء )تلطه 
مكشورف 0651 
غامض 065 
الإبهام والتفسير 22 عناء 7التتاعقط0 
الملااحظة 06527710 
شعر المناسبات 65 06025101181 
نزعة الخفاء سو لناءع0 
القصيدة 00 
المستخرج ألم 011 
الملهاة القديمة 002 010 
الإنجايزية القديمة طوتاعم 010 
الفرنسية القديمة طعمعءظ 010 
المسرحية ذات الفصل الواحد اةآط أعه-عه 
70 العم تتاع6 [70176 0116 
المتواتر 200165 


1 


طباق السلب نعط نضة ع 7اناه268 
التفريط 10 861 1أ8 116 
النزعة الكلاسيكية الجديدة ‏ 260-01385161512 
الملحدث تتاؤاع 716010 
الأفلاطونية الجديدة زو تم 7160-2120 
الملهاة الجديدة دهن بعلا 
مدرسة النقد الجديد كلع 1 ع1 
الصحيفة 110 
الشعر الملحدث ”ع رعودء؟ بعد" 
الإجازة الرقابية 584 لتطتم 
حلف الفضول أمقمء نامك ع[ط110 
البدائى النبيل 5 ع 1ناهل1 
مسر" 5 النوه ) الى 
الاسم المستعار 11م -110121-06 
اسم المرة 15 11011611 
الاسمية ممسكتلة ن01 1 
الجملة الاسمية 16 10111381 
الصيغة ذات المناسبة الواحدة 10266-7050 
الفرائد 95 1101166 
اهراء 120 
الشعر الغث 65 62156 110115 
المفكرة 120665001 
10 تلط 801611160 11010111 
المجرور بحرف الجر 
الاسم الجامد ط)بدمعع كه عاأطوصة؟12 201012 
اسم الهيئة 1 110111101 
اسم المكان 0186 110111101 
اسم الزمان 110101101 
أمماء الذوين ‏ تاطل؛ طغن؟ 8 ستممنوءط وصلامم 
الرواية الججديدة 10 1101116811 
الرواية إع1017 
القصة السوقية 10 
الروائي 101 
الأقصرصة 1102 
القصة الوحيدة المحدث 110 


نا صلل لسة ممنادوعم 


الميزان الصرفي 0 لتع1ع12010م110 
عام الصرف . القياس الصرفي اع 12010م 1101 
القافية المجنسة عماتططء 120521 
ال موضوع الدال 11011 
الكلمة التصديرية الجامعة 11100 
التنكر الساخر 11111111111 
المرجئة لاز وااانا 
الملهاة الموسيقية 0012607 1111151631 
العيارة الموسيقية 55 110151631 
القابلية للتغير للاطة 1 
المعتزلة ك انان 
مسرحية الأسرار المقدسة 17م 1117851187 
التصوفه 2 ع 111 
عام الأساطير . الميثولوجيا 1150107 
]ا 
النبطية | 


113117 11110 6116128115 


اسم التفضيل 11017 01 علقم (عط)) 
القص 111 
السرد 3 11211 
القتصص 

الأدب القتصصى 
وجهة نظر الرا وي /لا71 01 0126م 1131126015 
الغنة 0ناه5 ل11358 
القومية حل 11 
النقد الفطري 
النزعة الطبيعية ل 1 
الطبيعة 1101 
النظامية 
السلب 01 1216 
السلب والإيجماب 341152286108 320 ممناوععم 


1131131176 0 
11311 3117 11161 16 


1313/1 211 


111 


17 
القصة الشعرية عع مق مم لقع ماع م1 
علم العروض . ميزان الشعر 111 
العام الأصغر 111110 
الميكر وفيام لامر 
العصور الوسطى وعع 4 111001 
الإنجليزية الوسطى طاوناعمظ 110016 
البيئة ناء لتر 
ملتوني 1111 
التمثيلية الإيمائية 1 
المحاكاة لت 0 
المصدر الميمي نمم ع لالاتملكما بوب نستمر 
المسرحية الايمائية 11111 
إنشاد الحب الرفيع 1210118 
منشد الحب الر فيع ون "لانت ادزانا 
الشاعر المنشد اع ا ملم 
الاستقصاء م لات 
مسرحية المعجزات هام عاعوعتط 
المنوعات 111513 
كتاب القداس مداه 
الاستعارة المعيبة 1 ل 1116 
التمز بح 5 ©16أ00 01 8للتلل 
شبه الملحمة .الملحمة الساخرة عأمء علع120 
العصر الحديث 1 110061 
المحدثون 1ك“ »انا 
الفترة 1111 
المسرح الرهبني 111035616 
المسرحية ذات الشخصية 10200 
الواحدة 
ا مونولوج عنا8 11021010 
وحيد القافية 1111 
اليتتم 121202051 
الوحدانية 1101101 
المغزى 110121 
المسرحية الأخلاقية 17م نراتلة :1:0 
الوحدة اللغوية علاعطم 110 


26 
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الهامش م 11121 
الاستشهاد في سبيل الله 0110 
الماركسية < ل عننانا 


جمع المذكر السالم تنام 00ناهة عسمتالتاء5 102 


المسرحية المقنعة 11120 
التنكريات 1112101 
الرائعة توا 
سيد الغناء 1/1256 
المادية 11101 
المادة! وتكاانا 
المزدكية 11ظظ2 
المدلول 1118 
معاي الكلام 5 ]0 11631111185 
وحدة الوزن 111607 
الولع بالعصور الوسطى ل 116 
الشعر الإنشادي )0م عتاعدم 
المشجاة لاك ات 
كاتب المشجاة 1110 
الإنشاد لحان لق كنا 
المذكرات الشخصية 121201015 
شعراء الكدية 5 111101311 
أهل الصغة 5 أ للق 16101 
الروعة المسيحية معنا عطء : سناع للاء وعم 
الروعة الوئنية عم عاناءللاء21619 . 
العود على البدء 5 1121200 
الاستعارة 1160 
الشعر الميتافيزيقى 17اع20 13:5169[1م3ا116 
الميتافيزيقا ١‏ 116000 
التغير الشكلى 11131 
القلب المكاني 110 
01 للاواعناليى 1ه لمطاعدم 
منهج نقد الشعر ]20 
مناهج البحث 11600010 
الكناية 116011107 
البحر . وزن الشعر 11 


لاقع لإ1رو رع ]11 


الاستشهاد والاستدرّاج ‏ لإموضتنادء) تزمهرعانا 
نظرية الأدب معط تإمقرعانا 
رواية اللغة والشعر 01 111612117 
الأدب التافه أو الرخيص كه 116222 
علوم الأدب ع 161 رآ 
المسرحية الطقسية ل لوعاع اانا 
الطقوس الدينية 116178 
يحترف الكتابة مصعم عط نط ع9[ (0) 
الترجمة الحرفية 10 10320 
الدخيل 1 
اللون المحلى ناماه لوع10 
كاتب الكلمة 1 
الشعور بالوحدة 125 
الغزل 201117 10976 
الملهاة السوقية لعزم 109 
التهويدة 21 1ان] 
غنائى . القصيدة الغنائية 1 
غنائى النزعة لهع11 
الشعرا الغنائي 2061137 لو 1 لآ 
الغنائية ال 
نص الأغنية ع1 
الا 
مزيج من لغتين 1111 
العالم الأكبر 11[1011011010101ظ1كظ 
المجلة 111261 
الفخامة 1111 
الماهانية 11 
التوليد كانتاناننا 
قلق العصر عأءة51 تال 1231 
المانوية أو المتانيّة لقاع قط 1ه 14 : 
الأسلوب المتكلف . 0 1211111 
اللازمة المتكلفة 
الأديب 95 01 111811 
المخطوطة 1110 





عابزة نزموعع)]1! 


واضع نص الأوبرا أونااع نا 
نص الأوبرا ماعطا 
الشعر الترفيهى عومء؟ أطوناً 
اللحيانية 0 علة تل تمقتوطان] 
حدود الشعر عا 01 وأتسنا 
البيت عمنا 
النقد اللغوي تلاكلء نالك عنأوأناعدتا 


عط حم ععمعلتء عتاستناع متا 
طاتلقط لننة مده >1 
الاحتجاج بالقرآن والحديث 


عام اللغة . عام اللغويات كل انالا 
المجرد من الحرف تسوعع مما 
الخطبة المنزوعة الراء 058100 عتاأهتصتصقمع مما 
حرا في اوت 
أدبي برموععانا 
تطاموععهأطمكننة تزعوعء]11 

الترجمة الذاتية الأدبية 
النادي الأدبي طبكء تزموعء انا 
المقهى الأدبي عكلامط-عع 017 11113129 
الخلق الأدبي االلاوعى زموععانا 
النقد الأدبي تاوالع لاك لاتوعع )1لا 
التار يخ الأدبي موقط لامتوظع )11 
المعارضة دم أقاتطا نإتوعع نا 
الأثر الأدبي ع2 طلطا ل1ة 6لا 
التأثير الأدبي ععمع نالصا مومع انا 
أسواق الأدب وعنة؟ برموءعغنا 
وأوعععيء 01 ل مطأعتط نزمونع ]نا 
المنهج الأدبي في التفسير | ١‏ 
الملكية الأدبية توارعمههم بصوععانا 
عام النفس الأدبي تزع ه1مطءنزوم نوع )نا 
العلاقات الأدبية ع نانوعء )نا 
الشهرة الأدبية م1 برصهععانا 


01 أممطءة نزتوعع )نا 
المدرسة الأدبية في البلاغة 
الأسلو ب الأدبي 


1111 
1و لامتقعء )لا 


المي 


15 
نآ 

الأصوات الشفوية ه11 
شعراء البحيرة وع ع121 
المرثاة الباكية 1216 
الندبة ا 
الأهجية المقذعة 111001 
اللغة 1120 
الضمائر المستترة 15 121611 
اللاتيئية مآ 
النشيد م13 
الورقة 1م16 
الرواية الأصعب عمتلنء تل متاعع1 
كتاب الفصول لمق ممل)ءعع1 
المحاضرة عتناعة1 
التراث قع3ع168 
سيرة القديمس أطلو 3 أه لمعع16 
المسرح التقليدي وتصقعل عأقستائوء1 
اللازمة الدالة 110 
التصريع . لزوم ما لايلزم عتطتؤطع عسمتصمع1 
المخطاب ع1 
الرسالة الشعرية 765 مل عع1اع1 
فن الرسالة 8خ ععااع1 
المادة اللغوية عترع يرع 
مصنف المعح تعطمةرعمءلدءا 
و ضع المعاجم لإطاموئعمعل2ه1 
اللفاظة تزع 10مع لاع 
معجم المفردات لدع 
العلوم النظرية . الفنون والآداب ‏ كامة لةىءطئا 
أهل الرأي وعععع عم عاص لوعءطنا 
مذهب الإباحية تمستصلاءءطنا 
فن المكتبات متطمسقتعةط ]ا 
دار الكتب 11132 
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الفلسفة الإسلامية 
الإسماعيلية 
ارصع 
الإيسوبيه 

الاثنا عشرية 
يوميات الرحلة 
البرج العاجي 


يعقوبي 


الرطانة . اللغة الطبقية 


مالا أدريه 
الندب . الوعيد 
البرح ري 
الشاعر المتجول 
الدورية 
الصحافة 

الحكم 

المثلان 

البوا كير 


- 
الخوارج 
الخوارج 

سوق خيبر 
علوم القرآن 
إدغام الأصوات 
رواية الفنان 


رجن 


لإلام50هاتام عتسواةر1 
أع56 1522311 
1501 

م150 

112 قصطا 
111 

1170137 01 


و60 2 ل 
ار" لولناة 

001 5315 26 عل 
تتا 

8 الناوعل 
ناع |0 
لممنامل 
مم 
عع عل نال 
ل 
نمع نال 


1-0 
1 

لاع1 

ع لع ط1 

زمة 13 

علو عوطنزوطك]1 
120131115 
15 

1 1101111010 
ا تاووها 


وك 


كللتطلقع 2 01 كمه ]و1012 


الدلالات على المعاني 8لتمةع 01 5م15غ)وء1لم1 


الفردية 
الاستقراء 
المصدر 
اللامتناهي _ 
إعجاز القرآن 
اللفظ الغريب 
في صمم الموضوع 
الطريقة الابتداعية 
المجدد 

لتعريض 

الإلهام . الوحى 


القدرة الالهية الكامنة 


اسم الآلة 

العقل 

المثقفون 

الشدة 

الغرض . القصد 
المغالطة الغرضية 
المناجاة النفسية 
الفاصل الترفيهى 


11111 
ملا لا 
ععمعرع اما 
01 0111976 للك 
07 الإاتسلاصة 


موعهك] عطا 1ه (اتلتطة)تصتتما 


مع اممطعامز 
وع؟ 1160185 هآ 
11101101 
1211100 
111111100 
1110 
10165 


11151111161131 0 


1011 
قاءت" اكاك 
1111 
ات 


12113 21مه 1م111 


عناع 1102010 عاضا 


101 
عمطالاط؟ لطعم انا 


التشطير . التصريع . السجع في الشعر 


الدس . الإقحام 
التأويل . التخريج 
المجدمة 

الفعل اللازم 
الحبكة . العقدة 
المقدمة 

اطهجاء 

الابتكار 


السخرية 
العصر الإسلامي 


010 
11100 
10 


طعع؟؟ م3 ارا 


101 
1100 
1111 
11 
1110 
11011 

100 عنتصق1ذ] 





عدع1110 


الأسلوب المميز. العبارةالاصطلاحية- 101072 
الأنشودة الرعوية (10:و10 
الإشراق . التحلية 100 تسلا 
الو هم 1/111 
إهام التناسب 22 رع[ 01 51012 نلا 
الصورة الذهنية 11 
الصورة المجازية لوحدينا 
المحادثة الخيالية ‏ 00256152002 /81183 1218 
التخيل . الخيال ام 1 
التصويرية 11 
ملهاة التعقيد 0أاع 1210 
التقليد 10 
الشعر الوافد 3101165 1ق لتلا 
تجنيس التصريف أ1160 112106 
الإقواء . الإكفاء . عمتنقطء اعم 1 زعم دا 
القافية المعيبة 
اليتراء طعععمة أعع1 عم زا 
اللاشخصية 50131167 1ع متلا 
تقمص الشخصية 11001 
الإدماج . التضمين . اللزوم ملعم نامسا 
التشبيه الضمنى 0 أن نأمطا 
المقين 3 11110 
الانطباع 111 
الانطباعية 171 117 
النقد الانطباعي 111216551011151 
بيانات النشر ش صمحم 
القصيدة المرتهلة . اللحن الل ف لزيا 
الحر. المسرحية المرتهلة 
الارتحال 1011110 
التعزيم 00 11 
التكرار مع الزيادة 0602اعمع7 ل8أمع2ععم1 
الاسم ا مبني مدهت ع[أطهستاععل12 
الأفعال المبنية وطعء7 16[طقصتاءع 120 
النكرة 00 عاأتملاع لها 


قائمة الكتب . الكشاف م1 


الكبرياء 

الهذيلية 

المذهب الانساني 
النزعة الإنسانية 
الفكاهة . ملكة الفكاهة 
الأخلاط 
الطرديات 
الترئيمة . النشيد 
كتاب الترانيم 
كتاب الترانيم 
عام التراتيل 
المجاز المرسل 
التقدم والتأخير 


13 


1 
1101ظ1ظ1 
11110 
1/1110 
11101 

15 110ظ11 
5 1111111118 
1 

م1 
1116001 
11110108 
م1 
مم0 


حصر الجزئى وإلحاقه بالكلى . المبالغة 016امءملاط 


الافراط في الصفة 
المرفل 

التذييل 

المقطع المرفل 


م ارعوعل عنتامطءعماط 


عناع2)216 1612 
110 
اع عع م1 


تقدم ما مر تبته التأخير ‏ 2062م عولط 


1 


الإباضية 

الأبسلندية 

التصوير الشعري 

دراسة الأيقونات . 
دراسة المصورات 

الفكرة 

المثل الأعلى 

المدينة الفاضلة 

المثالية 

المشاهد المثالي 

التعطف . الجناس المفروق 

الصورة المعنوية: . 

الايديولوجيا 

اللهجة الغردية 


16 
عللسماءء1 
مم1 

1 ص2 10011081 


10 

لدعل1 

لاأك لوع10 

لز الدع 10 
0610 لوع10 
عالط لوعنامع 10 
سوععمع 1 
نزعم1مء10 
أع101016 


12 


الرسول الرسمى معط 
عام الرنوك ‏ توملل معط 
كتاب الأعشاب لقطمعط 
الزندقة 1165 
عام التأو يل . عم التبخر يج 5 عع 
الطرمسية سناع مم11 
البطل ينانا 
بطولي . ملحمي عأمععط 
الدوبيت الملحمى أعأمنامء عأمععط 
الفاجعة الملتحلية. تسقعل عتمععط 
ملحمى هزلي عتصمع-لمععط 
الفاجعة الملحمية 7لع238) عأمععط 
حسن التخلص 5 اع 
التقاء الصائتين . وقفة الكاتب انفكا 
الملهاة السامية لالعدمم طعتط 
مذهب النقد الأعلى للق ناك عتعطعلتط 
اهيبي لإمملط 
المادية التاريخية 2211 لوع01]ق1ا 
الرواية التاريخية 201 لوع21مقولط 
المضارع التار يخي ألعوع7 له1511500112 
العرض التار يخي صمناءاكاقممعع؟ لدء1عماولط 
النزعة التارخية حطواء لم0 ]قلط 
التاريفية 1 
التار يخ 11560117 
تار يخ الأفكار 5 0 1156011 
الكرج 05 ق 10 
الملخطوط الأصيل طموعع1010 
1 التسعجيع 110 
هوميري 11 
الوعؤل والإرشاد وعناء لتسصمط 
العظة الدينية لالتصمط 
المجانس الكتابي طة 1011082 
المشترك اللفظلى 111110110 
المجانس الصو َّ 101001ظ2ك2 
دار ابن رامين قنّسة اا مطل 01 غذتامط 


رف 


نقاة] آأه ععة معلامع 


عصر الإسلام الذمبي تهمقاة] 601 ععة معلامع 
قوطى . القوطية عنطاه 0 
جمال الأناقة . (إحدى) ربات ع 
الفتنة . اللطف ( النعمة) 
التصاعد البلاغى 1" 
قواعد اللغة . النحو لتقل اع 
التجنئيس المغاير ‏ 855028206 852111121861691 
فد ع 10ل ماع 
شعراء المقابر أممطء5 لمةنزء؟013 
وجه الشبه 308108 01 205ن3ا0ئمع 
الأصوات الحلقية 5 1131 اماع 
التقعيب طععءم5 1581 أأتاع 
11 

المعالي المتداولة 15 13116160 
التعبير المأثو, ر ع5ةعظام لعزع ماع18 
العنوان الملختصر -القط 
الزلة ناكا 
المرجع الموجز 1205001 
المنط ةط 
الوحيد 200 :8م13 
اختزال صورة الكلمة لاع 1010مةط 
الحدث مم1 
الخطبة المثيرة ا 1 
الانسجام . التجانس 185120117 
تجحانس البلاغة 6 01 1811202 
ا حرورية نام 11 
تمع 1اء 11 /سسدتةءاء11 

النزعة العبرانية مقابل ااطهيلينية 
مذهب اللذة امستصملعط 
الئزعة اطيلينية كتمع لاع 
الثقافة الهلنستية عكناكلتاء عناوتمة اا 
الشطر طء نا كتتصعط 
تثنية الواحد عط 





ع8 2عل1مع8 

العنوان الكامل .. مغن للد 
الوظيفة 10 
وظيفة النقاد عن أ0 لامناع تنا 


5 5 01 111111011 
وظيفة علماء النحو والإعراب 


وظيفة علباء اللغة 65 ل 01 11211012 
التوعر 11 
المستقبلية 100 
0 
الجريدة الرسمية 8 
معجم البلدان ]222 
الأدب العام 116 لقعع2عع8 
العبقرية الوك" 
الجنس الأدبي 8 
تصوير الحياة اليومية أله رمم عتتاعع 
السيد المهذب م6 عع 
جورجي مع 0601 
الزراعيات 680015 
المآثر لت" 
الجشطلت القاوع 0 
أيام العرب وطوعخ عط 1ه 5غاوعع (عط) 
قصة الأشباح 5017 820516 
الكلمة الوهمية 0 056اع8 
المؤلف الحقيقى المستتر 11 وا 
الأصوات اللثوية و16 لهام ماع 


قمع) لمعتصطءع] 01 8105532165 
معاجم الألفاظ الموضوعة والمنقولة 


المعجم الخاص . المعجم المفسر تدان 
شعر الحكمة 50117 81101116 
طبقة شعراء ا لحكمة 5 511012116 
الغنوصية 210110600 
العصر الذهبي غ328 ماعل1م0ع8 


11 


مبالغ في الزخرفة 7م1101 
المولندي الطائر 1151118 
المهاجاة المرتهلة 0 
النقائض 11011 
فوليو. القطع الكبير . الكتاب مناه] 
ذو القطع الكبير . الورقة 
الدراما الشعبية لمصوكل علاه1] 
المأثورات الشعبية 101110 
الحكاية الشعبية علة) علاه] 
أدب المجانين ةمعن زلاه؟ 
التفعيلة . القدم 101 
الدخيل ‏ . 2650م 01 177010 لتعاء 101 
التنبؤ في الرواية 0 طوع 101 
التصدير 11601 
الشكل 101 
الشكلية . الصورية مسستلة مره 
قطع الكتاب 1 
لعتلام عغ)3 سآن كه صاءره] 
صيغة منتهى ا جموع 


1[م0طء5 12000 01 10112 


مدرسة الشكل والصياغة والأسلوب 


صيغ المبالغة 95 01 1011115 
الحظ . ربة الحظ ]1 
دعام الأدب 317 1162 01 10112021025 
بت تاعء 7اع5 5أع701 10111 
المتكاوس 20021115 
الإطار 112111177011 
الحرية ملع ]1 
الرّندقة ع ماءاسنطعع 5 
الفكر الخر ع 1011 عع 11 
الترجمة الحرة طمأغة [قمة 1 1166 
الشعر الجر 7615 1166 
مسعور 116 
هرم « فرايتاج ») كلام 5ع قاتزء 1 
سريع الزوال 18 
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كليلة ودمنة 2م81 01 وعاطة] 
مسرحية العباءة 3 أناطة] 
المسرحية الساكنة 2 3 1ناطة] 
النوادر والملح ع2 ]1 
النسخة المطابقة للأصل علتسلوع ]1 


الخيال. الخيال الزخرفي . الخيال المسوي '[ع192 


خيالي . وهمى عنأكةقغاقة] 
الحكاية الوهمية علة عتأمقاصة] 
الرحلة الخيالية 7018 8516 اقة] 
الخيال المبدع . الصور لإققامة] 
المتخيلة . الفنطاسيا 
المسرحية الحزلية . المهزلة المقحمة 12 
مجلة الأزياء 8321 لامتطقة] 
الجبرية (المذهب) ممدنلة 1 
الجبرية ( الأتباع ( 1 
القدر المحتوم انهاه 
القدر ع1 
فاوست ةا 
الولاء لتألوع] 
مسرحية الجن ماع16 
جمع المؤنث السالم لةعناام 20ناه5 عمتستدمع] 
تانيث الفعل مالعل عط 1ه دملغه عتستمع] 
المجلد التذكاري اللعطء واو "1 
القتصص الخيالي . الوهم 1 
شبيه بالرواية تقناع 
الشكل . الصورة البلاغية 11 
صورة الت ركيب . طعععم5 01 عنام 1 
الصورة اللفظية . المجاز اللغوي 

أخطاع ناه 01 ع تناع 11 
الصورة البيانية . المجاز العقلي 
عصر خيبة الظن 1 عاءغزة عل صل 
القائمة الميسرة أونا عسنلمة 
الأسماء النمسة 05 1176 (عطا) 
الأفعال الخمسة وار 906 (عط) 
الخطف خلفا أعةطحطةة11 


قدت 


أدب ال هروب 
المقال 
كاتب المقال 


مبدأ الأنوثة الأبدي 


عام الأخلاق 
الإقناع الأخلاقي 


عكنطوفع)غ! أوأموعوء 


162811 أوأموعوء 


6501611 
665817 
650115 


لم1 لقطععاء 


وعلطاء 
5ع 


0277625231 01 عناعناوتاء 


أداب المسامرة 


عام تأصيل الكلرات 


التهوين 
رخامة الصوت 


الأسلوب اليوفوي . 
التكلف والتعسف 


ات 


لاع 6112010 
أمناء 
ممطمناء 
ةنا لام ناء 


تطور الأجئاس الأدبية وععمعع 5ع «منتأنناهة 


المستثنى 


المستخرج 1 المقتبس 


5 كلوء7 01 618286 


الإعلال 
الاستطراد 
التفسير 

الشاهد القصصى 
الوجودية 0 
تاق االسرطية 
الإغراب 
التجربة 

ملي النص 


العرض . النثر التقريري 


الحكاية الرمزية 


010 0ع 1امع6:2 


ماع60 


61 
200605 
انام ترعءرةء 
ممكتلة أ معاولرء 
0011م 
طسلع 6011 
611 
60000 
ءءء 
20016 
11 2001 
20000001001 


لفقت 


12 





6موعو6 
العبارة التذكارية 
علم قراءة النقوش . النقوش 1 مة رمام 
نقش «١‏ النمورة) 8ةلتتصصكث )0 'تطبدعوامء 
نقش «١‏ حوران» لقعت 1ه بتطموععامء 
نقش (زبد» 50 كه تإاأمهععامء 
الخلاصة الختامية عناع 0لأمع 
الفلهور الخارق . عيد الغطاس لإمقطمام8 
الخاتمة المحكمية يتك الك 
الحلقة . الواقعة ع1500م6 
الرسالة . الرسالة الشعرية علأوامء 
الرسائل ٠‏ 600 
المراسللات القصصية أء201 1560131مء 
تكرار النهاية عطم0ماذامء 
القبرية طأمةغامء 
زيادة التوتر 60015 
اللقب أعط امع 
المثال . الملخّص عمرمازمء 
التسلم الخطابي 1506م 
التكرار التوكيدي 5لاناء3أمء 
المنسوب إليه 20010110 
الشعراء الفرسان 15 601165111213 
الجناس المركب عمتنقط لهع0أناوء 


الاشتراك المضل 
أأناع 311 2110 70201011 نالع 


التعليق والإدماج 


01011111عؤ2 


الجناس التام . اللفظ المشترك 601 
التزمت المنطقى 601 
اللجاجة 1 0/1 
الجدل المموه. جدلي .فن الجدل 62 
ماجن 30 
الأدب المكشوف 111 عنامرء 
النسيب عناممهء 
الغلط 6101 
الراسخون في العام قوع 6أمعط) عغتلدى 
الهروب حل نعلت 


1/5 
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'التقمص الوجداني. ٠‏ الرنان ايت 
التأكيد . التوكيد .التوكيد المعنوي 8515طم12© 
المذهب التجريبي تلقل اام مرءع 
تيادل الصيغ ١‏ لم 
المداح )25 تلطامع رع 
شعر المديح ع5 010185]16 6ع 
التقريظ 01 61 
دائرة المعارف .الموسوعة مم زعمء 


5 عتلعدمماء إعرمء 


المسجديون طوعوة8 01 
الطبع كفنت 
الببت القائم بذاته عصنا لعمم5)0-لمء 
الطبعة المزيدة ممالل لمع عدامء 
التسلية . المسلاة 6016 
التقمص الالهى طق 1ك ااام 
قياس العلامة. تيت ل ايلايكت 
البيئة ادتابان اميت 
القفل الأخير 621703 ملاوع 
رد العجز على الصدر 20015 
تبادل البداية والنهاية . عطم32350مء 
تمائل النهاية والبداية 
التقسيم . ا جمع مع التفريق 20009 
والتقسم . اللف والنشر 
الإضراب 15 201 
الملحمة . ملحمى عزمءع 
١‏ 8 السسم' عط أه عام 
ملحمة فتح عمورية 600000115 
الملحيمات 85 مأمة6 
المسير. حَ الملحمي عامءع 
الأبيقورية 1 مقع كناك م1 
بياني نموذجى عتأعاءلامء 
التابع 1 م 


الحكمة الساخرة . الملحة الذكية 2 © 286هامء 
10 21111131 1م أمء 
ع المؤتلفة و المختلفة 


الاقتباس الاستهلالي . طموءعأامء 


8 
اصول المسرحية لا8 01320361012 
الدراما البرجوازية 5 013206 
شاعر الندوات أ6 20 8-1001121 01221113 
الرؤيا الرمزية ه02ع3116 سدععل 
المثنى 1ل 
الثنوية ممتلة نل 
الحوار الثنائي عناع 0101010 

1 

تكرار الصوت . الصدى ماءء 
الطبعة ممالل 
الطبعة الأصلية ع2 مالل 
رئيس التحرير . المحقق عمغتل»ع6 
الافتتاحية 1 الا وزفكااءك 
إدواردي ف | 
ال وأنا» مع6 
الأنانية 21 
الأنو ية 200 
الشعر الإليجي 65 136مع61 


الرثاء . المرثية رهعاة 


أركان التشبيه 0مك 01 قأمعتوعاء 
01 غخقة عط 01 5امعدمعاء 
أركان الشعر لاع 0م 
الإسقاط . التثليم . الحذف وولوتاء 
القطع والاستئناف وأومللاء 
فن الخطابة 6000 
البلاغة . الفصاحة 20001 


320 الاعناو10ء 
610011612220 


البليغ والبلاغة 


التشبيه البليغ 


الإيضاح . التتميم ملع اء 
المحسنات البديعية 465 نلاء تمع 
الرمز . الصورة الرمزية دمع اطمرء 
كتاب الصور الرمزية عله600 تمع أطصرء 


التنقيح عه 


أعء ز06 أعع011 


المفعول به أعه زه أععم لل 
الأطروحة عنام 15ل 
حسن التخلص ش لاع 017 15ل 
التدنسيق مومهم 15ل 
التمرد . المخالفة مع 155ل 
المبحث اتناك 
انفصام الحساسية بإاتلاطأومءة 4ه مهنا ههو5نل 
تنافر الكليات ايان ساك 
المزدوج اع ناوتل 
الإغارة و المسخ تمكمة عنام 015060 
أمدو. حة باكوس معز طائل 
الكهانةوالعرافة . القيافة هنهم كلل 
كتاب الجفر 6001 م260 صتحتل 
نفثة السماء عمتاتل 
الدوبيت اع 00 
متحيز المذهب ععلة متماء همل 
المزهمب عمتماء00 . 
الوثيقة ماع حطناء 00 
التوثيق ننه 00 
العقيدة عل 
الدوجناطيقية . القطعية طن ممع 00 
الأسلوب الجديد العذب 200 لتأو عع001 
المأساة العائلية إلعع 2 عتأوعدم مل 
دون خوان 1 1001 
المزدوج المعنى ععلمعامة عاط نامل 
التشديد 5ع 013 عقنتأط نهل 
الشك غطنامل 
الدراما . المسرحية ةل 
النقد المسرحى سواع الى عنأ د سوعل 
السخرية المترخنة مما عناأسوعل 


عناع 2202010 عنأق مقع ل 
الحديث الفردي المسرحى 


شخصيات المسرحية 8 013203005 
المؤلف المسرحى وق حصة عل 
المسرحة ل لك 


يفف 





0م 1ل 7 
لكان دمناع لمعل التيار اإلتفالكت 
المشتق عانم المع ل المجموعة القصصية عع نوه 
الاسم المشتق نا 06217210596 الصنج قلطا 
المشتقات وع مالعل 

الر, سم . الوصف ممتامتعوعء0 10 

الشعر الوصفى لماعم ملام توعوعل 

الرواية البوليسية أء 201 علاتاع ماعل 

الشذوذ 61ل الدادوية م1 
الشيطان لعل الصحيفة اليومية تعصةم265 لإلتهل 
تعبدي م6 الغندورية حون ل صقل 
ذات الأمثال لقطاسة- انمق طم دار الحكمة سعلتط-! نمق 
ذو المجاز - ا 'نطد1 دار ا ١‏ 8-- 10811 
ذو الرياستين 1-115 ناد[ التدهور . نزعة التدهور ععمعلوء06 
ذو الرمة 10111 عشري المقاطع عاطة1زقوء06 
الحركة ع نل التصريح ومتاوعواءء6ل 
الازدواج الصوتي . فك الإدغام 012 الاسم المعرب هتامم عاطهصتاءعل 
اللهجة ةذل التناسب بين المعاني . اللياقة مستارمءعل 
الجدل ل الشوهاء ممتاة 0 ع اتاعع]عل 
حَدِلٍ لوعناء16ة أل سناد الإشباع عممتزطء اناعم ]عل 
المادية الجدلية مسكتلة مع هم لوعناءعلة تل الفعل الناقص ماوع" ء لاتاعع]اعل 

1 ٍ القافية طم ؟ه ماع ]عل 
الثمودية لتتسقط]" 1ه أع6 31 تل 00 ا ا 00 1 9 8 : 
1 0 ملاع 

الحوار. المحاورة عناع 1310ل لمعرف بالآداة 1 له 0 

اليوميات بموتل المعرفة هتامم عاتملعل 
الخطبة اللاذعة ذل التعريف دم ناتسمقعل 
أداء الكلام تنسيق الألفاظ 1ل الطبعة النهائية ممتاتئلء ع اتاتملاعل 
القاموس لإمقصمناء لل ناه عط أه مناعة ع0 (عط) 
تعليمى ع 1ل الإهالة 'ع' 5ل032) *3' 
الشعر التعليمى 6 0108116 ' التبهجين 60001 ع6 
التفه وعم غه! لععذه ؟ه ممتونالكتك التأليه الطبيعي 8ك 
الخلاصة . جموعة القوانين ل القول بالموجب ناه عأورءطتاءعل 
الإحراج قصصصع أل رقة الألفاظ 5 أ لإعوء1اعل 
هاوي الفنون تالا تاك أسماء الإشارة 5 061101251811176 
هواية الفنون ممسناصة غغ لل الحل 00007 
عام المستندات القديمة ع مهلم نل الرسم ونا تمع 
الممنوع من المرف عام امل التضرع عمل 


6 
النسخة 601 
حقو ق التأليف غطع 1 لاممه 
المدونة 5م601 
الصحة 95 2001 
التطابق . التناظر . التوافق ‏ ع6ع60171650020672© 
التصويب م 6001118 
التوكيد اللفظى 01 60110501 
التحريف ١‏ 95 601112 
نشأة الكون 2600060117 
علم الكون . الكوزمولوجما 605110108 
المواطنة العالمية . مصقلصة)غ 1 0م6050 
النزعة العالمية 
الحادث المفاجىء قط 06 منامهء 
الدوبيت . الدور 6011216 
ا مثنوي 5م ملام 
العطف 8ستامنامء 
سفر التهذيب 5001 نإو0011116 
الحب الر فيع 107 :60111013 
شاعر البلاط أعكلة 2 17)غنامهء 
عط 0 أمقوع نامك (عط)) 
حلف المطيبين صاط 11101283 
الصنعة . الصياغة . متطقصة نسمكاكةىه 
المهارة الفنية 
التصغير لل 01 تامتاوعنه 
الأزمة وأوى 
الطبعة المحققة هلل لوعنااىه 
البلاغة النقدية عع عدوم لقع نلق 
تقدير النقاد لم ناوععع2 لقعنالىه 
الدراسة النقدية ولناكتن النقافاوك 
النقد اوونا نلوك 
المقالة النقدية 6010 
الاحالة المزدوجة عع طعأ 1055© 
تاج السونتات 601017711015 
الشفرة . علم الجفر م3 01701083 
الثقافة عناالناء 


وصتلء 86 5ه مللقط أمرععصم (عطا)) 


مغالي المدينة هصتلء84 01 دللقط أمععصمء (عط)) 


القران 

موجر 

له ختام 
الاستنتاج . الخاتمة 


ءفك 
600025 


0 1[عممه (ءط 0غ) 


ءلم 


اع زط0 316 لم600 


كشاف الألفاظ. المعجم المفهرس 6011601037306 


التلخيص 
الاعتراف 
النجى 
الإئبات 
الصراع 


التنازع 
الامتثالية 


مراعاة النظير 
تصريف الأفعال 
الضمائر المتصلة 
اتصال المشاهد 
المنهوم 

الشعور . الوعي 


التوافق . السجع الصامت 


التقاء الساكنين 
التأمل 

معاصر 

المضمون 

التنازع 

القرينة 

له بقية 

التناقض الظاهري 
التباين 

المجادلة 
الاصطلاح . العرف 


اح 


600 
60000110 
دم 
60001111 
11م 


0 لعقعع 2 دأ أعتالهامء 


إوحاءراء تزف 
6010101 


0غ 77020 01 تتاتمتته مامه 


ائتلااف اللفظط مع ا معنى 


116 
2620/15 
600010 


60111160160 5 
601116011011 01 5 


200000 
000295 
6000 


1517ل 6011501132191 


ةمصع )مه 
6011621201317 
600101 

و6012 

تارك 

0 تاضلامم (عط 0) 
نمم 
200111 

6012017 615[ 
6001 


لمتامععه0 


جموعة مصنفات المؤلف 7015 0ع6]ء116م0ء 


المجموعة مملاءعلامء 
الأسلو ب العامى . سكتلة ننع 610 
الألفاظ العامية . التعبير العامى 
مقياس المخطوطات . النقطتان 2 دمامء 
حرد المتن دملاممام»ء 
الأساليب البلاغية 20005 
الملهاة الراقصة أعللةط- عتلة6 ممه 
الملهاة الدامعة غغأضهقتزه2معةا عتلغطامء 
الملهاة 601607 
ملهاة المزاج 15 0 6012607 
ملهاة العقدة عنام لاطا 01 20116013 
الترويح الفكاهمي كعناء: عتصامء 
الر, سوم المسلسلة متناة عتم 
الملهاة المرتحلة عاعة' لأعل هتلع تمه 
التعليق على الكلام . 6001106116851 
تفسير القرآن الكرم 
الالتزام 00111 
المذكرات المبوبة 5001 عع18م601111011 
الذوق العام 56 60111111011 
نقل المعاني 20110 
النقد المقارن ل لس 01103121176 
.الأدب المقارن 111 601120315 
الموازنة 202021 
التصنيف ممم 
قصيدة الشكوى ,2 أغأتتة أمتمء 
التعقيد المعنوي 28أقة26 01 6002قء تامصامء 
التأليف . المؤلف 2201011 
الكنية عدنة 2 112060مم مامه 


126081 متام 
الدراسة الاحصائية للأسلوب 


حسن التعليل . المجاز الطريف 001 
التر كيز 111 2000 
التصور أمرع 2م60 
الإدراك الذ هني: 2020220 


م1 


5 


خلق الشخصيات لم 00 
سجلات الأديرة نوه انمق طء 
الغزل العفيف لومقطع عأققطء 
تصالب الكلام 215 
اتهام النفس صكة نعلطء 
التخيير 10 8 للألاتقطء أه ععامطاء 
الجوقة . نشيد الجوقة كلما 
نشيد الميلاد 220[1ء مهماعط 
المدونة التاريخية عاعتممقاء 
المسرحية التاريخية لإهام عاعتممعطء 
الشعر التسجيل عولء7 عاعتممغطاء 
ال مؤر خ. النقش الجملٍ 101 2011 
مرتب زمنيا لوعاع2010مغطء 
الجدول التقويمى . اع 12010مق1طء 
عام التقوم . الكرونولوجيا 
المخمس نه نال 
الشفرة . الطغراء تعطماء 
الإطناب . التطويل . 1 ناء عله 
الحشو. المواربة 
الحضارة كفا يات 
الانفصال لمانا ولاك 
الأثر الخالد . الأثر الكلاسيكي . عأوققاء 
رفيع . مأثور ش 
كلاسيكى لهعلوكة]ء 
الكلاسيكية ا اناك 
طبقات الشعراء 5 01 2135511122002 
القفلة 8أناكناقاء 
لوح الصلصال أءاطة) داه 
التعبير المأثور مُطعتكء 
التصاعد البلاغى . الذروة #تقطتء 
مسرحية الفرو, سية 0 لضة علهماء 
مسرحية القراءة فمطقعل اأعوماء 
المدرسة « الكوكنية » أممطء؟ة بإعمعاعه0 0 
مجلد المخطوطات 6000 
المقابلة . الوصف المادي للكتاب 2 08غة1امء 





4 


الخط . فن الخط .الكتابة الخطية 


الغزل الصريح 


الشريعة . القائمة الثقة . القانون . 


لإطمةءعوتللةء 
لو2قطع 232010 
مضق 


قانون الرهبنة . قانون القداس . قانون 


الكتاب المقدس . 
القانون الكنسى 
لغة السوق . اللغعة الطبقية 
النشيد 
شرح الصورة 
الكاريكاتير 
اغتم فرصة اليوم 
رسم الخرائط . فن رمم الخرائط 
الصورة الكاريكانيرية . 
سجلات الأديرة 
دراسة مشاكل الضمير 
التعسف المجازي 
محذوف 
الصام 
الحدث الحامم . الفجيعة الخاتمة 
التطهير 
المفعول لأجله 
لاذع 
الفارس 
الرقابة 
التعداد 
الخطابة الحفلية 
السلسلة 
سلسلة الوجود 1 
قصيدة الحروب 

الصليبية 
الكتيب الشعبي 
سور القرآن 


بتكا نمضةء 
أروء 

مضق 
60100 
6001 
معلل عمعدهء 
31 تع ماققه 
206001 


نانك 
5117 1ناقة6 
001 
عتاععلة اه 
ءلم 
عطمه350ة6 


20001215 


اعء [ط0 2211521176 


2 
ل 0817 
متطة0501ءع6 


02655 


0226017 لأممطتاععع0 


متقاء 
68 05 تتقطء 


م 06 زنمنتتقلء 


ع600[1-م018 


مة'عنا0) عط ؟ه 5رعأمقطء 
الحرف. الخلق . الشخصية . وصف 


60 


الشخصية . الشخصية الخلقية 


علاءه)5-عنتاط 


ذات الجوارب الزرقاء 8كاء50-عنتاط 


تقريظ الكتاب طعساط 
قصيدة الفخر لاع20 ع ستأقدهط 
البوهيمية ع 80 
الكتاب عأم0ط 
توضيح الكتاب بالرسوم 2 26108م)ود لا عأممط 
كتبىي طوئتعآهه6ط 
ملتهم الكتب معه عامط 
الاقتراض 0112 
البرجوازي 000 
المسرحية البرجوازية وسقعل 5أمععتتامط 
البرجوازية 1م6018 
القوافي المسبقة 5-165 أنا0ط 
الطبعة المهذبة ص ناتلء لع 1م 1ل مط 
المجزوء . المحذوذ اعم لماقء تطعوطةط 
الإيحاز ا 0 
كتاب الفرض لمق عط 


5 لق2150112 2030ط 


التصوير التاريخي الجامع 


الورقة المفردة 5 
جمع التكسير لهعسام مععلمعط 
1 عائي عتامعتاط 
البراءة البابوية . الهراء تلاط 
بلاغ . المجلة العلمية متاعتاتاط 
القرار معلعتاط 
بزرجمهر إسلام 0 01 للاتتسع تناكناظ 
6 
أكال الكتابة ألمعطانءة 5عطاعمع23 
الجهامة 5 6060210120115 
تنافر الحروف أو الأصوات النشاز تومه طممعقةء 
تنسيق الإيقاع ععمعلة60 
الو قف 206013 
الاستغاثة ماعط +15 للوء 


عاع10ط 
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الخمريات 7625 لمقتلة مقطءع58 
الاشتقاق الار تحاعى 0ق ممعه! عاعقط 
الخلفية ١‏ لمنامعععاعةط 
1 عتطوعم أه أممطء؟ أتلقلطعة8 
المذهب اليغدادي 861 
الأغنية الشعبية . القصة الشعرية ةط 
البلاد م5 
التوعر . الحوشي أو الوحثني مسكموطعوط 


من الألفاظ . العجمة . اللفظ الأعجمي . 
خط 


البربط 

الهزل الذي يراد به الجد 22وأء))ز 0ءطعوط 
البرد 5 
تقديس الشاعر وخا نكن 
البسيط ألقةط 
العنوان المختصر عن لمقأمقط 
الدور . المقطع الشعري طعنوط 
القصص الحيواني عاأمء أقوعط 
« بيت » . الطرق الإيقاعى غوء6 
الجميل ١‏ [تاكتاندءط5 
القدرية للاوا عع مزغعنتاعط 
الولع بالأدب ولمع لاءط 
الحيوانيات الرامزة لإققلاوء6 
الموا لع بالكتب علتطاممناطتط 
رواية تكوين الشخصية 8110 
ثنائى اللغة لوناع سعتلاط 
معجم التراجم ‏ تإمفصهتاءذل لهتطمهمهوهاط 
الترجمة القصصية 606 عتطامة ع 1ط 
السيرة لإاموععه1ط 
البشرية 2151 
النفس الزكية أأعامة 5وع1عتصقاط (عط)) 
الشعر المرسل 655 علصقاط 
الر, وسم عاء610 


3 
علم المعاني نع اما 01 اج 
الاستدراج 61110 01 311 
علم القافية 8 قالط 01 غ315 
علم البديع 5 01 211 
عام البيان 05 0 اك 
عمود الشعر 11 ]0 311 
فن الكتابة 01 316 
الزهد نع 25 
سند الحديث 3010 2 01 ممتام ه35 
الحديث الجانى 2510 
1 56 2556105 

الاسجال بعد المغالطة 13ل 2 مه 
الإدغام . المماثلة 2551101 
تداعى المعاني 5 0 2550613102 
تمانس الحركات . التجانس الصوقي 855028206 
تَ كيد المدح بما يشبه الذم . بات لك 

الملحة اللطيفة 

الفصل والوصل ومناء2نازدمه 320 م6غ]25(:006 
المصور الجغرافي 205 
الجو 16 ط5 2020 
النسب . النسبة اط اا 
الفعل التام جع 1176أناط 21 
المستمعون 210 
الفعل المزيد عع لمعا 
الزجر وخاتدالك 
أو غسطي ‏ م 
الصحي لكك 
الأصالة لإأأع نامع طامة 
المؤلف الاعلينالك 
الحجة وناو لانن 
الترجمة الذاتية تإحاصة7ع 81160610 
المخطوط الأصيل طاصة 31068 
الطليعة 8173321-80 
. البديبية 21 
الأزارقة 11 


م 


2 
الطباق . نقيض الدعوى تنلا انان 
الاستبدال البلاغى 1011101118ظ 
نقيض المعنى 1 210001 
الإسقاط البدئى 200115 
الحكمة 221 
الذلاقة انع لقة العامة 


مأعء7 عتأققامة 
عط 04 (22000) عغ8ممع0م32 


الفعل الجامد 


جزم المضار رع طعء؟؟ أعه 611 م1121 

التر خم 200101010010 
خفى . منتحل لقطم 200612 
جو ات الشرط 20005 
أبوا للوني 001 
علم الدفاع عن الدين 2000 
الخرافة الأخلاقية 2001 
التضرع . الدفاع لاع 0م28 
قول ماثور م2 
الرسالة الإنجيلية علأوامء عنا0510م32 
الالتفات 20101 
الذيل 82601 
التو ابع 200101015 
معرب 1م 
علم لغة العرب ا ملام عتطوعم 
الغناء العربي 8ل نأة 1361م 
المشجر تاطع1نا10 211 
الأركاديانية ك م 61م 
التزام القديم .الكلمة ال مهجورة قله طاعمة 
النمور ذجج الأول داه لحك كيان 
دار المحفوظات . الوثائق اا كيك 
العرض الموجز . المجادلة 201 
المقطع المنبور نانفك 


الفن للفن عكلة5 3515 101 311 
أسطورة الملك ارثر 0 1111م 
التصنع أو التكلف إانلةك امه 
الفنان امع 


01*50 عط 01 2232808 


جاز القران مة*عن 0 عط 01 308808 
تجنيس القلب 255022266 311881311112616 
النظير اع 21210 
التمثيل . القياس 222108 
التحليل 221 
تكرار الصدارة 0 212 
التقدم و التأخير 1 م 221350 
القدامى 0" 
عأطوعة ]0 [أم0مطء؟ 1201151م 
المذهب الأندلسى 81 
الحكاية . نادر 3 2600 
الحصر 51 لاع 211 
الحوليات 20115 
التهميش 21101006001 
النوا اسخ نون ااناءايك 
جهول الاسم 21111011015 
التكرار المغاير.الجناس المتشابه 3126828018515 


الأصوات النطعية 
الحذو 


المشبهة 
معاداة الا كليروس 
ا مبوط 
الثقافة المضادة . 
النزعة المضادة للثقافة 
مدرسة المعاني 
البطل المزيف 
العكس في البلاغة العربية 
قلب الطباق 
اللارواية 
عكس الآية 
أسلوب التهكم . المغايرة 
عكس الآية . العكس في 
البلاغة العربية 
اللامحرج 


اليف 


5ع 51غ218م-3116 


ناماع م2111 
8 010آ1طة 


م0101 


لتاقتلة 61 1عناظة 
0111 
اك 


مطؤالة مءه]-تامة 
ع ط-1انة 
200100 


ة 
أ81101-1016 
21085 
15 لطتالقة 
علطم 32050 


221000 


الخطبة الرسمية 202 
الصفة . النعت 20 
أطاع5ع]75 عط عكلنا 2206 عاتاءءز0ج 
الصفة المشبهة باسم الفاعل عاماع موقم 
الإعجاب . التعجب دناه عنسلة 
قصة المغامرات 5]017 16لاألء 209 
الظرف ماوع 201 
الإعلان 2017 
الموا لع بالجمال 2 
النزعة الجمالية الات ف ليان 
عام الجمال 2 
أفعل التفضيل امناو كه لق 31 (عط)) 
التكلف . التكلف والتعسف 21210 
طباق الايهاب زوع طاناصة ع لاه مسسمتالج 
عصر التنوير لاع لمظ أمعهوم 
الاستلاب . الانخلاع 1 نمه معللة 
الشعور بالغربة 
ألف التفخم مستطعاكة 6ه أثلة 
اللاأدب اك 1 الك 
القضة الرمزية . القصص الرمزي لاتوؤعالة 
الأحلاف ععمقتالة 
روي الصدارة .المجانسة الاستهلالية اله 
الاتباع عن ع الأو معاتلله 
جميع الحقوق محفوظة 60 قغخطوك لله 
الإلماع . التلميح وأونالاة 
التقوم عقسمقطسلة 
الألفياء عط طملة 
الأمالي تلقسة 
الإبهام . اللبس تناع أطقة 
الالتباس الدلالي .الالتباس النحوي تإ[همطانط مضه 
الكلام الأجوف 7امع8تطمصة 
الإفاضة اك 
المفارقة الزمنية لانن 
فقدان التتابع 2101 
التعرف 22215ظ2ظ2 


م 


العصر العباسى 2100 لأسقططم 
المقصور . المنقوص 2 2661112660 
الاختصار الكتابي ايت نك 
تجريدي . الخلاصة . مجرد 21 
اللامعقول 21 


5 01 101133 16 دز عقناطة 
تأكيد الذم بما يشيه المدح 


أكاديمى . جامعى . علاع 2030 
نظري 
الأكاديمية . المجمع . 8262067 
المعهد العالي 
البيت التام التفعيلات . ع2 
تام التفعيلاات 
الضغط ع2 
01 176 153اع 320 
منصوب على التحذير 
الخال 2 0 202115311176 
المنصوب على الإغراء “قعطعذ 01 58)76ناء30 
النزعة الأسلية 26001 
الكلمة المنحوتة 00111 20 
النبحت 177010-21 20101171311 
المطرزة 2005 
الفصل 26 
الأحداث 2000 
اسم الفاعل عأمتعتائهم علتاععة 
الفعل المبئي للمعلو مم ماعب ع لناع 3 
المثل المتداول 202 
الإعداد . التصرف 011100ظ2ظ2 
الإعجام 5 نوع عوذل ع منللج 
111108 3 01 2001102 
الغالى عمالقط؟ لع«عناء] 
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نيف 


